RESUMEN

Bl Quijote contiene los versos laudatorios y los
poemas intercalados mfs originales y con mfs niveles de inter-
pretacifn de todas las novelas estudiadas. S8lo los poemas
laudatorios del Buscbn se acercan al tono burlesco e ir8nico de

Cervantes; los de las Novelas amorosas y de la Diana se distinguen

por su convencionalismo. En nuestro anfilisis de una seleccifn

de los poemas intercalados.de estas obras, hemos eoncentrado en

la forma y el contenido, tratando de relacionar la expresibn poftica
con el elemento narrativo. Hemos sacado conclusiones sobre

el "estructuralismo" o el circunstancialismo" de los poemas. Pero
cada obra tiene su originalidad; en la Diana el contenido po€tico
expresa mejor el lirismo y los estados afectivos de los pastoress

en las Novelas es la mezcla de prosa y verso para comentar la
situacibn emotiva de los caracteres del marco boccacciano. S8lo

en el Quijote tenemos un verdadero "estructuralismo" que da lugar

a una visibn ir8nica, y multifacética de la obra.
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CAPITULO I

P

* " INTRODUCCION

Un léctor;moderno acostumbrado e leer novelas contempd- .
rfneas serf sorprendido y con ;azén, de la concepci8n de este
g€nero literario en el Siglo de Oro. Se aa cuenta en. efecto que desde
el pghto de vista estructural por ejemplo, uﬁa obra de la &poca de
Felipe II es bastante diferente de una de nuestro siglo, y puede
parecer sin unidad: digresiones de todas clases se encuentran a
menudo en novelas de los siglos XVI y XVII, digresiones qué pueden
parecer infitiles para la comprensidn de la historia.

Estas digresiones consisten en historias dentro del hilo
narrativo del episodio principal, que no parecen tener relacidn con
8ste, y que son contadas por un personaje secundario a veces. Tenemos

como ejemplo la historia del Capktén cautivo en el Quijote,

contada por unos personajes encontrados por Don Quijote casualmente
en una venta. Tenemos también el caso de la historia del Curioso

impertinente, en la misma obra, introducida por Cervantes mismo.

El otro elemento, que nos interesa més aqui, es el medio
de expresifn de una novels del Siglo de Oro: se nota que verso y
prosa se combinan siﬁ ninguna dificultad en muchas obras en un
género literario hoy dfa. practicado casi exclusivamente en prosa.
Esta mezcla prosa-verso introduce en ciertas novelas la presencia
de la tradici8n popular, de la poesfa &pico~lfrica, de los romances,

—ecosas ligadas a la vide cotidiana de la Espafia de entonces. Estos
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elementos son muy eviden;es en el Quijote: los romances y cuentos
heroicos y caballerescos, que zumbgban en el cerebro de Don Quijote
¥ que le inspiraron sus varias aventuras, fueron, en el fondo, los
mismos que todos llevaban consigo, y que fueron llevados hasta el
nuevo mundo por conquistadores y marineros.

En otras novelas, la presencia de la poesfa permite ejercitar
el ingenio podtico del autor dfndole una ocasifn para lucir en sonetos,
.canciones, en fin en formas mfs rebusca..s de poesfa. Tenemos como

ejemplo a las Novelas amorosas y ejemplares de Dofia Marfa de Zayas y -

Sottomayox:..

Para los espafioles del Siglo de Oro, nada es mfs natural
gque encontrar en una novela trozos poétiéos de todas clases: esta
combinaci8n poemas-prosa responde a las teorfas est&ticas en boga
entonces. Los preceptistas italianos que tuvieron tanta influencia
en Espafia, establecieron unas formas novelfsticas como la boccacciana

de que vemos un ejemplo en las Novelas amorosas y ejemplares.En esta

forma, como en las demfis, hay varios elementos: hay priméro un marco
donde se nos presenta a unos personajes que nos cuentan cada uno su novela,
" ¥y cada novela tiene su autonomfa propia. El rasgo especial de todas
estas novelas es la inclusibn de versos expresando sentimientos de los
personsjes. El marco también tiene su trama, que llega a un desenlace
cuando todas las historias intercaladas llegan a su conclusifn, y
tienern sus poemas.

La diversidad es lo que cafacteriza la novela boccacciana,

pero los diversos elementos son reunidos para dar un conjunto bastante
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unido a pesar de las apariencias. Esta teorfa de "unidad en la
diversidad" era bastgnte diffecil de seguir en la préctica,
pero era la tradicibn de la &poca, y el criterio con el que se
Juzgaban los poemas intercalados,
Lope de Vega. sintetiz8 esta tradicifn en unos versos del
Arte nuevo:
Lo trfgico y lo c8mico mezclados . . .
« + . Buen ejemplo nos de naturaleza

que por tal variedad tiene belleza.

También Riley en Cervantes' Theory of the Novel,2 nos subraya

que para Cervantes y para los demfs escritores del Siglo de Oro, lo
ideal en la novela es obtener una "tela de varios y hermosos 1izos">
que deben de ser hermosos por si solosyen conjunto: el criterio
de Lope como el de Cervantes y de los demfs es mfs bien artfstico,
y se resume en "deleitar aprovechando", criterio que Cervantes mismo
admiti8 no haber seguido en la Primera Parte del Quijote, no s8lo
en cuanto s las historias intercaladas, sino tembifn en cuantéla unos
poemas que incluy8.

Pero es de notar que la mayorfa de los poemas inclufdos en

el Quijote son "estructurales", en el sentido que son mfis que meras

decoraciones, casi siempre tienen una funcifn determinada, y hacen

lLope de Vega, "Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo",
ap&ndice II pfg. 188, versos 1Tk, 179-180 en Peribéiiez, Hachette,
Paris, 1943.

‘3E1 ingenioso hidalgo ‘don Quijote de l& Mancha., edieibn de
n, Madrid, 1947, Cap. XLVII, Tomo 1, pfg. 351.
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progresar el desarrollo de la historia, contrariamente a los que

se encuentran en la Diana de Montemayor, o en las Novelas amorosas

Y ejemplares de Marfa de Zayas, que son mfs bien "circunstanciales".

En efecto, en estas dos iltimas novelas los poemas sirven sobre
todo para adornar la prosa, y para contribuir # amplificar, realzar,
y dar grandeza a la obra.

El adorno importa a Cervantes tambiédn: lo utiliza en el
capitulo T3 de la Segunda Parte por ejemplo cuando dice en el
tftulo: "De los agiieros que tuvo Don Quijote al entrar de su aldea,
con otros sucesos que adprnan y acreditan esta grande historia."

Pero por regla general, Cervantes siempre utiliza el
adorno con cuidado, porque demasiada ornamentacién quita la
verosimilitud, rasgo fundamental para el autor del Quijote.

A este propbsito dice Riley: "La verdad universal, que es propie
de la novela los mismo que lo es de la poesfa, no debe quedar
oscurecida por los pormenores."3 Entonces las digresiones son
consideradas como menos verdaderas que la acéidn principal, y
los pormenores también quitan probabilidad y verdad. La posicién
equilibrada de Cervantes contrasta con los abusos de ciertos
escritores, como los varios autores de libros de caballerfas.

En resumen sobre la actitud de Cervantes, siempre intereshnte,

nos dice Riley:

gE.C. Riley, Teorfa de la novela en Cervantes, Madrid 1966,
cap.IV "La forma de la obra", pag. 209.
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"It is not easy fo sum up his diverse, veiled, and shifting
views on the unity of the novel, but it may be said that he
sees it generally as the novelist's duty to méuld the variety
of experience into a coherent artistic form that satisfies the

intelligence without sacrificing the pleasure that variety

produces."h Y casi todos los novelistas del Siglo de Oro adoptan
el sistema de variedad en la uniddd y afiaden versos que éiﬁ‘duda
gustaron mucho a los lectores. Sin duda, la mezcla poesfa-prosa
forma un conjunto armbnico que refleje al mismo tiempo la evolucidn
técnica de los poemas paralelmente con la de la prosa.

Durante el Renacimiento, nuevas formas poéticas llegaron a
Espafia, ¥ se incluyeron en las novelas: epistolas, &glogas, silvas,
elegias, odas, sonetos, madrigales; los versos de arte mayor fueron
de nuevo descubiertos. La introduccién definitiva de estas nuevas
formas ya tuvo lugar en el primer decenio del reinado del emperador
Carlos V, en 1525, cuando llegf a Espafia Andrea Navagiero, emhajador
veneciano, quien encontr8 a Boscfn y le indujé a ensayar la métrica
y los temas italianos (sobre todo relacionades con el amor).

Pero los grandes poetas y estilistias>s de la €poca, como
GSngora, Herrera, Lope de Vega, ademfs de adoptar con entusiasmo
los versos nuevos, no dejan de cultivar ¥as formas antiguas espafiolas,

como los romances, las seguidillas, buscando su verdadero origen.

SIbidem, pég. 129-130.
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. 3
Boscén mismo, a pesar de su entusiasmo por los versos nuevos,

consagr8 el primero de sus tres libros a poemas a la manera
tradicional. Citemos también este pasaje de Lope, que muestra
su preocupacidén y su inberfs por los versos de todas clases. Se

trata de la dedicatoria dé Virtud, pobreza y mujer a Gian

Battista Marino, esckitor napolitano, en la Parte XX de sus -

comedias (1625):

Los versos cortos son castellanos
antiguos, no usados en Italia,
aunque he visto algunos en el
Serafino [delllAguilal; no despreciados
de la lengua latina, como se ve

en sus himnos, hasta guardar

el rigor de los consonantes: dulce
y dificultosa composicidén, que la
falta del natural, que ha de ser
el primero fundamento deste
edificio, destierra con arrogencia,
introduciendo en Espafia la

bérbara aspereza que llaman

culta , por quien la defensa de la
lengua (cuya gramftica no sufre
estas novedades) me debe tantas
injurias.5

Es de notar la reaccién de Lope,‘como Cervantes contra los
excesos del culteranismo. En la obra teatral de Lope, y en su
" 'Dorotea, donde prosa y poesia son otra vez mezclados, tanto los

antiguos versos, como los nuevos tienen su lugar, y sus opiniones
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Acomode los versos con prudencie

A los sujetos de que va tratando

Las d€cimas son buenas para quejas

El soneto estf bien en los que aguardan

las relaciones piden romances

Aungue en octavas, lucen por extremo,

Los tercetos para cosas graves, 7

Y para las de amor las redondillas
Lope, como otros escritores, tales como Montemayor y Cervantes,
por ejemplo, se forma una idea sobre el uso de cada clase de versos.
Hemos visto el empleo de Lope claramente expuesto en el Arte Nuevo.

Los auteres tienen tambifn su concepcifn de la funcibn de

los poemas dentro de la prosa: primero puede ser una funcibn
fundemental a la estructura de la novela, y en este caso hay un
lazo estrecho entre poesfa y prosa, no sélo un lazo externo,
armbnico, sino también un lazo mfs profundo, que toca & la estructura
y & la esencia de la novela. Tambifn puede ser una funcibn decorativa,
y entonces los lazos entre prosa y poema son finicamente externos,
Yy por eso se condenaron muchos poemas inclusos en prosa: parecieron
mfs bien una carga que algo fitil a la obra.

Consideraremos aparte, en un primer capftulo, la funcibn de

los versos preliminares, de las obras siguientes: El ingenioso

hidalgo don Quijote de la Mancha, El busec8n, Los siéte libros de la

Diana, las Novelas amorosas y ejemplares.

En los capftulos subsecuentes se tratarf sobre todo de lss

Tarte Nuevo, plg. 192, versos 305-312.
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e

obras de Montemayor, Cervantes y Marfs de Zayas, y trataiemos

de mostrar los difgrentes niveles que se encuentran en los poemas
dentro de cada un; de ést;s novelas: Trateremos de distinguir

sobre todo el nivel "circunstancial" del nivel "estructural", es decir
que evaluaremos hasta qué punto un poema inclufdo en la prosa

puede ayudar a la comprensibn de la estructura de una novela del Siglo

XVII.



-1.

CAPITULO TI

LOS VERSOS LAUDATORIOS

En esta seccifn del trabajo vamos a exeminar la funciSﬁ
¥y uso de versos preliminareé en algunas novelas del Siglo de Oro.
En efecto, muchas novelas tienen versos que sirven de introduccibn
y demuestran una costumbre de los siglos XVI y XVII de tener,
ademfs de un pr8logo en prosa, una serie de poesias-pr&logo,
pr8logo en el sentido de que sirven los poemas para alebar a
la obra en general, a unos personajes sobresslientes de la obra
y al autor. Son escritas generalmente por amistades del autor,
por personas con cierta influencia en el medio ambiente artfstico
de la €poca, que introducen a un autor desconocido o que siguen

alabando a un autor ya popular de antemano.

lHay que mencionar aquf el interesante trabajo de Porgueras
Mayo titulado El pr8logo como gnero literario, Madrid, 1957.
El autor clasifica los versos laudatorios como un "preliminar",
dice que "el pr8logo es uno de ellos, el mfs importante"
(cap. IV, p8g. 104) y que despuBs vienen los demfs "apéndices"
como la dedicatoria y los versos preliminares. Desgraciadamente
no desarrolls el asunto de los versos preliminares.

Tambi®n Agustfn de Amezfia nos subraya la importancia de
los versos laudatorios en "C6mo se hacfa un libro en nuestro
Siglo de Oro" en Opfisculos hist8rico-literarios (3 vol) Madrid,
Vol. I, 1951, pfg. 356: "Mas, entretanto que el libro se compone
en la imprenta, aprovecha su tiempo el autor en dar eabo también a
otros dos adornos o aditamentos de &1, que tambi&n habfan de
figurar, asimismo, en sus preliminares, y no de leve importancia:
el pr6logo al lector y las composiciones laudatorias. Un libro
de nota no puede ciertamente pasarse ninguno de ellos."
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Dejando aparte por el momento esta funciSn convencional,
vale la pena examinar el .uso especial de versos preliminares en
el caso del Quijote. Cervantes nos muestra claramente en su
pr8logo a la Primera Parte de su libro que no quiere conmover al
lector.con sus lfgrimas, que no quiere alabarse:psf mismo ni
a los demfls, sino que quiere presentarnos su obra "monda y desnuda,
sin el ornato de pr8logo ni de la inumerabilidad y catflogo de
los acostumbrados sonetos, epigramas y elogios que al priﬁci?io de
los libros suelen ponerse."2 Vemos que el autor reacciona en contra
. de las costumbres de su €poca, pero no se trata aqufi de una
reaccibn puramente negativa; vemos més tarde que Cervantes quiere
dar a los versos de introduccifn un uso y funcifn que antes no
tenfan: "Tambifn ha de carecer mi libro de sonetos al principio,
a lo menos de sonetos cuyos autores sean dugues, marqueses, condes,
obispos, damas o poetas celebfrrimos; aunque si yo los pidiese
a dos o tres oficiéles amigos,-& ~s& que'me los darfan y tales,
que no les igualasen los de aquellos que tienen mfs nombre en nuestra
Espaﬁa."3
El poco gusto de Cervantes a los versos preliminares escritos
por diferentes celebridades, y el hechb de que sf hay versos

preliminares nos confirman la impresifn de ironfa, de sftira de las

PUtilizamos la edicifn de Rodrfguez Marin del Quijote, tomos 1-10,
Madrid, 1948-1959.

30b. Cit., pg. 20 y 21.
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costumbres literarias, y de burla que se saca al leer los

suyos. En efecto, a pesar de sus quejas sobre esta costumbre de

versos laudatorios y de pr8logos, como hemos visto en el

trozo arriba menciona.do,h Cervantes utiliza esta misma costumbre,

con fines totalmente diferentes, pero este caso de versos

preliminares excepcionales se encuentra s6lo en el Quijote :

"Cervantes proyect8 su genial ironfa especialmente sobre los

versos laudatorios al Quijote" nos.-dice Porqueras Mayo.” El

nuevo contenido de lcs versos preliminares de la novela cervantina

es una piedra de toque para el lector, puesta estrat€gicamente

al principio del libro: tenemos ya una idea bastante concreta del

pensamiento cervantino acerca de la literatura y del mundo literario

contemporfineo y del punto de aproximacifn del mutwr al tema de

los libros de caballerfas y a los mismos personsjes de su obra.
Mucho de la sBtira y de la ironfa presente en los versos

Laudatorios del Quijote se nos escapa hoy dfa, puesto que no

sabemos lo suficiente sobre las enemistades personales entre varios

autores como fue el caso entre Cervantes y Lope, por ejemploj pero

segln varios especialistas los versos preliminares estfn llenos

de abusiones a Lope de Vega, y es cierto que hay ‘mucho mfs que

hRodriguez Marfn, en su nota Ob. Cit., p8g. 21 al pr8logo nos
dice "obligados preliminares de nuestros libros de antafio eran
estas piezas laudatorias, compuestas por amigos del autor, 'y
aun por &ste mismo, si bien ahijBndolas a otras personas y en
balde algunos escritores reprobaron tal costumbre."

PPorqueras Mayo, Ob. Cit., pfg. 106.
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nos pasa desaperqibido. Pero, de todas formas, podemos afirmar que
los versos preliminares del Quijote tienen un aspecto original e
innovador que vaile la pena subrayar.

Analicemos el primer poema preliminar del Quijote,. Al

libro de Don Quijote de la Mancha, Urgands la desconocida. 6

Primero, como en los demfis versos preliminares, este
tftulo ya nos sitﬁ; en el contexto de libros de caballerfas, tan
populares en la €poca. Es interesante notar que en el capitulo
del "Donoso escrutinio" estos libros de caballerfas son casi
todos condenados y quemados por €l Gura y el Barbero, a excepcibn

del Amadfs, cuyos personajes sifven en parte para presentar el

‘Quijote al lector.

Estas d€cimas son presentadas por Urgahda la Desconocida,
uno de los personajes mfés importantes del Amadfs, representando
el elemento mfgico y el personaje omnisciente y omnipresente
de la obra. Son estos versos bs:finicos dedicados "al libro de Don
Quijote de la Mancha", es decir a la totalidad de la obra.

Desde el punto de vista formal, se trata de una serie de
décimas con versos de "cabo roto".! Cada verso tiene solamente
siete sflabas estampadas pero se considera como octosflabo. Los

versos no riman necesariamente ni con la octava sflaba, tampoco

con la s8ptima. De allf cierta dificultad a veces a entender

6Ob. Cit., tomo I, pfg. 43.

TEste linaje de versos fue inventado por el servillano Alonso

' Alvarez de Sona: para este asunto wfase Rodrfguez Marin, El loaysa

de "El celoso extremefio", Sevilla 1901, espetialment plg. 166-63.
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perfectamente el sentido dado a ciertas frases, como la Gltima
parte de la quinta dfcima, especialmente los dos fltimos
versos, analizados por Pierre Leoni UL1lman:8

No me despuntes de sgu -

ni me alegues con filo -

porque torciendo la bo-

dirf el que entiende la le~

no un palmo de las ore-

ipara qué conmigo flo-?
Hasta cierto punto lo de no dejar tan clara la comprensifn debe de
ser una intencin voluntaria de Cervantes; sin la presencia de
la filtima palabra por completo, la sftira puede ser mfs fuerte en
la intenci8n del autor, pero menos evidente para los lectores.

Desde el punto de vista estilfstico se puede subrayar el

hecho que Urganda habla en el futuro, a Cervantes, como si fuera
ung adivina. Esto queda dentro de los limites de la verosimilitud,
puesto que Urgande es un ser sobrenatural para gquien el tiempo
venidero no es secreto; su estado de buta se presta entonces
maravillosamente a este papel de profeta, de inspiradora del
autor. También emplea la tmyh unas expresiones populares, unos

refranes tan conocidos hasta hoy dfa:

El que a buen &rbol se arri-
buena sombra le cobi-

El contenido de este poema preliminar es mucho mfs

complicado que et contenido de versos laudatorios comunes y corrientes,

8Pierre Leoni Uklman: "The Burlesque Poems which Frame the”Qui ote"’
Anales Cervantinos, IX, 1961-62, p8g. 215-217.




~14-
®

— como va a ser el caso en la 'Diana por ejemplo. Hay una crftica
de los autores contemporfineos de Cervantes, como Lope de Vega, con
quien siempre se enfrenta- Cervantes huye el modelo de Lope, es
decir el &xito fheil sin buscar originalidad. El autor del -
Quijote sf busca la originalidad.

En estos versos:

Que suelen en caperu-

darles a los que grace-

mas tQ qué mate las ce-

8610 en cobrar buens fa-

que el que imprima neceda-

daelas a censo perpe-
Se ve la crftica de los libros que no tienen buena influencia
sobre el lector, por su falta de ejemplaridad y de decoro.

En la cuarta estrofa, vale la pena examinar la inter-

pretacifn de Marcel Bataillon:? seglin €1 se trata de una alusi®n

a La pIcarg Justina, libro poco apreciado por Cervantes:

No indiscretos hieroglf-

estampes en el escu-

que cuando todo es figu-

con ruines puntos se enviZ
Segfin Bataillon, los "indiscretos hieroglfficos" se refieren a los
emblemas en el escudo de Rodrigo Calderfn, a quien fue dedicada La

pfcara Justina, favorito del duque de Lerma, no "moble por los cuatro

. -, 10
costados", y quien se procur8 estos emblemas por varios medios.

1964, cap. XVII, pfg. 268-299.

10yer ob. Cit., p8g. 277-278 y siguientes, una interesante discusién
de la historia familial de Rodrigo Calder8n ademfs de una fotograffa del
o famoso escudo.
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Tambi&n en estos mismos versos se puede ver una alusifn a
La _arcadia y al Isidro, ambas obras de Lope, donde se estamp§
el escudo de armas de Bernardo el Carpio, -con esta letra en
una cinta en La arcadia: "De Bernardo es el blas8n; las desdichas
mfas son."
Nos explica ademfis Marcel Bataillon que no es necesariamente
Cervantes quien ha escrito este poema, sino por ejemplo un
miembro de la "academia de Argamasilla", supuesto cfreulo de
amigos de Cervantes, autores de los versos situados al final de
la Primera Parte, que veremos mAs adelante. Bataillon ve como

posible autor de Al libro de don Quijote o Lasso de la Vega,

autor tembifn de las otras d8cimas de cabo roto titulados "Del
donoso poeta entreverado, a Sancho Paﬁza y a Rocina.nte."11
La funcifn de este poema es bastante clara: es una sftira
de varios personajes concocidos, y de autores de la época; ademfis
nos deja entrever el tono del libro y eliminar de los demfs
poemas introductorios. La funéi6n laudatoria es cast olvidada, y
se entienden aun mejor los diferentes niveles de comprensidn despu€s
de que se haya lefdo El Quijote mismo. AmErico Castro supone que
estos versos fueron escritos despufs de la redaccifn de su novela:
. "M8s bien que introducciones, el autor presenta unas deducciones,

concebidas en tono personal y en estilo muy alzado. Nada hay de

~glosa ornamental y parasitaria, frecuente en Lope de Vega; ni

1lob. cit., Tomo I, plg. 61.
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tampoco amarga y suplicante queja, tan grata a Mateo Alemfn. "2

El poema siguiente, un soneto titulado "Amadfsde Gaula a
Don Quijote de la Mancha'13 es de tipo 1frico. Otra vez, como en
el caso de Urganda, tenemos un personaje caballeresco que sale
del marco de su 1ibro»para heblar al h&roe del libro de Cervantes.
Tampoco faltan aquf las burlas del autor, esta fez sobre el autor
mismo del Amadfs, cbmo 1o muestra Pierre Leoni Ullman en su artfculo
arriba mencionado. Aquf tenemos la forma de un soneto laudatorio;
Amadfs alsba s Don»Quijoté, su imitador: como Amadfs enia Pefia Pobre,
Don Quijote va en la Sierra Morena para hacer penitencia, y se
lamenta como &l. El estilo 1frico de este soneto corresponde al del
soneto que compuso &ste en la Pefia Pobre que veremos mfs tarde.
Empleando el truco clfsico de utilizar un nombre ficticio para
alabarse a si mismo, Cervantes en efecto no tiene esta intencifn;
se burla de este procedimiento.

Lo mismo con "Don Belianes de Grecia a Don Quijote de
la Mancha"lh, donde otro personaje caballeresco sale del marco
de la ficéifn pars hablar a Don Quijote y alabarle:

tus proezas envidio iOh gran Quijote!

dice con muche &nfasis.

Tempoco faltan las burlas de Cervantes cuando esta vez

"La sefiora Oriana a Dulcinea del Toboso™’ empieza sus alabanzas

' "eéspafioles. Princeton, N.J. 1956, pfg. 189.

130b. cit., Tomo I, plg. 55.

oy, cit., Tomo I, plg. 57

150b. cit., Tomo I, phg. 5T.
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hiperb8licas, expresadas por uns profusifn de exclamaeiones:
10 quién tan castamente se escapara
Del sefior Amadfs, como t@ hiciste
del comedido hidalgo Don Quijote!

Oriana se compara a Dulcinea y muestra envidie de su
castidad, que ella no supo guardar. Aquf Cervantes quiere decirnos
que un libro donde se tratan casamientos secretos y de temas
lascivos no es bueno; lo sugirid en los versos de Urganda la

16

Desconocida arriba mencionados.” Entendemos en seguida la
superioridad del Quijote por su ejemplaridad, y por su poca
preocupacifn por asuntos materiales que rebajan al hombre:
Dulcinea nunca tuvo que encerrarse para guardar y salvér su honor
puesto en grave riesgo por consecuencia de las amorosas libertades

que con Oriana se habfa tomado Amedfs y de las cuales fue fruto

Esplandifn.

a Sancho Panzasa., escuderO'de'don'Quijote.17 Otra vez tenemos

alabanzas e invocaciones como

Salve, varfn famoso, a quien fortuna . . .
y se puede notar la expresi8n "espafiol Ovidio", que se refiere a
Cervantes. Aquf Cervantes critica a los autores que se alaban a ellos

mismo bajo seudBnimos: bajo la cubierta de la identidad de

16yegse pBg. 6 de este trabajo

1Tob. cit., Tomo I, phg. 59.
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Gandalfn se alaba irSnicamente. Tambi€n tenemos al vocablo
_ "eséﬁdera", vocablo al que Cervantes restituye su antigua forma,
ya que no existe mfs como adjectivo.

Entonces, como hemos dicho, excepto el poeta enfreverado,
y Orlando Furioso y Solisdﬁnls, los autores de los versos
preliminares del Quijote son personajes de-libros de caballerfas,
;orﬂ&mmbb&ad del autor verdadero- Esto es una buensa cubierta pars
la ironfa bastante atrevida de Cervantes, y al mismo tiempo este
truco nos permite ver actuar a personajes de libros como personas
reales y verdaderes del Sigle -de-Oro, que salen del marco de su
libro, de su estado de énté de ficeibn para entrar en una tercera
dimensi8n de creadop de obra de arte, y de compaﬁer% del autor,
tomando una vida y une realidad propia. Esta originalidad de
Cervantes nos es una prueba de su genio y de su importante
contribucifn a la novela.

Veamos shora =1 finagl de la Primera Parte la serie€ de
versos laudatorios que la encierran en un verdadero marco. Aqﬁi
llegamos a la cumbre de las burlas de los malos poetas: se trata
de una serie de epitafios a personajes todavifa vivos, escritos
por la academia de Argamasilla, autores sin verdadera identidad

ni talento, es decir muertos para Cervantes. Basta mencionar

18Va.rias especulaciones sobre la verdadera identidad de Solisdfn

nos hacen concluir que se trata de Solimfn, personaje de la
Jersal€n conquistada, de Lope.
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. algunos tftulos para darse cuenta de la s8tira de Cervantes.
He aquf al epitafio escrito por "El Monicongo, acadfmico de 1la
Argamasilla, a la sepultura de Don Quijote."!9 El primer verso es
asf: "El calvatrueno que adorn8 a la Mencha" ,"calvatrueno", en
su doble sentido de; "muy calvo" y de "a quifn le falta el juicio"
nos lleva al campo de la burla, asf que "monigote" que probablemente
quiere decir algo como un hombre ignorante, cambiado en "monicongo!.
Se trata de un simple smneto por supuesto "1audatorio“, en el
estilo de los que hemos encontrado al principio de la obra. Tomemos
otro epitafio en octosflsbos: "Del Tiquitoc, adad€mico de la .
Argemasilla, en la sepultura de Dulcinea del Toboso."20 "Tiquitoc"

es un italianismp de ticche ‘tocche (tictac), e ilustra la ignorancia

de muchos poetas gue , para seguir las corrientes literarias,
escriben 1o que no entienden.

No vale la pena mencionar. mfs, pues yaz se entiende todo:
la relacifn con las dedicatorias burlescas de la Primera Parte es
evidente. La Primers Parte estf as? encerrada en un marco burlesco,
rasgo que no se reproduce mfs en la Segunda.

La ironfa sigue afin despufs de los versos:

Estos fueron los versos que se pudieron

leer . . . con esperanza de la tercera salida
de Don Quijote.s+

1primera Parte, cap. LII, tomo 3, pflg. 425.

201pidem, phg. 429.

2lTpiden, phg. 429,
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Es una burla evidente de los que escriben los epitafios
con tanta prisa que no averiguan si la persona en cuestifn estf
muerta o no. Es una parodia, ademfis, de los versos circunstancialeé,
asf es que no lo éon los arriba men&ionados del todo.

El f1timo soneto burlesco-gue vamos a analizar es tambifn
interesante: empieza: "Sancho Panza es aquesté, en cuerpo chico"?2
Es escrito por el Burlador, otro acad€mico argamasillesco, a Sancho
¥ a su asno. Lo que ofrece interfs es este verso del filtimo terceto:

I0h vanas esperanzas de la gente!
Aquf, Ceérvantes es mfis £ien serio, y aqul, entramos en alusiones al
espfritu del tiempo, a la soberbia de la gente, a la pr6xima decadencia
del imperio.espaﬁol. El Gltimo verso ofrece alguna semejanza con el
1iitimo de don Lorenzo, que Veremos en el capftulo sobre los versos
intercalados del Quijote:

Y al fin parfiis en sombra, en humo, en suefio!

Ahora que hemos visto los poemas que contienen el Quijotevgqmo
dentro de un marco, podemos concluir que la originalidad de Cervantes.
consiste en la introduccifn a la complejidad de su mundo novelfstico,
¥y en la presencia de diferentes niveles de la presentacifn de la
"realidad? artistica: Tenemos el nivel del lector, de Cervantes,

de los autores criticados como Lope, de los acad€micos, y de las entes

de ficcifn como Amadfs, don Quijote y Sancho.
La presencia de los varios niveles mencionados es totalmente

22Tpidem, phg. 428.
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exclusivo a los versos laudatorios al Quijote. Para servir de
contraste al uso de estos poemas-lemdatorios en Cervantes,
uso original, complicado y "estructural", tenemos €1 uso de

Marfa de Zayas que es convencional, sencillo "circunstancial"
2 - L]

¥ que se limita a ser finicamente laudatorio.

son escritos por autores reales y verdaderos; son amigos y amigasb
de dofia Marfa, figuras,importantes en el mundo de las letras.de
entonces, exactamente como.lo»dijo Cervantes en su prSlogo Y c§mo
lo mencionamos mfs arriba, por ejemplo,notamos la presencia de
Castillo Soldrzano que dedica unas d€cimas y un soneto a la
autora; de Dofia Marfa Caro de Mallfn, con sus d€cimas también;
del Doctor Juan P8rez de Montalbfn. Todos estos versos representan
una algbanza g la obra, pero sobre todo & la personalidad de la
autora: este punto,es‘importantisimo parae los que buscan datos
de 1la vida de la autora, que nos es en gran parte desconocidaj
entre varios t8picos de la &poca, como referencias mitolbgicas,
se puede notar lafrecuencia de la palabra "Manzanares" ("Ufano estas
Menzensres" . . .), frecuencia que permiti8 deducir que Maria.
de Zayas fue de Madrid. También se puede notar la fama de la autora,
muy bien conocida en laBpoca, como feminista y también la fama
de su nombre:

Di que de Zayas el renombre ilustre

la Fama por el orbe, en vuelo breve,
de gente en gente su valor pregona.
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nos dice el soneto titulado De dofia Ans In€s Victoria de Mieres

y Arguijjur , a dofia Marfa de Zayas y'SotongOr.23Ewm&a;tiene

un soneto laudatorio en portug€s, De Diego Pereira, en

"po;tggﬁés%hquien ensalza el tems amoroso en sus novelas.
- 3Qué obra ofrece, digo, a teus altares?
- Novelas - me responde, sao de amores,
Suspensa dice, logo a fantasfa.

Los once poemas laudatorios a las Novelas amorosas y

ejemplares de dofia Marfa de Zayas tienen tambi®n una importancia
formal y artfstica: representan un esfuerzo estilfstico de parte
de sus autores, que tratan de lucir en el cuadro convencional en
que se encuentran, y de mostrar su admiracibn de la manera mfs
adecuada posible:

Vivid, loh gran Sibila!, eternamente,

gozando entre poBticas deidades
fiel culto, excelsa gloria, verde rama.
Y el sacro -Apolo ese caudal sumente,

porque dexeis en esta y mfs edades,
sume loa, alto nombre, eterna fama.

Estos tercetos del soneto De don Alongo de Castillo~8016rzano€5

resumen muy bien lo que un autor desea: fama,e inmortalidad
a través de las edades, y su eterno reposo en el parafso de los
artistas. El estilo mismo es aquf puramente convencionsal, pero

es uns prueba de la popularidad de los versos en la €poca:

23Mar$a de Zayas y Sotomayor, Novelaes amorosas y ejemplares.
Medrid, 1948, pég. 18.

2hTpidem, phe. 17.

250b. Cit., phg. 1h.



- 23,

para ser considerado erudito, y de la buena sociedad hay que

escribir poemas, y hay que saber manejar los versos. En el caso
de versos preliminares, se trata de versos nuevos, sobre todo de
sonetos, y de d€cimas, y esto no s8lo en el caso de las Novelas

‘amorosas y ejemplares, sino en los poemas que sirven de introduccibn

al Quijote, a la Diana y al Buscfn. Tomemos como modelo la Diana:
los tres poemas que preceden la obra son de versos nuevos, bastante
éonvencionales, en alabanza a la invenci8n ingeniosa del autor

de esta novela pastoril, obra tan popular, como lo demuestran estos

s . 26
vVersos: Hljelrénlmo Sanpere a Iorge de Montemayor:

Dichosa fue en estremo su Diana
pues para ser del orbe mfs mirada
mostro en el Monte excelso su grandeza.

Aquf es patente un juego de palabras con"Monte excelso"y el nombre

del autor, para sumentar la alabanza. En el soneto "De don Gaspar.

A DA aad e ale O
de Romani, al autor 7, se alaba a la Diana por razones est&ticas:

. « . Con mfs razbn serfs; o excelente
Diana!, por hermosura celebrada,
que guantas en el mundo hermosas fueron.

Y finaimente en las octavas titulades'Al'dichO‘seﬁorzs-se aleba

a la personalidad de Jorge de Montemayor.

Y assi el de Vilanova generoso,

de Lusitano autor ha sido emparo,
haziendo que un ingenio baxo y falto
hasta 3as nubes suba, y muy mBs alto.

260b, Cit., phg. 5.
2Tob. cit., pe. b.

280p. cit., phg. L.
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Vemos aquf que los portugueses son bien venidos en el dominio
de las letras espafiolas, y que son considerados tambi&n como
hombres de talento y de ingenio. Pero, en general, estos

versos preliminares, como los de las Novelas amorosas y ejemplares

de Marfa de Zayas, no nos ensefian nada sobre la intencifn de los autores,
y tampoco nos revelan el contenido, mientras que en el caso del
Quijote, despus de haber lefdo los versos preliminares, uno estf
mfs prepérado a leer algo de que ya tiene una idea preestablecida.
El finico poema preliminar al Buscbn es un poco distinto de

los de Marfa de Zayas y se aproxima mfs a los del Quijote. El
supuesto autor de esta d€cima, "Luciano, su amigo"29 no es un personsje
del Siglo de Oro: Es Lucinao de Samossta, escritor griego del per{odo
romeno mfs conocido por sus obras satfricas cuyo estilc deja ver
una ironfa ligera y disimulada y a veces descubierta y francamente
agresiva.3o Ademfls nos deja ver mfis la intencibn del autor por un
tono un poco ligero. Asf sabemos que la sftira y las burlas van a
formar una parte importante del tema del libro:

veras y burlas tratiis;

acertado aconsejflis,

y a don Pablo hacis travieso;

Después del asunto, el tono del poema nos hace entrever

- 29%) buscBn, Madrid, 1965, phg. 1l.

3osabido es que los suefios de Quevedo son uno de los reflejos
mfs notables de la tradicidn lucianesca en nuestra literatura . . .
Quevedo destaca asf su relacifn con el gran satfrico griego. (Nota de
Mm8rico Castro, Ob. Cit., pég. 11)
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una serie de chistes, de un pobre picaro que lucha para sobrevivir:

con la tenaza, confieso

que serf Busc8n de traza;

el llevarla no embaraze

pars su conservaci8n;

gue ser§ espurio buscbn

si anduviera sin tenaza.

. . . 4 '
Estg Juego de palabras, casi prossaico, sin ningiun rasgo de
culteranismo es ciertamente fruto del autor del Buse¢8n, que, por
su admiracifn al gran satfrico griego Luciano, pone en su boca.
En resumen, vemos que se pueden dividir los versos laudatorios

en dos partes, seglin su funcibn: los convencionales, "circunstanciales",
que tienen como papel de presentar y de alabar una obra literaria

segln 1a tradicibn de la &poca, como hemos visto en la Diana y en las

Novelas amorosas y ejemplares, y los satfricos, mfs "estructurales",

mfs apretados al conjunto de ls novela, como en el Quijote, y hasta
cierto punto en el Busc8n3t

Desde el punto de vista formal se ha podido constatar que
las "nuevas formas" italianas predominan en los poemas laudatorios,
ofreciendo uns ocasién de lucir en dfcimas y sonetos sobre todo.

De todas formas, es evidente que a pesar de estar dentro
de una serie de "ap€ndices," los versos laudatorios son importantes
y su existencia no debe de ser negligida para la comprensifn

subsecuente de la obra que preceden.

31gn este trabajo, nos hemos limitado a considerar el Busebn dentro
del marco de los versos laudatorios. Aunque la obra contiene unos
poemas intercalados, por su poca importancia, no hemos juzgado
‘necesario incluirlos en nuestros estudios sobre los versos intercalados.
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CAPTTULO III

ANAIISIS DE LOS POEMAS INTERCALADOS DE LA "DIANA"

La tradicifn del éénero pastoril es bastante antigua.
Virgilio mismos sigui8 los preceptos grecolatinos para escribir sus
poemas de carfcter buclico. E1 Ameto de Boccaccio y la Arcadia
de Sannazaro siguen esta tradicifn.

Durante el Renacimiento la composicibén de &gloga recibib
amplia acogida en Espafia y pronto se notaron dos tendencias: la
primera, popularizada en Espafia por parcilaso es de origen
italiano; tiene como caracterfsticas el lirismo, un estilo culto
y el uso de nuevas formas de versos, como el endecasfilabo, y de
estrofas como el soneto y la cancibn por ejemplo. La segunda, de
origen ﬁedieval espafiol, tiende a ser mfs dramfBtica, de estilo mfs
popular y cuajado en viejos metros, y versos como el octosflabo.
Estas dos tendencias se encuentran mezcladas en la Diana.

Ademfs la Disna mezcla hfbilmente prosa y verso, la prosa
para indicer los movimientos narrativos de la obra, y los versos
para expresar el lirismo, los estados de elma de los pgrsonajes.
El autor de la Arcéadia ya habfa combinado brosa y verso antes de
Montemayor, pero la Didna es la primera novela de.su-género en
Espafia. - I8pez Estrada cdnsidera esta novedad como muy impertante
para la popularidad de la obra. Nos dice: "Hasta la Diana, las
formas 1fricas de orientaci8n pastoril habfan sido moldeada; por lo

—general en verso. El hecho de que Montemayor prosifique en parte
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_-ung obra de esta naturaleza obliga a examinar las circunstancias
que lo justifican. La reiteracibn en un tema determinado acaba por
necesitar cierta novedad si se quiere apurar lo que pudiera dar
de sf. Y tal puede ser en este caso el tratar el argumento en prosa,

. . . e oz e 1
que es una forma literaria menos rigurosa que el artificio del verso."

En efecto, en cuanto a la expresifn, Montemayor ha prosificado un
género antes casi exclusivamente poético. Hay que tener en cuenta
que la poesia servia antes tanto para el diflogo como para expresar
el amor y sus estados psicol8gicos. En la obra de Montemayor, el
diﬁ;ogo es casi siempre en prosa, aunque encontramos algunos

poemas dialogados. Pero la permeabilidad entre ambas formas de
expresibn es bastante importante: se pasa de la prosa a los versos
casi sin darse cuenta. Ambas formas expressn sl amor, la tristeza,
la melancolfa; tema del libro y razbn de ser de los pastores. La
existencia literaria de los pastores no coincide con la realidad

de su oficio: el oficio de los personajes de la Diana es de comentar
su amor y de componer poemas a propdsito de sus desdichas amorosas

y de cantarlos a otros. El cuidar las ovejas pasa casi desapercibido,
porque interesa mfs al autor presentarnos composiciones liricas

en boca de sus personajes idealizados que describirnos su vida

material. Nos dicen los pastores de Montemayor: "Otras cosas de

lJorge de Montemayor. Los siete libros de la Diana , Ediciln,
prélogo y notas de Francisco LSpez Estrada, Madrid, 1967, "pr8logo", "
plg. LXI-LXII. Todas las citas de LSpez Estrada y de la Diana son
de esta edicibn.
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que los pastores nos preciamos, como son tafier, cantar, luchar,
jugar al cayado, baylar con las mozas el domi_ngo."2
En general, el proceso de idealizacifn de los personajes
se ve continuado y extendido en la descripcidn del campo: estando
fuera de tqdévé@tructuzﬁreobdaa yosﬁslnest@itni©n§@285,~1OS
pastores se encuentran en condicioneé excelentes para expresar su
"yo'", sus sentimientos 1fricos: "Eﬁ el relato pastoril es donde,
por primera vez, se muestra el personaje literario como una singularidad
estrictamente humana, como expresifn de un 'dentro de s€'."3 E1

tema del dolor es sublimado en los poemas de cada pastor.

Este rasgo especial de la Diana -su lirismo- nos permite tener
una perspectiva psicol8gica de los personajes, y también del autor
mismo. En efecto, se nota que aquil hay mAs que simplemente la
melancolia; o la tristeza propias al género pastoril. Muchas veces
tendmos: la impresifn al leer los poemas intercalados de la Disna
que estas emociones son la expresibn de una pasibn realmente sentida
por el autor. Evidentemente tenemos cierto elemento del lirismo
_gallegofportugués, debido a la sebosidad natural a Montemayor; pero,
ademfs muchos crfticos tienen como teorfa la posible ascendencia
judfa del escritor:"iMelancolis renacentista o melancolfa judfa?"

se pregunta Marcel Bataillon, sin llegar a conclusiones definitivas.

20b.cit. Libro I, phg. 30.

3pmérico Castro. "los pr8logos al Quijote", en Semblanzas
y estudios espafioles, Princeton, N.J. 1956, pfg. 200.

hMarcel Bataillon, Varia leccidn de clfisicos espafioles, Madrid,
196k, Cap. V, pBg. 39-5k.
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5i no se ha podido aclarar definitivamente esta ascendencia
de Montemayor, se ha podido sacar otras conclusiones est&ticas y
biogrfficas. Ademfs de cierta unidad temBtica (el smor, que une hasta
cierto punto estructuralmente el verso con la prosa) tenemos una
unidad "formal" en la Diana, un esmero est€tico especial para que la
obra forme un conjunto armfnico. Esto nos muestra que para el sutor
se trata de mfs que solamente aplicar las reglas convencionales del
 género pastoril, porque la atencibn especial que muestra indica la
intencifn de lograr algo mfs personal, de describir un ambiente 1frico
vy "musical" por excelencia, que corresponde a lo que sabemos de su
carficter y su vida. Este rasgo se explica muy bien a la luz de la
biograffa de Montemasyor que nos da L8pez Estrada: en su vida multi-
facétiéa, el autor tuvo entre otros oficios el de mfisico, de cantor,
de poeta y de enamorado, oficios imprescindibles pars la comprensibn
de su novela: "As? Montemayor, conocedor no s8lo tedrico sino prfetico
de los recursos de la armonfa, bien en su ejemplo en las capillas, o
en su uso profano, tuvo muy en cuenta la mfisica en la redaccifn
de su obra . . . Y mejor aun que la mfisica que se describe materialmente
con la mencifn de los instrumentos, el sentido musical del poeta;
estf la Diana construfda con un ritmo que bien puedellamarse musical."?
‘Este juicio destruye el que tuvo Men&ndez y Pelayo, que calific8 la obra
de "puro dilettantismo est&tico", feflejando la opinifn de varios crfticos de

su &poca, como Rennert y Atkinson, y, como Wardr0pper6, L8pez Estrada

50b. Cit., prélogo, phg. LXXXITI

6Bruce W. Wardropper. "The Diana of Montemayor: Revaluation and
Interpretation", Studies in Philology. Vol. 48, 1951, .pfg. 126-1kk,
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revallla aquf esta obra éun juzgada de ﬁoco valor por Cervantes,
como se aprecia en el capftulo "Del donoso y grande escrutinio que
el Cura y el Barbero hicieron en la librerfa de nuestro Ingenioso
Hidelgo" del Quijote, donde se condena la presencia de los versos
intercalados en la Diana: "Y pues comenzamos por la Diana de
Montemayor, soy de parecer que no se queme, sino que se le quite
todo aquello que trata de la sabia Felicia y de la agua encantada,
¥ casi todos los versos mayores, y quédesele en hqra buena la prosa
¥ la honra de ser primero en semejantes libros."! Cervantes no cree
gque el criterio 1lfrico y est€tico justifique la presencis de versos
en la prosa. ¥ es verdad que no encontramos la variedad de niveles
de interpretacifn q ® tenemos en el Quijote. En la Diana, el papel
de los versos es menos complicado, y si seguimos la estructura del
libro, tenemos ya un plan vBlido para discutirlo.

La estructura de la Diana estf en funcifn de los personajes
y del tratanmiento de sus problemas: los tres primeros libros nos
exponen los varios problemas. El Libro I nos sitfia en el trifingulo
Sireno-Sylvano-Diana, y en la historia de Selvagia; el Libro II nos
presenta a Felismema: y su problema dentro de un ambiente de ciudad;
elulibro IITI nos describe la historia de Belisa, que tiene como

escenario la aldea. El Libro IV es el centro de la novels, porque

7Miguel de Cervantes Saavedra,.El.ingenioso hidalgo
de la Mancha, nueva edicifn crfticu, dispuesta por F. Rodriguez Marfn,
Medrid, MCMXIVII, Primera Parte, tomo 1, cap.VI, pg. 207-208.
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ofrece la afnica solucifn posible: la intervencifn de 1ls sabia
Felicia. Finalmente, los tres ﬁltimos libros sirven de deseniace

y de preparacifn para una posible continuacibn bajo forma de recon-
cilisciones o de nuevos encuentros. Belisa y Arsileo son reunidos
(Libro V), Selvagia éncuentra a Sylvano, y se casan (Libro VI),
pero no hay solucibn a los amores de Dante y Duarda (Libro VII),

lo que abre una puerta para continuar la historia.

Como hemos dicho, el método de expresibn es la prosa con
una gran proporcifn de versos. Hay cincuenta ¥y un poemas dentro de
las trescientas piginas de texto en la edicibn de L8pez Estrada
que estudiamos, y los poemas son bastante extensos: los mfs
cortos son los sonetos, pero hay varias canciones como el "canto
de Orpheo", que se extienden por muchas pSginas. Esto no serf
el caso en el Quijote donde muchas veces tenmemos, por ejemplo, citas
pofticas de s8lo dos versos.

Ahora podemos pasar a un anflisis del uso y funcidn de los
versos inclufdos dentro de este esquema pastoril: de cada libro,
excepto del Libro VII donde no hay més que poemas en portugufs, hemos
escogido los poemas mfs representativos. El.criterio formal predomiﬁa
para la seleccifn de los versos incorporados en este trabajo, puesto
que la mayorfa de los poemas son "circumstanciales", pero hemos
tratado de escoger los mis "estructurales"; en efecto hay poemas
hasta cierto punto "estructurales", que traducen ademfis del luga;'

comfin del tema amoroso, la psicologfa intima de los personasjes, una
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expresifn de su "yo".

Empecemos por el Libro I, aquf estamos en pleno género
pastoril, j el elemento predominante es el de introducir cada
personaje, y asf lo serf con cada personaje nuevo, centande cada uno
su tema o su motivo. De los trece poemas inclufdos en el Libro I,
vamos & ver los que presentan mfs interés en la esfructura de la
novelas.

El primer poems lo canta Sireno cuando encuentra a Sylvano,
¥, claro, nos presenta a Diana, y su situacibn frente a ella:
"i{Cabellos, qufnta m.udan(;a!"8 se dirige a unos cabellos de Diana
que Sirenc siempre lleva consigo, gesto digno de un amante de
la &poca romfntica. Estos cabellos le recuerdan los tiempos dichosos
de e@ntafio , cuando fue favorecido'por su amada. Por la tristeza de
Sireno, expresadas en estas redondillas, penetramos este mundo emotivo,
lleno de sentimientos dolorosos de los amantes plafﬁnicos. La palabra
. "mudanga" se repite en muchos poemas de la Disna, y es la palsabra -
clave de estos versos: es por "mudanca" que Diana dejdaSireno, dicen
los versos. Esto no corresponde exactamente a la realidad, puesto que
fue &1 quien la dej8 primero, pero, cuando volvi8 a ella, ya era
demasiado tarde. El amor desdichado es el gran inspirador de casi
todos los versos de la Diana, y es el caso aqui, como lo resume la
filtima redondilla:

Mira el amor lo que ordena
que os viene a hazer creer

80b.Cit. Libro I, pfg. 13-1h.
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cosas dichas por mujer
y escritas en el arena.

Sireno se dirige a los cabellos de Diana como si fuesen

seres humanos, y mfs, casi los invoca como a un Dios:
0 cabellos, ino os corr€is?

Inmediatamente desﬁués siguen juegos de palabras que
consisten en la repetici8n de verbos déntro del mismo verso, cada
vez pasando de uns forms impersonal (venir, viendo, ver) a una
accifn personal y temporal de la ameda (venistes, vistes, v8is),
en:tresversqs consecutivos:

por venir a do venistes
viéndome como me vistes
en verme como me v&is?

El.estado psicolbgico de Sireno es la desesperacién, y el
placer en el dolor: le gusta tener un gran asmor inspirador de
versos tan bellos, un amor, fuente de tristeza cuyos dolores se
expriman en estas redondillas melanc8licss.

Sylvano,como todos los personajes de la Diana,escucha a
su compafiero atentamente y estf:muy conmovido, primero por la
pena de su amigo, segundo por tener €l la fuente de sus penas en
la misma mujer. Pero, la diferencia psicolbgica entre Sireno y
Sylvano se ve netamente marcads desde el principio. Sylvaﬁo-nunca
ha sido correspondido en sus amores, mientras Sireno tuvo un
momento de correspondeﬁcia con Diana. Siempre estf presente la

diferencia entre el "desamado Sylvano" y el "olvidado Sireno". El

poema de Sylvano: "Amador soy, mas nunca fuy amado"d

90b.Cit. Libro I, phg. 16-18.
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desarrolla el leitmotiv de Sylvano:

De s8lo olvido no podr€ quexarme,
porgue sun no se acordaron dolvidarme.

En la segunda de estas octavas reales, Sylvano utiliza
uns imagen para expresar su posiciSn:

"eomo el danzante
que haze a cualquier son un movimiento",

¥y se considera como un amante excepcional: a un amante regular le
es enojosa la noche porque espera el dfa o vice versa, pero Sylvano
dice:

mas yo siempre llorando el dfa
y en viniendo el dfa, por la noche muero

De todas las clases de amadores, 8l se considera como el
mfs desdichado, el mfs sin ventura: rasgo psicolbgico que no
carece de verdad. Pero considera tambifn que su forma de querer
es la mfs pura: amar sin ser querido y sin esperar nunca nada
del ser adorado es quizf la forma menos egofsta del amor, y asf
- concluye su canto:

Y pues que jamfs puede amor foryarse
no tiene el desamado qué quexarse.

As? tenemos } a dos seres con su personalidad propia y
su psicologfa distinta que se relinen y que cantan canciones de
Dians parsa cénsolarse mutuamente. Sylvano repite de memoris una
cancifn de Diana, que reemplaza lapresencia de &sta: "Ojos, qué

ya no veys quien&nsmirava"lo Es una cancibn interesante por su

100, , cit. Libro I, phg. 24-27.
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forma m8trica: sigue un paradigmapetrarquista, citado como ejemplo
por SeguragCovarsi,ll doﬁde los heptasflabos se combinan con
endecasilabos: sigue el pﬁradigma ABC BAC Cdd Ee Fg GG, ¥y,
al final, un commiato AaBB. Diana lamenta aquf su desdicha con la
naturaleza, su aﬁparo, el testigo de sus amores y que parece llorar
con ells formando un coro de lamentacidn:
Ribera umbrosa, iqués de mi Sireno?

verso que se repite al final de cada estancia, traduciendo una
idea fija, indicio de un dolor profundamente arraigado en el alma
de Diana. Esta cancifn es notable por su lirismo, y tiene también
un metiz preromfntico con la participacidn estrecha de la naturaleza,
a la que Montemayor presta sensibilidad, a la mfisica tan dulce
"que el valle, el monte, el rfo, las aves enamoradas y aun las
fieras de aquel espesso bosque v quedaron suspensas."12

Otra vez tenemos un poema que expresa uns etapa psicolgica
de un personaje: el chogue de haber sido abandonada parece grave
segin bs versos de Diana. Esto quiere decir que la mudanza de Disna
no significa que tiene esta indiferencia bronefinea, marmﬁﬁéaag tan
a menudc acsociads con la amante pastoril, de que tendremos un
ejemplo en el préximo capftulo, a prop8sito del spisodio pastoril

de Marcela y Cris8stomo, en el_Quijote.

115, Segura Covarsi. La_cancifn petharquists en ls 1frica espafiola

del Siglo de Oro,Msdrid, 1949, Ap&ndice IV. pBg. 257.

120p, Cit., Libro I, plg. 24.
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Despu8s de esta cancibn, Sireno y Sylvano completan su
encuentro por un canto alterno que resume su situacibn y'que
confirma su smistad. Este difilogo en versos; vestigio de la antigua
forma de los relatos pastoriles, tiene coﬁo particularidad la

de ser compuesto con tercetos esdrﬁjulqs, y tiene asf una musicalidad
particular.13 Es tambifn el punto culminante del encuentro de
nuestros dos personajes, y marca el final de un verdadero movimiento
musical cuyo tema fue "Diana". Esta coda arm8nica la introduce
Sireno de una manera arreglada por el autor: "Toma tu rabel e yo
tomaré mi'gampoﬁa, que no hay mal que con la mfisica no passe, ni
tristeza que con ells no se acreciente. ™3
La misica tiene asf un poder casi mfgico sobre los
personajes: no s8lo es un refugio y una idealizacifn de la realided,
sino tambien es como una sublimacidn de todos los sentimientos.
Los pastores de Montemayor tienen entonces una idea muy alta de la
misica, y su papel en la obra no tiene que ser tomado como algo
poco importante.
Al final de este movimiento, empieza el de Selvagia, que
se réune con el grupo de amantes desdichados que siempre va crecie@do:

pero este segundo movimiento no tiene la amplitud del primero, pues

en el primero fue expuesto el asunto principal: el trifingulo Diana-

130b.cit., Libro-I, phg. 30-3L4. "Sireno, len qué pensavas?? que
mirfndgte?". ‘

1%6p. cit., Libro I, pég. 30.
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Sireno-Sylvano.

Como hemos visto, los poemas del Libro I del que acabamos
de ver unos ejemplos son de carficter esencialmente pastoril: los
personajes son pastores, el tel8n de fondo es la neturaleza,
los instrumentos tambi®n son de pastores.

Los poemas de los Libros II y III se distinguen de &stos
y de los demfs en la obra en general porque reflejan el ambiente
de la ciudad y de la aldea, y Montemayor nos subrays esta diferencia
. entre los dos ambientes, el uno pastoril, el otro cuidadano con
los diferentes instrumentos musicales empleados. En los Libros
IT y TIT tenemos, como ejemplos de instrumentos, cornetas,
sacabuches,arpas, dulgaynas, vihuelas de arco, clavicordiss y
psalterios. Estos instrumentos se distinguen de la gampofia,del
rebel, del csyado, instrumentos pastoriles por excelencia, por
su aspecto y su sonido mfs elaborado. En efecto, asistimos a
verdaderos "conciertos" en el Libro II, ffcilmente comparables
con las serenatas o las canciones de la tuna hoy dfa. Esta
enumeracifn de varios instrumentos musicales es muy interesante
hoy dfa, puesto que son poco conocidos o poeo utilizados.

Pero si el ambiente y los personajes son distintos del
Libro I, los temas, y la construccifn misma de los Libros II y III
son idénticos: paraldiamerite a Selyagia, tenemos a Felismena,
ciiidedana, que ensancha nuestro grupo de amantes desdichados, y

que hace la contribucifn del relato de sus amores con don Felis
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— También se puede notar la presencia de un tercero, el criado
de don Felis, don Fabio, qﬁe da un "concierto de mfisica" para
su amo, como ocurre muchas veces en la Celestina, por ejemplo.
"Oydme, sefiora mia",lsnesve;rprimeéo de una serie de poemas
laudatorios a Felismena, debajo de”l; ventana de la venta de '
su gbuela. |
Desde el punto de vista de la versificacifn tenemos . -....

aquf un romance 1frico con asonancia aguda en--a, pero no siempre
con versos octosflabos. Pedro Henrfquez Urefia nos da una explicacidn
hist8rico-literaria: "Romances populares en que todos los versos
tengan ocho sflabas no son ffciles de hallar hasta ya entrado
el Siglo XVI; la frecuente supresifn o adicifn de uns sflsba
persisti8, probablemente porque asf lo permitfa la mfisica con que
se les eantaba"l6 Este es seguramente el caso de este romance, como
lo vemos en el ejemplo siguiente:

¢no os dol€is de mis sospiros

ni os enternece el llorar

ni cosa mfa os da pena

ni la pensfis remediar?
Estos versos fueron entonces probgblemente arreglados a cierta misica

por don Febio. Este romance y el romance de Diana (Libro V) son los

dos finicos de este libro, y tienen estos dos poemas su importancia:

150b. Cit., Libro II, phg. 106-107.

16pedro Henrfquez Urefia: Le versificacibn irregular en la
poesfa castellana, Madrid, 1920, cap. I, pfg. 15. La nota 2@ =sta
pfigina es interesante porque da una blbllograffa de las investigaciones
sobre el origen del romance.
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ésta efiadidura personal del autor, ademfs de introducir a
Espafia esta forma pastoril nos muestra que pasando de Italia a
Espafia, el g€nero de la Diana tom8 caracterfstitas propias
espafiolas.

Hay tembién otros vefsos antiguos glosados, como, al

fin del Libro II: "Di, iquién te ha hecho, pastora . . 2Ty

los dos siguientes versos forman un villancico pastoril antiguo,
tema 19rico espgﬁol utilizado para ser glosado. Montemayor utiliza
el mismo gfnero de paradigma para sus glosas: abb para el villancico,
cddccbb pare la glosa en este caso, o simplemente aa como tema -

¥ becbbaa phra la glosa, congituida por octosflabos. Estas tristes
~glosas tienen como consecuencia el Libro IV; en efecto, las nipfas
escuchan estas quejas, y parecen ser conmovidas hasta tal punto
que proponen a los pastores el nombre de Felicia como la fnica
persona que pueda darles alglin remedio. Aquf tenemos una
prefiguracifn del desenlace de la novela: otra vez esto subraya
el papel especial de los poemas en la Diana. En este trozo el
aprecio de la belleza en los personajéé estf muy desarrollado,

y son todos sensibles tanto a la belleza de un poema como a la

de una persona: lg ninfas son un ejemplo perfecto de esta sensi-

bilidad, no s8lo aquf sino tambifn a principios del Libro IIT,
cuando encuentran a Belisa dormidg en una choza. Viendo la

tristeza en el rostro de la pastora, todas se ponen a llorar no

Mob. cit., Libro II, phg. 128.
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s8lo por emocifn a causa de la pena de Belisa, sino tambin por
su bellezs y por la manera graciosa con que cuentms sus des-
dichas. Se enamor8 de Arsileo por ser &l buen poeta, a pesar de
que el padre de Arsileo, €1 mismo enamorado de Belisa se sirve de
€1 como tercéro. Arsileo esciibe todos los poemas de Arsenio, y
esto da m8s cr€dito al hijo con Belisa: el hecho de que Arsileo
sea poeta le presta un estado de superioridad, de nobleza. Asf
la larga carta de Arsenio fue compuesta por Arsileo: "Esta carta,
o0 hermosas nymphas, fue principio de todo el mal del trisée que
la compuso y fin de todo el descanso de la desdichads a guien
se escrivi8. Porque aviéndola yo leydo por cierta diligencia que
en mi sospecha me hizo poner, entendf que la carta avfa procedido
més del entendimiento del hijo que de la aficifn del pza.‘éire."‘18
Y en efecto Arsileo da muestra de un talento seguro en la bella carta
en redondillas "Pastora, cuya ventura"l9. Arsileo expresa las quejas
de su padre, y las suyas propias acerca del poco caso que les hace:
Buelve tus sordos oydos

ablanda tu condicibn

y pon ya esse coragbn

en manos de los sentidos.

Encontramos en este poema algunos de los t8picos clésicos
de los poemas amorosos de la €poca, expresados en los t8rminos
non

convencionales de la adjetivacibn: "crueles ojos","sordos oydos",

"pastor desdichado", y de los juegos de palsbras habituales:

18 ob.cit., Libro III, plg. 1L6.

19 Tvidem, pfg. 139-145.
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Desseo mudaxr estado
no de amor a desamor
*- mas de dolor a dolor,

iQue no te diga el dolor
que por ti me vuelve loco!

Es un poema puramente "circunstancial", cuyo contenido.es
comfin a muchos poemsas déi mismo estilo, pero su matiz de lusismo
como "est8", "v8", le da un sabor caracterfstico.

Ya hemos mencionado que estamos en una aldea, escenario
més apropiado quizfs a un soneto artificioso como "En esse claro

120

sol que resplandece » con cultismos normales de parte de un

estudiante en poesfa como Arsileo. Antftesis como "luz que ciega",

"pequefia piedad, gran hermosura',"palabras blandas, condicibn

" "mirar que alegra y vista que entristece" se encuentran

muy dura
todas en el segundo cuarteto; repeticiones de los adjedtivos de-
mostrativos "essa" y "esso" en el primer cuarteto y el primer

terceto, y por fin tenemos versos trimembres:

que vea el mayor bien, quando te veo,
y tema el mayor mal, si vo & mirarte.

También se han podido notar t&rminos correlativos a lo largo de

los dos primeros cuartetos: sol - perficibn - alma - gentil - figura

segundo cuarteto.
Este soneto forma parte de una serie de versos de Arsileo,

contados por Belisa, y su funcibn "estructural" es prcticamente

200p, Cit., Libro III, phg. 1h48.



-4 -

inexistente, Seguramente el criterio de Cervantes sobre los
versos de la Diana se bas8 en la lectura de "versos mayores"
como éstqs, porque su funcifn mersmente decorativa no tiene la
importancia de la de los versos en el Quijote.

Tembién condena Cervantes el episodio de la sabia
Felicia y del agua encantada, por ejemplé, por su inverosimilitud.
En efecto, no cabe duda que el Libro IV es la cumbre de la
inverosimilitud, y, para continuar este anflisis de los poemas mfs
representativos de la Diana, hemos seleccionado el poema més
extenso de la obra, el canto de Orfeo. "Escucha o Felismena!
el dulce canto"el, entfe los once poemas de este Libro. Casi
todos los demfis poemas de este Libro IV son epitafios a h8roes
muertos, cuya reproduccifn artfstica sirve de decoracifn al
templo de Diana.

Todos los personajes estfn reunidos en el templo, y esperan
el remedio de sus males. Orfeo, personaje de la mitol8gisa clfsica
empieza su canto en octavaé reales. Se trata de alabar a grandes
myjerges:s contemporfneas de varios pafses. Estos versos laudatorios
completan una descripcifn del templo, que habis empezado con una
descripeibn de varias estatuas de h8roes nacionales como el Cid;
Bernardodel Carpio, el gran Capitfn.Montemayor nos presenta su

apologfa a la belleza de las mujeres.

21
Ob. Cit., Libro IV, pfg. 180-190.
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Estamos en un ambientz sobrenatural, pues el destino
del amente de Eurfdice fue el de ser encantado; aquf se pone a
cantar un poeme que es el elogio cort€s de la belleza de las
damas de la €poca de Montemayor. La primera intencifn de
Orfeo es de divertir a nuestro grupo con un poema "ecircunstencial"
y exorta a las mujeres presentes a escuchar:
Escucha {0 Felismena! . . .

. « . suspende tu dolor, Selvagia

i « . Olvida ya, Belisa, el triste llanto;

oyd a un triste lo Nimphas, que a perdido

sus ojos por mirar . .
Estes ap8strofes son semejantes, al principio de la Eneida,
como dice L8pez Estrafa en su nota al poema. Estamos entonces
en el contexto de la €pica, pues se trata de una &pica de la
belleza. En las cuarenta y tres estancias, Orfeo mencions varias
mujeres cuyos retratos se encuentran en una sala del templo:
en unos versos alaba al pintor que hizo el retratro de Dofia Francisca

Daragfn:

. « . porque el pintor que tanto hizo en ella,
los passos le ataj8 de merecella

Alaba a la belleza ffsica y moral de estas mujeres. Su criterio

es la armonia; prefiere & menciona siempre a "cabellos con hilo

de oro fino", "cuello de marfil", "ojos bellos, honestos baxos,
verdes y rasgados". Segfin el concepto renacentista la belleza ffsica
refleja la belleza moral. Uns mujer hermosa tiene buena fama.

Dice dzdizadite Tuysa Cdrrillo:

lV8is una perfeccifn tan acabada
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de quien la misma fama estf embidiosa?
¢v8is una hermosura mfs fundada
en gracia y discrecibn que en otra cosa?
Se trata aquf de una apologfa del sexo d€bil, que tiene

un valor importante en la Diana: La Diana sigue 1la corriente

renacentista de dignificar a la mujer; la mujer virtuosa no
inspira mfs que sentimientos honestos. El platonismo'hace de la
mujer un objeto de adoracibn que no tiene que corresponder a su
amante. Es una de las bases del Quijote mismo.

Dejando aparte el contexto inverosimil, este poema tiene
valor hist8rico: nos da una lista de las mujeres mfs alabadas del
Renacimiento, modelos que muchas otras trataron de seguir.

La reaccifn de los personajes al poema es%séﬁm@rgieﬁﬁfeéfb&érablé;
les deleitan siempre los versos, y ademfs les hacen olvidar en
este caso sus penas y sus problemas, efecto considerado como casi
encantador.

Es solamente a partir del Libro V que hay cambios psicolbgicos
interesantes en los personajes, cambios debidos al agua encantada.
Un punto culminante en el Libro V es la apariencia de Diana, apariencia
bien calculada: no produce el efecto que debiera producir; yya Sireno
y Sylvano no la quieren; se han despertado de su suefio sin acordarse
de sus pasadas penas; Diana ya no tiene para ellos el significado
de antes.

Y entonces el protagonista sale a la escena y canta su

“leitmotiv: es una malmaridada, y se queja de su estado en un romance
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de unidad estr8fica cuaternaria "Quando triste yo nact"e?

Otre vez tenemos el hecho ya mencionado; lo de quejarse en romance,
queja un sabor mfs .espafiol & la obra. Este romance no tiene un
tema original: memdiona Mené€ndez Pidal una tradicibn de romances

escritos sobre el mismo tems en . su obra Flor nueva de romances

’ ’Vie';]0523

¥y Sireno y le duele el hecho que ellos ya no se preocupan por ella.

. Diana es ahore tan desdichada como lo fueron Sylvano

En quizf los versos mfs bellos del libro, Diana resume
su situacidn: nunca tuvo suerte, nacib desdichada, y desde aquel
momento vivi8 en la tristeza:
Quise bien y fuy querida
olvid€ y fuy olvidada;
esto caus® un casamiento
que a mf me tiene caBsada
Se encuentran una serie de expresiones correlativas:
- "triste", "desdichada", "desventurada", "mal lograda", "cansada",
. "sepultada", "mal casada".
Otros versos interesantes para indicar un estado psicol8gico

son los que forman la glosa de "Ventura, ven y tura"2t. Son quintillas

de Arsileo que espera su reunidén préxims con Belisa con impaciencia.
El tftulo mismo nos lo muestra "ven" y "tura" de "turar", "perseverar
una cosa en su ser" (Covarrubias); expresan la impaciencia del
estudiante.-Es uno de los escasos poemas optimistas de la Diana:
‘_
10 temor! eres extrafio
siempre el mal se te figura

mas ya que en tal hermosurs
no puede caber engafio,

220b. Cit., Libro V, pég. 2hl.

1965, "Proemio", pfg. 21-2hL.

2hoy, cit., Libro V, phg. 255-256.
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ven, ventura, ven, y tura.

Este poems forms un contraste perfecto con el de Sireno
"Passados contentamientos"2?, por la diferente disposicibn de
fnimo de Sireno: los efectos del agua encantada hageR del
olvidado Sireno que olvida, mientras Arsileo es fiel a Belisa.

La soledad se encierra sobre Sireno:

dexadme, no me canséis,
repite a fines de cada estrofa, y termina la glosa de una manera
bastante abrupta:

Si venis por me matar

bien podeis,

matad me y acabaréis.
Es otra vez un tema 1irico popular glosado, cuyo segundo verso es
- un tetrasflabo: ab™EL penfiltimo verso de cada estancie también es
tetrasflabo: cddccb'b. los sentimientos ge Sireno, como los de
Sylvano y de Selvagia, fueron verdaderamente truncados por el agua
encantada, mientras que los de Arsileo siguen de una maners igual,
sin Tuptura,

Gran parte de los versos intercalados de la Diana expresan
estados psiéongicos de los personajes, como hemos visto en los
filtimos poemas, por ejemplo, y por eso tienen cierto elemento de
"estructuralismo", aunque de una manera diferente de los del :Quijote,
que veremos en las pfginas siguientes. El "estructuralismo" de los

poemas intercalados de la obra de Montemayor consiste en algo mfs

250b. Cit., Libro VI, plg. 270-2T1.



1.

gue el simple convencionalismo del género pastoril; nos ha
permitido entrar en el mundo pastoril lleno de sonoridades,‘de
musicalided. Pero hay mfis que todd esto: la personalidad del
iggtor se mezcla tan Tntimamente al simple lirismo gallego-
portugus, o de inspiracibn italiana, que el conjunto es algo
mfs original. El sentido musical de Montemayor desarrollado
por estudios en este dominio da a los versos de su obra un
lirismo particular, que nunca tendrfin los del Quijote, ni

tampoeo los de las Novelas amorosas y ejemplares, Esto ha

contribuido a hacerde las Diana uno de los libros mfs lefdos del

Siglo XVI.
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CAPTTULO IV ‘ .

ANRLISIS DE LOS VERSOS INTERCALADOS DEL QUIJOTE

Pasemos ehora al famoso libro del Siglo de Oro:

El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha} Aquf nos

encontramos en un campo diferente; como muchos especialistas
han dicho ya, éste libro es la primera novela moderna. Las
novedades del iibro son varias: no pertenece a ningﬁn género
preestablecido, como la novela pastoril, el libro de caballerfa,
o la novela sentimental o cortesana. Sin embargo, tiene elementos
de estos géneros, sobre tododel g€nero pastoril y del género
caballeresco. Parte de la originalidad cervantina fue de escoger
los diferentes elementos de cada género que incluy8 en su obra
y de combinarlos y moldearlos para hacer una novela completamente
original en su tema y asunto, y ﬁye_un proceso continuqﬂentre ls
Primera y Segunda Parte, ya que dej8 al lado elementos que emplel
en la elaboracifn de la Primera Parte del Qui jote, y los conden$
despufs, como las historias intercaladas por ejemplo, que calific8
de "digresiones".

Las razones por las cuales estas historias, la del "cautivo"
¥y la del "curioso impertinente" sor consideradszs como "digresiones"

por Cervantes son que no son "estructurales"; no tienen que ver

con el protagonista o los protagonistas. En el'capftuio cuarenta y

lytilizamos, como ya queda dicho, la edicifn de Rodrfguez Marfn,
Madrid, 1947-1959, tomos 1 a 10.
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‘cuatro de la Segunda Parte; Cervantes, a prop8sito de la auto-
crftica de la historia del cautivo, dice que no incluirf mfs
"novelas sueltas ni pegadizas, sino algunos episodios que lo
pareciesen, nacidos de los mesmos sucesos que lg verdad ofrece, y
aun &stos limitademente y con solas las palsbras que bastan a
declararlos"?. Entonces el mismo hecho de tener novelas intercaladas
no es "estructural"; y en la Segunda Parte Cervantés habla de
episodios y no de novelas intercaladas. En el capftulo introductorio

ya mencionamos a Riley y su anfllisis de la Teoria de la novela en

Cervantes;mencionamos que segfin las palabras de Cervantes el Quijote
es una "tela de varios y hermosos lizos tejida"3+¢. El conjunto de

la novela debe ser hermoso pero los detalles que la componen también.
Y es dentro de este concepto de la estructura de la novela cervantina
gue vamos a estudiar los versos intercalados, es decir, como uno de
los "lizos" que contribuyen a la perfeccifn de la obra.

Hemos visto en el capftulo sobre la Diana que Cervantes
condena el libro de Montemayor, en el capitulo "del donoso escrutinio"
por el elemento sobrenatural y por "casi todos los versos mayores".
Para 81, el elemento sobrenatural quita verosimilitud, y los versos
intercalados en la Diana son simplemente ornamentales, artificiosos,

¥ por eso no es posible justificar su presencia en la novela. Cervantes

20b. Cit., Segunda Parte, Cap. XLIV, tomo T, pég. 268.

3ob. Cit., Primera Parte, Cap. XLVII, tomo 1, pég. 351.
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--no considera que el esteticismo sea un criterio bastante vBlido,
a pesar de que hay poemas "estructurales" en.la Diana, como hemos
visto en el capitulo anterior. Pero la proporcifn de versos - inter-
calados es mucho mﬁs alta que en la obra maestra de Cervantes, y
el contenido de los versos de la Disna, por su insistencia en el

" elemento decorativo y est&tico, tiende a romper el equilibrio de
la novela; en el Quijote el contenido ocupa el primer lugar.

Es evidente que, como veremos en mfs detalle despufs,
los versos intercalados en el Quijote forman parte de una regeneracidn
de inter8s en las posibilidades novelfsticas del mundo ceballeresco
despli@s de los excesos de la decadencia del g€nero. Una de las
posibilidades novelilsticas explotadas por Cervantes es aqui la
ironfa. El autor ironiza los excesos de los filtimos representantes
del género caballeresco, el tema €pico y el mundo literario en el
que vive. Para llevar a cabo la ironfa, Cervantes se sirve de los
mismos medios que condena en varias obras, como por ejemplo el
elemento poftico, pero utiliz&ndolo con originalidad y maestrfa e
incluyendo no s8lo novedades de lenguajfe, de t8cnica, e importaciones
de otros géneros, sino tambifn un elemento estructural que nos
ayuda a comprender mejor la psicologfa de los personajes.
Es cierto que como en el caso de las demfs novelas del

Siglo de Oro, la presencia de los versos intercalados en la prosa

contribuyd a la popularidad del Quijote. Hay en total setenta y

cinco poemas y grupos de versos en esta obra y su papel es importantfsimo:



son casi todos versos "estructurales" y llevan varios niveles de
comprensifn. Estos varios niveles se encuentran en la variedad no
s8lo de la forma externa sino tembién de la tem8tica. Los versos
del Quijote no tratan casi exclusivamente el tema amoroso como

en la Diana o en las Novelas amorosas yv ejempiares de dofia Marfa

de Zayas y Sotomzyor: el tems amoroso es uno de tantos otros,

como lo son el tema caballeresco y el tema de la critica literaria,
bastante desarrollado en la novela, sobre todo en la Segunda Parte.
Siempre queda explicada la presencia de un poema: a veces se

incluye uno como ejemplo de mala poesfa; otras veces tenemos poemaé
"eircunstanciales" con la intencifn de satirizarlos y de condenarlos,
de manera que a pesar de parecer "circunstanciales", por la ironfa

Y por el contexto del poema no lo son. Tenemos como ejemplo los
epitafios que cierran la Primers Parte del Quijote y que hemos
mencionado en el capftulo sobre los versos laudatorios.

De todas formas, de las discusiones entre los personajes de
la novela constatamos que para ellos y para Cervantes existe una
concepciln interesante de la poesfa. Los personajes cervantinos
se preocupan por la verosimilitud y el decoro tanto en las historias
mismas como en los poemas. Casi todos los personajes tienen cierta
medida de "discreeibn", es decir que segfin su capacidad intelectual
saben juzgar una novela o cualquier obra de arte, y Cervantes nos
deja ver claramente que para &l hay dos grupos de hombres: los

"discretos", los que actflan con decoro en la vida, poseen una



_individualidud propia, y tienen capacidad para juzgar si una

pbra de arte es buena o maia; y el "vqlgo", que sigue la corriente,
que no tiene criterios vélidos pars juzgar un buen poema, por
ejemplo. El Cura, el Barbero, el Canbnigo de Toledo son personajes
que en varias ocasiones dan su opinifn sobre una obra de arte

y empiezan discusiones con don Quijote, muchas veces el portavoz

de Cervantes. Don Quijote es el poeta por excelencia, y también

es €1 que nos expone mejor su actitud hacia la poesfa. Uno de

los trogzos significativos sobre la poesfa es la discusifn entre

el Ingenioso Hidalgo y el Caballero del Verde Gab&n. (Capitulo X;I
de la Segunda Parte). En este trozo nos damos cuenta de la importancia
del papel de la poesfa en la vida del protagonista. Para comprobar
esta afirmacibn vamos a exponer la actitud de don Quijote frente a
la poesia, expresada sobre todo en la Segunda Parte de la novela,
junto con la de otros personajes. Despufs de esta parte teBrica,

en la segunda parte de nuestro capftulo analizaremos una seleccifn
de los poemas del Quijote. Hemos escogido los mfs representativos
para ilustrar las discusiones de los personajes: unos versos de
arte mayor, y de influencia italiana, y otros tfpicamente espafioles
tambin importantes en la obra, los romances. En cada caso
mostraremos de qué maners son "estructurales" los poemas, y como
forman @arte intrfnseca de la novela. Los dos primeros poemas;

ls glosa y el soneto de don Lorenzo, fueron escogidos esencialmente

pars ilustrar de un modo directo la discusi®n entre don Quijote,
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don Diego de Miranda y“don Loreﬁzo y ademBs porque se prestan

miy bien a una discusifn de la forma m€trica y a una discusibn de
estos dos gfneros pofticos. Seguidamente hemos escogido el madri-
gal de don Quijote porque el poema y su contexto nos dan una clave
importante de la personalidad de nuestro Ingenioso Hidalgo. Es
necesario incluir tambifn la"cancifn desesperada" en nuestra

serie de poemas, por ser 8sta muy importante graciszz-a su contribucibn
al episodio pastoril de Marcela y Cris8stomo. Despfies del anflisis
de estos poemas de inspiracibn italiana, nos referiremos al grupo
de poemas tfpicamente espafioles, es decir de los romances. La
funcibn de estos romances es sobre todo de reforzar el contexto-
€pico y caballeresco de la obra de Cervantes,con:cierta ironfa.

de parte del autor. Don Quijote vive exactamenteidentro de este
contexto ya anacrfnico en el Siglo XVII, y para €1 los romances
formen parte del lenguage cotidiano: otra vez tenemos versos
"estructurales", puesto que son una expresifn de 1la locura de
nuestro protagonista. Don Quijote tiene modelos vivos de conducta
en los romances, que Cervantes muchas veces arregla graciosamente
a nombre de su protagonista. Para la seleccifn de los romances, no
hemos tenidos en cuenta los procesos estilisticos, pues no tienen
la elgboracibn de los versos a la italiana; hemos tratado
simplemente de incluir los que ilustran mejér el mundo de don Quijote
¥y algunos de los muchos que le sirven de modelo para su vida.

En el capftulo XVI de la Segunda Parte tenemos el difilogo
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_entre don Diego de Miranda y don Quijote. Ambos tienen una posicifn

inicial que se

modifica despufs en el caso de don Diego, y en

parte en el caso de don Quijote. El Caballero del Verde Gabfn

defiende la ciencia; don Quijote defiende la ﬁoesfa’ de una

manera brillante, pues la vive cada dfa. Don Diego estf triste

porque a pesar

de la educacibn "cientffica" que trat8 de dar a

su hijo en Salamanca, &ste ha llegado a ser poeta, y rehusa aprender

uns verdadere ciencia. Don Quijote explica al caballero que la

poesia es para

los "discretos", y no para cualquiera. Para ser

poeta no es bastante conocer la t€cnica y el arte; es necesario

tener una fndole natural, hay que nacer poeta. El arte perfecciona

esta naturaleza pero no se puede pasar de ella. Don Quijote nos

da una descripcifn digna de €1 de la poesfa, fruta de su imasginacifn

tan particular:

"La poesfa, sefior hidalgo, a mi parecer, es como
una doncella tierna y de poca edad, y en todo extremo
hermosa, a quien tienen cuidado de enriquecer, pulir

-y adornar otras muchas doncellas que son todas las

otras ciencias, y ella se ha de servir de todas,

y todas se han de autorizar con ellaj; pero esta tal
doncella no quiere ser manoseada, ni trafda, por las
calles, ni publicads por las esquinas de las
plazas, ni por los rincones de los palacios . . .
Hals de tener, el que la tuviersas, & raya, no
dej@ndola correr en torpes S&tiras ni en desalmados
sonetos, . . . no se ha de dejar tratar de los
truhanes, ni del ignorante wvulgo, incapaz de
con?cer ni“eﬁtimar los tesoros que en ellsa se
encierran.

h
El Quijote, ob. cit., Parte Segunda, Cap. XVI, tomo 5, pfg. 28-30.
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- Despugs afiede: "Y. no penséis, sefior, que yo llamo aquf vulgo
solamente a la gente plebeya y humilde, qﬁe todo aquel que no
sabe, sunque sea sefior y principe, puede y debe entrar en
nfimero de vulgo, y asf, el que con los requisitos que he dicho
tratare y tuviere a la poesfa, serf famoso y estimado su nombre
en todas las naciones polfticas del mundo."?

En esta antftesis "discretos"'vulgo" reside la clave de

la concepci8n poftica, y artfstica de don Quijote y de Cervantes,

y que Riley menciona a menudoea La teorfa de la novels en Cervantes.

El vulgo no puede producir buenos poetas, y tampoco puede admirar

un buen poema, pero es &l quien asegura la popularidad de centenares
de poemas que no tienen valor. Todavfa-no sabe don Quijote en qué' ’
categorfa clasificar a don Lorenzoshijo de don Dieéo, pero; paesto
que a.éste no le gustan los romances, poemas . géhuinamente.
‘egpafioles, que forman la base de la inspiraci8n podtica .de nuestro
Hidalgo, tiende mfs a ponerle dentro de la categorfa del ."yulgo"..
Sin embargo un poeta bueno en un género debe. de seflo en cualquier
otro g8nero, porque debe de tener la fndole para todos los-génerog,
si la tiene. Si don Lorenzo es un verdadero buen poeta, lo serf

también en los romances y en la glosa, forma po€tica hasta entonces

poco apreciada por don Quijote.

Veremos mfs adelante (en el @apftulo XVII.de la Segunda Parte)

5Ibidem, phg. 30.
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lo que piensa el Ingenioso Hidalgo de la glosa de don Lorenzo.
Su opinifn inicial es la siguiente ; "Un amigo y discreto . . .
era de parecer que no se hebfa de cansar nadie en giosar versos,
¥y la razdn, decfa &1, era que jamfs la glosa podfa llegar al
texto, y que muchas , o las mfs veces, iba la glosa fuera de la
intencidn y propﬁsiﬁo de lo que pedia‘éue se glosaba; y més,
que las leyes de la glosa eran demasiadamente estrechas"6.

Otra vez vemos que don Quijote atribuye gran importancia & la
opinifn de los "discretos", quesiempre trata de seguir. Segln €1
los 1fmites de la glosa, son demasiado estrechos, y entonces es
una expresifn potica diffeil, como lo son todos los g€neros
poéticos. Para Cervantes y para suuprotagonista, la perfecciﬁn
es la meta en el arte, y solamente una minorfs llega bastante
cerca de ella.

Veremos en ls parte analftica que don Quijote no s5lo
acepta la glosa de don Lorenzo como buena, sino taﬂbién reclanmsa
..versos de arte mayor de su nuevo amigo, pero el final del episodio
entre nuestro h€roe y don Lorenzo nos deja sin solucifn verdadera
o porlo menos positiva en favor del hijo del Caballero del Verde
Gabfn. |

Hemos heblado de la diferencia entre los "discretos" y el

"vulgo": mencionemos el caso de la Trifaldi, que cembi8 de "bando"

Bob. ¢it., Segunda Parte, tomos, Cap. XVIII, plg. 68.
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no aprecis tanto los versos que antes le parecieron tan excelentes.
Y con lucidez se corrige ella misma de su ceguera inicial. La
Duefia Dolorida se enamor8 de un cierto don Clavijo por los versos
que 8ste le escribi8. Nos cuenta sus desventuras pasadas, causgdas
por ciertas redondillas titulades "De la dulce mi enemiga"l |
"Parecifme la trova de perlas, y su voz de almfbar, y despufs

acB, digo, desde entonces, viendo el mal en que cef por estos

y otros semejantes versos, he considerado que de las buenas y
concertadas repfiblicas se habfan de desterrar los poetas, como
aconsejaba Platbn, a lo menos los lkascivos, porque escriben

‘unas coplas . . . que a modo de blandas espinas os atraviesan

ei alma, y como rayos os hieren en ella . . .8 Si-examingmos las
coplas en cuestin, no vemos ninguna razén para calificarlas de
buenas ni por su arte ni por las ideas que expresan. Se trata

ademfis de una traduccibn del italiano Serafino Aquilano,. que

-

(nota: de Rodrfguez Marfn).
Y ahora reacciona fuertemente contra los bobos como
ella misma lo ha sido; en fin no es tanto el poeta que compone unos

versos que es parte del "vulgo" como los que consideran buenos a

Tob. Cit., Segunda Parte, cap. XXXVIII, tomo 6, plg. 16kL.

80p. Cit., Segunda Parte, Cap. XXXVIII, tomo 6, plg. 165-166.
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a estos poetas. Dice la Trifaldi de los poetas malos, "Pero

no tienen ellos la culpa sino los simples que los alaban y las
bobas que los creen; y si yo fuera la buena duefia que debfa,

no me habfan de mover sus trasnochades conceptos ni habfa de

creer ser verdad aquel decir: Vivo muriendo, ardo en el hielo,
tiemblo en el fuego, espero sin esperanza, p&ftome y quédome,

con otros imposibles desta ralea de que estfin sus escritos'llﬁnoé."9
Las palabras utilizadas por la Trifaldi convienen en efecto”afia
descripeibn y a la cgﬁtica digna de un "discreto" de un poema

tan poco original desde todos los puntos de vista.

Cervantes mismo nos ofrece algunos excelentes ejemplos de
su "discrecifn" en el Quijote, especialmente en la variedad de
niveles de interpretacifn de su novela y de sus poemas intercalados.
Vemos a tratar de seguir la trayectoria de su "discrecibn" en el
anflisis de unos poemas en la obra aquf estudiada, empezando por
algunos de arte mayor, de influencia italiana, y despufs veremos
3os romances. Comencemos por la parte ilustrativa del episodio
entre don Quijote y don Lorenzo, arriba mencionado (Segunda Parte,
Cap. XVIII). Despus de haber dicho nuestro h8roe sus objeciones |

al empleo de la glosa, escucha el poema de don Lorenzo. Se trata de

una redondilla que empieza "si mi fue tormse a es."0 Esta redsndilla

90b. Cit., Segunda Parte, Cap; XXXVIII, tomo 6, plg. 167.

100y, cit., Segunda Parte, Cep. XVIII, tomo 5, phg. 69.
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no tiene nada de original y Rodrfguez Marfn, en una nota a su
edici6n4nos>dice, que no es de Cervantes. Expresa el tema del
tiempo fugitivo, t6pico literario de siempre. La glosa estf
estrita en coplas regles, donde se repiten y amplfan las ideas del
tiempo que pasa, el pasado, el presente, el futuro, la mudable
fortuna, la vida que aceba en lg muerte, conceptcs repetidos de
varias maneras en la glosa:
Cosas imposibles pido,

pues volver el tiempo a ser.

despuss que una vez ha sido,

no haey en la tierra poder

que a tanto se haya extendido.

En general, es un conjunto de versos muy medianos

¥y "circuﬁstanciales“ por su contenido en sf, pero, Cervantes hace
de este poema un poema "estructural" por el contexto en que lo ha
puesto. Forma parte integrante del gpisodio entre don Quijote y
don Lorenzo, pues sirve de ejemplo de un conjunto de versos
. "eircunstanciales" para ilustrar las opiniones de don Quijote y de
Cervantes. Esta glosa del hijo del Caballero del Verde Gabén forma
con el episodio en prosa una construceibn tan apretada que el primer
elemento no pudiera existir sin el segundo y viée versa. De todas
formas, don Quijote alaba mucho estos versos y aun estf interesado
en escuchar varios otros versos'de arte mayor y don Lorenzo, adulado,

se apresura a decirle el soneto a la fBbula de Piramo y Tisbe

"El muro. rompe la doncella hermosa".ll Otra vez la admiracién

lob. cit., Segunda Parte, cap. XVIII, tomo:5, phg. T6.
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de nuestro Ingenioso Hidalgo es 'sincera. Hay que reconocer

que es diffeil céﬁpdner un soneto sobre un tems ya utilizado

por varios otros escritores que teﬁga velor y originaelidad, pero
esto es en boga durante el Reﬁacimiento. En.efectd, es la &poca
de las imitaciones y de las variaciones sobre vérios temas de
la antigiiedad, como por ejemplo el de Pframo y Tisbe. Como lo

sabemos, la fuente principal es la ffbula contada por Ovidio en

las Metamorfosis (Libro IV). Pero como muchos mfs temas cl8sicos,
este poems fue precedido por muchas adaptaciones en Espafia, de
Jorge de Montemayor y de G8ngora, entre otros.l2

Desde el punto de vista formal este soneto tiene el
paradigmsa de un soneto.petrarquista: ABBA (NBRACKDE ¥DEsl Fmr#ileprimer
cuarteto tenemos la exposicibn: el nacimiento del amor entre Pframo
y Tisbe, que se desarrolla hasta que Tisbe solicite la muerte en
el primer terceto, y al final, ttiene la muerte. Es interesante notar
la repetici8n de la paiabra "pstrecho" en el segundo cuarteto, ¥,
otro juego verbal, dos paradoja:shabla el silencio" y "facilitar
la mfs ffcil cosa". También en cada cuarteto hay un encabalgamiento:
entre el tercero y el cuarto versos, y entre el quinto y sexto.

El efecto de las palabras "compfs-paso" en el primer terceto es

también interesante por la sonoridad "pas" que se repite. Pero el

12 . .
Sobre la popularidad del tema de Pframo y Tisbe: vEase José




- 1=

segundo terceto tiene sonoridaedes que piden una elaboracifn

‘ estilfstica mfs cuidadosa. Los dos filtimos endecas?labos son
trimembres y correlativos, es decir que se corresponden los
t&rminos verticalmente, y €sta es una ingeniosidad debida a la
influencia de los italianos en Egpafia:

‘T los mata, 1los encubre y resucita

ung espada, un sepulcro, ung memoria
En conjunto, este soneto es bastante artificioso. Don Quijote
se da muy bien cuenta de esto, y su elogio no carece de humor:
", . . entre los infinites poetas consumidos qué hay, he visto un
consumado poeta, como lé es Vuestra merced, sefior mfo; que as?

13 penemos aquf la

me lo da a entender el artificio deste someto".
célebre ironIa. cervantina en este comentario: Don Quijote, portavoz
de Cervantes, no puede apreciar los Jjuegos retbricos y conceptuales,
que en efecto son excesivos en su 8poca. Estos versos de don Lorenzo
son "estructurales" en el sentido de que ilustran el tema dé la
discusibn de nuestro caballero andante con el Ceballero del Verde
Gabfn y su hijo.
Como otro nivel de interpretacibn posible, muchos crfticos

deben ver especialmente en los dos filtimos versos citados de este

| soneto un; prediccibn inconsciente de la decadencia del imperio

espafiol, del desastre militar, intelectual que empieza con el reinado

de Felipe III y Felipé IV y sus favoritos. Ya hemos visto la misma

130b. cit., Segunda Parte, cap. XVIII, tomo 5, phg. T6=TT.
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posibilidad de interpretacibn en un poema laudatorio dell"guijotez
en el capftulo sobre este tipo de composiciones.

A pesar del qontenido poco original del pbema, su presencia,
tento como la de la glosa, es justificada y no sirve s8lo péia'
ornamentar la oﬁra. Como dice Am€rico Castro: "En general, nédie
ni nada desempefia un papel pasivd (Y ornamen‘bal"lh El papel de
1&; poemas en el Quijote es muy activo: tanto para el lector como
para el autor y los protagbnistas. El interés que suscita cada
vez un poema'entre los protagonistas provoca conversaciones
provechosas para todosf

Para dog Quijote, y para Cervantes sin duda, la poesfs
es algo muy digno, alto y noble. Los poetas, los que merecen ser
nombrados asf por Cervantes, son casi seres sobrenaturales:

- "Los poetas también se llaman vates, que quiere decir adivinosﬁ,
nos dice el autor a principios de la Segunda Parte. Don Quijote
es el poeta ejemplér, porque es un loco po€tico. Su locura consiste
en poetizar la realidad. El ejemplo perfecto de la locura poftica
de nuestro caballero andante es su estancia en la cueva de Montesinos,
pero es tambi8n el principio de su desilusi5n; y de su vuelta a
ser cuerdo.
Dulcinea, mujer poetizads tambifn, es para &l una inspiracin

digna de los versos mfs bellos, en los msmentos mfs inesperados:

lhAm.érico Castro, "La estructura del Quijote"Semblanzas v
‘éstudios eéspafiolés, Prineeton, N.J. 1956, pfg. 230.

’y

‘d—.
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en el capftuio LXVIII de ia Segunda Parte donde acontece la
famosa "cerdosa aventura", Don Quijote, muerto de hambre, de
cansancio, arrimado & un &rbol, canta con los suspiros dignos
de un Leriano o de un Amadfs, la cancifn quizf mfs triste del
Quijote: "Amor, cuando yo pieﬁso"ls. Esta situaci8n un poco
- grotesca nos da otra prueba de la pureza de don Quijote y de la
pureza de sus sentimientos, y también nos sumerge en la ‘-
derrota del protagonistg: ha sido vencido por ¥n caballero en
Barcelona.

Este madrigal estf construido sobre la antftesis clfsica
expresada en los filtimos versos:

Ast el vivir me mata,
que la muerte me toma a der la vida . . .

Estf traducido de los Asolanos de Pedro Bembo, nos dice Rodriguez
Marfn.16 Tambign dice Marfn que Cervantes no se apropi8 el poema,
sino que ha hecho una séfira contra el affn de imitar a los extranjeros,
otro exceso condenado por el autor, y eso explica en gran parte la
presencia de estos versos en el Quijote.

Desde el punto de vista de la versificacibn no presenta
nada de especial. El paradigma es aBbA cDJE ¢GgH, con la alternacifn
de heptasflabos y endecasflabos.

Don Quijote aguf vive verdaderamente su pena, y representa

15Segunda Parte, tomo 8, cap. LXVIII, pfg. 173.

16 -
Ver nota al madrigal de don Quijote en el tomo 10, cap. XXXVIII,
pfg. 115-121,
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el refrato perfecto de Amadfs en la Pefia Pobre lamentando el
abandono de Oriana. Pero se trata agqui de un asunto diferenteg
-&cho puede don Quijote pdnerse en un estado semejante por una

~mujer que ni ha visto? La poetizacifn de la famosa Aldonza Lorenzo

forma parte dela clave de la psicologfa del Ingenioso Hidalgo.
Sentimientos tan puros, y tan poco fundados sobre la realidad, casi
son inhumanos, pero en &stos comsiste la locura poftica de dén Qui jote.
Sin estos versos en el contexto dado, perderiamos un rasgo importante
del desarroilo del personaje desde el punto de vista de la
caracterizaci8n.

Pasemos shora al capftulo XIV de la Primera Parte "Donde
se ponen los versos desesperados del difunto pastor, con otros
no esperados sucesos" Es interesante por contener la "cancifn
desesperada"lT y una crftica sobre la verosimilitud del poema
y de la conducta de Grigdstomo.

Primero analic.emos el poems mismo empezando por las fuentes
posibles de Cervantes. La principal, segfin Arturo Marasso,18 es el
libro IV de la Farsalia de Lucano, contado por la maga de Tesalia
a un muerto que resucita. Es un pasaje bastante tormentoso y
terrible, y el prinéipio de la "cancifn desesperada" corresponde
bastente bien al libro mencionado por Arturo Marasso. Tambifn
1a situacibn de Oris8stomo y de Marcela ofrece similitudes con la
de la Eneida entre Eneas y Dido, y ademfis con la de la Fedra de

< . - :
Euripides. Estas semejanzas se constaban sobre todo en ia maners de

1Tob. cit., Primepq Parte, cap. XIV, tomo 1, pfg. 375-385.

18prturo Marasso La invencifn del "Quijote", "cancidn desesperada”,
Buenos Aires, 1954, p&g. 86-95. ’
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materse Gris8stomo, Dido y Fedra:

.+ . Ponedme un hierro en estas manos,
dame, desdgn, una torcida soga: . . .

Es cierto que Cervantes se inspir8 en el episodio de Dido, que
se.matﬁ con hierro & del de Fedra que se suicid6 con ung cuerda.

Hay tambi€n alusifn a que grisﬁstqmo irf al infierno, como
Eneas: |

Har€ que el mismo infierno comunique
al triste pecho mfo un son doliente,
¥y que seguirf llorando en la eternidad.

En la estrofa seguhdé, hay alusiones al lobo que alilla
al buho que se queja, al aullido de las fieras, como en el Libro IV
de la Farsalia y en los Libros IV y VI de la Eneida.

Con las numerosas reminiscencias clfisicas, como las muchas
canciones petrarquistas, tenemos ideas tipicemente renacentistas,
como la veloracifn platbnica de la mujer. Ademfis el elemento trfgico
no es tan acentuado como en las obras que inspifaron a Cervantes.
Marcela sigue viviendo, gracias a la indulgencia del autor. Sigue
viviendo porque no corresponde al amor de QrisSStomo; es la mujer
altiva y desdefiosa tfpicamente platfnica, que no tiene necesariamente
que compartir el amor del que la quiere, del que sufre por ella
y que se suicida por desesperacibn.

Este poema,es sin duda alguna, una prueba de la erudicifn
de Cervantes, y es quizf el m8s elaborado del Quijote. Sigue el
paradigma tantas veces utilizado por Petrarca : las estancias ABC

. ARG CDEED, y el commiato FFGHG.'?
19 ‘ . . i
E. Segura Covarsi en La cancifn pretrarquista en la 1frica espafiola

del Siglo de Oro, Madrid, 1949, menciona el paradlgma de la "cancin
desesperada”, Apfndice VII, plg. 30L.
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Hay que notar 1la presencia de una rims interior, artificio diffeil;
el penfiltimo verso rima con la cuarta y quinta sflaba del fltimo
verso de cada estrofa, como por ejemplo:

llevado de un forzoso desvarfo
por gusto mfo sale y tu despecho.

La"cancibfn desesperada" fue compuesta por Cervantes_segln
Rodrfguez Marfn, pero con anterioridad, y fue dgspués enmendada
pars el Quijote. |

Este anflisis de la cancidn en sf no nos permite llegar a
la esencia de este poema: su presencia es otra vez "estructural”.
- Otra véz tenemos los comentarios de los que la escucharon, y entre
otras'reacciones, la reaccibn de don Quijote a prop8sito del
episodio de Marcela y grisSStomo. La impresiSn general de los
oyentes fue buena, pero &stos se fijaron sobre un detallé que tiene
que ver con la verosimilitud del poema,iCorresponde de veras lo
expresado en estos versos a la realidad? Las opiniones. que:da Gris8stomo
sobre Mafcela no corresponden a la realidad, y as?® no son justificadas.
Marcélé es en realidad modelo de pureza y recato, y los celos que
él describe son un perjuicio al buen crédito y a la buéna fama de
Marcela. Este juicio se puede aplicar en efecto a muchos poemas de

amantes, como en las Novelas amorosas y ejemplares de Merfe de Zayas.

Ambrosio, amigo de Gris8stomo, justifica el poema, y lo pone dentro
de los 1lfmites de la verosimilitud, satisfaciendo a don Quijote y
los demfs: "Y como al enamorado ausente no hay cosa que no le fatigue

ni temor que no le d€ alcance, asi le fatigaban a @ris8stomo los
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celos imaginados y las‘sospechas.temidas como si fueran verdaderas."20
~ Asf queda justificada la verosimilitud del poema, y ademfs
queda sin perjuicios la fama de Marcela, que, en efecto, es
"sin falta alguna'.
Don Quijote, como Cervantes, no es partidario de Cris8stomo.
Se nota esto por la ironfa del epitafio al pastor enamorado que
sigue la historia:
Yace aquf de un amador
el misero cuerpo helado,
que fue pastor de ganado,
perdido por desamor.
Muri8 a manos del rigor
de uns esquiva hermosa ingrata
con quien su imperio dilata
la tiranfa de amor.

- Marcela, ,en un discurso brillante, se justifica delante de
todos, y gana la indulgencia y comprensibn de don Quijote sobre todo,
que siempre defendid la libertad de escoger de las mujeres.

En el caso de drisﬁstomo~sucede lo contrario: no tiene
la indﬁlgencia de don Quijote ni de Cervantes. Ambos se burlan .
mfs bien de este amador que al fin y al cabo se mat8 por Marcela,
mujer casi sin piedad.

Pars, Marcelsas, para GpisSstomo y parae don Quijote esta

"cancifn desesperada" quiere decir cosas diferentes: para §ris8stomo

es la filtime menifestacifn de su desesperanza antes de matarse, lleno

200p, Cit., Primera Parte, cap. XIV, tomo I, phg. 386.

2Lob. Cit., Primera Parte, cap. XIV, tomo I, pfg. 395.
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de amargura; pars Marcela es otro poema entre los muchos que debe
de haber recibido de su s€quito de amantes, para ella no hay
ningfin contexto sentimental como lo hubo para el pastor desesperado:
Para don Quijote es otra vez algo diferente: €l vive en un mundo
pérticqlar, completamente aparte del mundo de Marcela y~@;is$stomo,
y su interpretacibn de la historia es la de un testigo que sale del
universo plat8nico literario, y no de la vida real.la indiferencia
de Marcela, tan inhumana, pasa desapercibida_a los ojos de don Quijote,
o por lo menos es perfectamente justificable. Para el Ingenioso
Hidalgo, es g?iSSStomo Que no ha sido capaz de hacer corresponder
su problema personal con el ideal platSnico; aqui vemos al mismo
tiempo que Cervantes parodia la novela pastoril. Por eso la indulgencia
hacia Marcela es tan normel para el protagonista: don Quijote
encuentra en Marcela una hermana espiritual que vive en perfecto
acuerdo con el mundo platBnico, una mujer voluntariosa y una
sofiadora del ideal, de la pureza y del libre albedffo,.como
don Quijote.

Por la seriedad con que don Quijote toma el asuntc, vemos
lo importante que es el platonismo de nuestro Hidalgo. Suicidarse
por un ideal tan bello y un suefio tan imposible como por Dulcinea
serfa impensaﬁle para &1l; segln &1 hay que aceptar esta situacidn,
que es la més pura que pueda existir: Dulcinea no es una mujer de
carne y hueso; vive en las esferas divinas, y don Quijote ha creado
&1 mismo esta situacibn. Por eso, es evidente que no le es aceptable

que Gris8stomo se suicide. Esta manera de pensar forme perte de la
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locura.dél'protagonista, y esta-discusién entre los personajes
déspués de la "cancibn desesperada” nos ha permitido notar la
réacciSn psicol8gica del protagonista tan caracteristiéa: como
siempre, nos hace un discurso sobre el asunto, discurso que
revela un nuevo rasgo de su carééter.

Otra vez entonces nos encontramos con ung piedra de
toque en la presencia de esta cancifn. Es piedra de toque de
toda la estructura del Quijote y nos ayuda a comprender la obra.

En los ejemplos hagta shora tratados, hemos visto que
Cervantes debe mucho al "G&nquecento".italiano. Por su respeto
al equilibrio y al decoro, evit8 los excesos y los condend
también, utiliz&ndolos a veces con ironfa, y conden8 al mismo
tiempo las adaptaciones italianas sin valor arhistico que se
apresuraron a hacer muchos escritores.

Despufs de haber analizado unos versos de arte mayor,
¥y las formas nuevas importadas de Italia, pasaﬁos ghora a los
romances, cuya contribucifn es de dar mfs originalidad al Quijote,
seglin nuestra opinibn. Dice Menéndez Pidal: "EX Quijote mismo
debe su idea inicial y sus primevos capitulos a una parodia
entremensil de romances; debe a &stos también la inspiracibn de
episodios capitales, como el de Cardenio en la Sierrm Morena o
el de la cueva de Moutesinos".22

En efecto, los cervantistas en general estfin de acuerdo

22R, Men€ndez Pidal, Flor nueva de romances viejos., Buenos Aires,
1965 "Proemio", pfg. 32.
18
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sobre el hecho de que el Quijote es un "romancero"; es decir
una coleceifn de romsnces que tiene su valor literario, hist8rico
vy linglifstico. En el tiempo de Cervantes, los romances como los
de don Quijote formaban parte de la vida cotidiana especialmente de
las aldeas, como el lugar sin nombre de la Mancha, pero ya estaban
cayendo en desuso. Don Quijote prolqngd l1a vida de los romances
en su manera de hablar, que es anacrSnica en relacifn con el habla
de los demfis personajes. En efecto, los roménces floreciqron sobre
todo entre los siglos catorce y dieciséis, ¥, por su tema, y su
estilo, formaron un género exclusivo a Espafia. Vamos a resumir
en unas balabras la formaciSn de los romances viejos, pues hay
muchos en el Quijote.

Los romences mis viejos no son mfs que trozos de poemas &picos,
transmitidos de memoria de generacibn en generacifn, como muchos trozos

del cantar de gesta perdido de Los infantes de Lara viven hoy dfa

bajo forma de romances. Men€ndez Pidal®3 nos explica que puesto que

el trozo ha sido extrafdo de su contexto hist8rico, llega a ser
aut8nomo. Lo que predomina despufs son los sentimientos de los
personajes como individuos, su reacciGn a una situacibn dada, y
as? nace el lirismo especial de los romances. Del estilo puramente
€pico nace as? el €pico-lfrico y el drem§tico-lfrico. Pero se conserva
el tema de la epopeya medieval.

MEs tarde, los romances se inspiraron en acontecimientos

nacionales importantes, como la Reconquista, y sintetizan la vids del

230b. Cit., "Proemio",. pSg. 10-1L.
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pueblo; También muchos poemas 1fricos fueron transformados en
romances.

La forma m&trica es siempre la misma: Eonsiste en versos
octosilabos asonankes, El estilo es sencillo, hay poca ornamentacifn:
la adjectivacibn es limitads a lo necesario, por ejemplo, y lo
maravilloso es reducidé a su menor expresifn. Del romance se destacan
la nobleza, lg llaneza, cualidades tan apreciadas por Cervantes, que
su preferencia es natural por esta forma tan genuinamente espafiola.
Durante el Siglo de Oro, el romance llega a mfs perfecciégiéstiliqiita
Pero en un romance se consigue la sencillez mfs dificilﬁente que
la sofisticacibn de un soneto. E1 Quijote es quizfis la ﬁltima-obra
donde gparecen los romences antiguos, puesto que €stos caen en
el olvido poco despu€s. Por eéto es que hoy dfa, despufs de la
revalorizacibén de los romances, est? diffcil a veces encontrar una
buena versifn de un romance EN'el Quijote entonces, encontramos yna

manifestacifn tardfa de los viejos romances en una novela. Fueron
todavfa tan popular y tan asimilados al habla del pueblo cuando

se imprimieron las priﬁeras ediciones del'Quijote, que muchos fueron
estampados a renglén corrido, puesto que era evidente para los
lectores que eran versos. Ademfs dice Rodriguez Marfn que entonces
"era costumbre de autores e impresores escribir e imprimif los versos

a renglbn tirado, como prosa, cuando no pasaban de cuatro o seis."2h

2hyote de Rodrfguez Marfn [tomado por &l de los Origenes de la
novela de M. Pelayo, tomo III], tomo 1, p&g.Tl.
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En el caso del Quijote; estos versos son siempre
de romances asimilados al habia, como por ejemplo:

Mis arreos son las armas
mi descanso el pelear. >

Este romance sigue siendo conservado en el Cancionero de

‘romances,,’ de Amberes, y forma parte del ciclo bretén. Estos dos

versos se citan a ménudo en el Quijote, ¥ nos ponen dentro del
espiritu caballerescog son un resumen exacto del oficib del
caballero andante, sus trabajos, sus combates para proteger
las vfctimas de las injusticias y su preocupacibn continua de‘
agracar a su dama. Tembién se encuentran varias interprétaciones
de un romance, arregladas por Cervantes para don Quijote, o
también tenemos una refundicifn de varios romances que tratan el
mismo temas:

"Nunca fuers caballéro"26,
es de un %iejo romance de Lanzarote amoldado al nombre y puebld
de don Quijote, usédo, otra vez, en broma; este mismo romance
aparece mfs tarde terriblementé deformado en boeca de Sancho,27 y

une tercera vez,28 siempre para der un efecto de burla y de broma.

Por filtimo, lo encon*ramos a rengln corrido tambi€n.2d

250b. Cit., Primera Parte, cap. II, tomo 1, pfg. 116.
260p. Cit., Primera Parte, cap. IT, tomo I, pg. 120.
2Tob. Cit., Segunda Parte, éap. XXXI, tomo 6, pig. 11.
280b. Cit., Segunda Perte, cap. XXIII, tomo 5, phg. 182.

290b. Cit., Primera Parte, cap. XIII, tomo i, p. 357.
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Un caso de confusifn de varios romances se encuentra
en "iD8nde estfs, sefiora mfa?"30 Es 1a confusin de versos del

'Mérqués;de Mantua, con otros de orfgenes diversos, pero tratando

el mismo tema. Lo interesante en este caso es cmo estos versos
han sido transfdrmadés por 1s lécura de. don Quijote, que cree
ser Valdovinos,-en el romance arriba mencionadb, ¥ que cree
también ser Abindarr&ez, personaje de romances moriscos.

En este mismo contexto de libros de caballerfas, tenemos
dos alusiones a lo que escribib Cervino . hijo Gel rey de Escocia

en el trofeo de las armas de Roldfn, "Nadie las mueva"31l: Otra
vez lo c8mico:8on Quijote quiere hacer los mismo con sus armas, un
trofeo con‘una inscripcién.

Otro verso muy popular enla €poca de Cervantes "Mensajero

sois, amigo . 132

, tomado de un romance de Bernardo del Carpio,
que entra en la conversacifn ordinaria de don Quijote comw frase
hecha del idioma.

Caso interesante es el del labrador del Toboso que canta

33
"Mala la hubistes, franceses" , tomado del Romance del cawtiverio

'de Guarinos, que se encuentra en Flor nueva de romances viejos

(p. 31-33), y que se encuentra todavfa entre los judfos espafioles.

Don Quijote , de camino a buscar la casa de Dulcinea, sac8 mal
30¢b; Cit., Primera Parte, cap. V, tomo I, pfg. 1T4-175.

3lot. Cit., Primera Parte, tomo I, cap. XIII, pﬁg. 367, Segunda Parte,
tomo 8, cap. LXVI, pfg. 1bk.

320b. Cit., Segunda Parte, cap. X, tomo 4, pfg. 210.

330b. Cit., Segunda Parte, cap. IX, tomo 4, phg. 200.



.-ﬂ?ﬁv.

Un caso de confusiSn de varios romances se encuentra

en "iD8nde estfs, sefiora mfa?"30 Es la confusifn de versos del

" 'Marqué€s de Mantua, con otros de orfgenes diversos, pero trabando
el mismo tema. Lo interesante en éste caso es cfmo estos versos
han sido transfdrmadés por la locura de. don Quijote, que cree
ser Valdovinos, en el romence arriba mencionado, y que cree
tanbién ser Abindarrﬁez, personaje de romances moriscos.

En este mismo contexto de libros de caballerfas, tenemos
dos alusiones a lo que escribid Cervino » hijo del rey de Escocia
en el trofeo de las armas de Roldfn, "Nadie las mueva"l: Otra
vez lo cBmico:don Quijote quiere hacer los mismo con sus armas, un
trofeo conAuna inscripeibn.

Otro verso muy popular enls €poca de Cervantes "Mensajero
sois, amigo . . ."32, tomado de un romance de Bernardo del Carpio,
que entra en la conversacifn ordinaria de don Quijote comw frase
hecha del idioma.

Caso interesante es el del labrador del Toboso que canta

33
"Mala la hubistes, franceses" , tomado del Romance del cautiverio

'de Guarinos, que se encuentra en Flor nueva de romances viejos

(p. 31-33), y que se encuentra todavfa entre los judfos espaifioles.

Don Quijote , de camino a buscar la casa de Dulcinea, sac8 mal
30¢b; cit., Primera Parte, cap. V, tomo I, pAg. 17hk-175.

31op. Cit., Primera Parte, tomo I, cap. XIIT, pﬁg. 367; Segunde Parte,
tomo 8, cap. LXVI, phg. 1bk.

320b. Cit., Segunda Parte, cap. X, tomo 4, pfg. 210.

330b. Cit., Segunda Parte, cap. IX, tomo L, pBg. 200.
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agliero de un simple romance cantado por un labriegb.,En unas
palabras debidaé al azar, Don Quijote ve la prediccibn de su
fracaso. Segﬁn Arturo Marasso, eso pone el Quijote una vez més en
la tradicibn €pica de la Odisea.3h

Hay muy pdcos romances que no tienen inspiraci®n caballeresca,
es decir que no son antiguos. Sin embargo, hay uno que llama la
atencifn por su sencilla belleza. Es el que canta el mozo de mulaé
enamorada de Clara..35 Siive de introduccibn a la historia del
mozo, y especialmente las dos primeras estrofas son lindos versos.
Cejador_mencéiona en su Diccionario una fuente de Cervantes en el
verso 515 del Canto III de la Eneida:"ve todos los astros que pasan
por el cielo tranquilo", cantado por Palimero. El texto de
" este romence "nuevo" es franscritopor completo, como el de otros
. romances del mismo género, que son ﬁuy pocos, como por ejemplo
el que empieza "Suelen las fuerzas de'amor"361;-"10h t4, que

estfs en tu lecho™3T

s ambos en el episodio de los duques. Al
contrario, nunca tenemos el texto completo de romances "viejos",
a veces se limita Cervantes a mencionmrnos dos versos en total

de un romance conocido por todos, probablemente para no fastidiar

gl lector con enumersciones de versos sin fin. Los versos citados

3hArturo Marasso, Ob. Cit., "La adivinacifn por las palsabras",
pég. 192-193. ‘

3dm poema se titula "Marinero soy de amor", (Primera Parte, cap.
XLIII, tomo 3, pég. 258).

36Ob. Cit., Segunda Parte, cap. XLVI, tomo

3Tob. Cit., Segvnda Parte, cap. XLIV, tomo
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son quiz8s mejor conocidos de todo el romsnce, o a lo mejor
los finicos. En efecto, todos conocen:

Mis arreos son las armas,
mi descasso el pelear,

como "frase hecha" sin conocer lo que sigue despufs. Los romances
"nuevos" no tienen los temas antiguos caballerescos; son para.
expresar €l amor de Altisidora por Cervantes, por ejemplo, o

el del mozo de mulas por Clara. Los romances "viejos" son los
vehfeulos del fondo caballeresco del Quijote,de.la locura ~

del Ingenioso-Hidalgo, y de la ironfa de Cervantes. Llevan

consigo el contexto de libros de caballerfas, de los relatos

de h8roes caballerescos conocidos de todos como Lanzarote, Amadfs,
Palmerin, Roldﬁn,en que se inspira Cervantes, y el personaje
principal. Pero el personaje principal ha llegado a la locura

por leer dfa y noche estos libros de caballerfas; y su visibn

ha quedado deformada. Mientras que todos han lefdo esta clase

de libros en el Quijote, y que conocen los mismds episodios que

el Hidalgo, don;@uigote penetra en este mundo sin tener cuenta

del factor'tiempo’} puesto que vive en el pasado, del factorﬁacciGﬁ,"
puesto que no actfia como debiera actuar un hidalgo del siglo XVI
como €1, y del factor "realidad", puesto que lo que es su realidad
no lo es para los demfis y vice versa. Esto es ar;ég;ado por Cervantes
para ironizar el tema caballeresco. Ademfis, como hemos mencionado,

" los fomances son muchas veces arreglados por Cervantes a nombre de

don Quijote, cuando originalmente eran a nombre de Lanzarote:
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+ + «» como fuera don Quijote
cuando de su aldea vino:
doncellas curaban d&l . . ,38

. . . Como fuera Lanzarote
cuando de Bretafia vinos
que duefias curaban A8l . . .

Todavifs noeestf egotado el tema de los versos intercalados
en el Quijote, porque la contribucidn cervantine ha sido, como
siempre, substancial. Se podrfa hablar del Quijote como "refragéro
pero puesto que los refranes son formas mfs bien semipo&ticas,

merecerfan un capftulo para ellos solos. Baste mencionar la

obra de Juan Sufi8 Benages titulada Fraseologfa de Cervantes,

Barcelona,‘1929, entre otras notables contribuciones al estilo
del Quijote, tan variado.

Si comparamos shora el uso y funcibn de los versos inter-

vemog que para cade obra estamos en un caso diferente. En la

Diana, la personalidad del sutor con su sentido musical tan desarrollado
contribuye a dar una impresifn de unidad armbnica que da la
originalidad a la obra de Montemayor. El lirismo del sutor nos hace
penetrar en el mundo del amor, estilizado pero con rasgos personales.

En la obra de Marfa de Zayas veremos que los versos intercalados

son sobre todo decorativos, y su inelusifn es para seguir el modelo

de Buccaccio, mfs que para dar un mensaje personal al lector. En el

380b. Cit., Primera Parte, cap. II, tomo I, pfg. 120.
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Quijote, la orﬁamentaciﬁn estf subordinada al contenido mismo de

los versos intercalados, y a su contexto que simpre estf ca?gado

de alusiones y de posibilidades de interpretacibn. Hemos visto

unas posibilidades de interpretacifn en unos poemas, como en la
"cancibn desesperada", y la conclusifn en cada caso es que son pcemas
"estructurales". Son "estructurales" por el contexto mismo en el

que los ha puesto Cervantes,si .no lo son por el mero contenido:

en el caso de la glosa y del soneto a Piramo y Tisbe.de don Lorenzo,
teneﬁos dos poemas"circunstanciales" en sf, pero su presencis en la
prosa es indispensable para la ilustracibn de discusiones sobre

los g€neros po8ticos, de opiniones personales de los personajes.
También de su presencia podemos deducir mﬁchos estados psicol8gicos,
como de la presencia del madrigal de don Quijote en el capftulo
LXVIII de la Segunda Parte: "De la cerdosa aventura que le

aconteci8 a don Quijote." Los romances son "estructurales" por
constituir el fondo caballeresco tan importanté del Quijote.

Ademfis, en conjunto es cierto que los poemas intercalados del Quijote
llevan variedad bajo todas sus formas y que contribuyen a la
popularidad del libro como la novela mfs conocida no sBlo en el

plano espafiol sino tambifn en el universal.
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CAPTTULO V

L0OS VERSOS INTERCALADOS DE LAS NQOVELAS AMOROSAS Y EJEMPLARES DE

MARTA DE ZAYAS Y SOTOMAYOR

En las conclusiones que hemos sacado de céda capftulo
hasta shora, hemos mencionado brevemente los poemas intercalados
de la obra de dofia Marfa de Zayas y Sotomayor. En una comparacifn
sumaria entre los versos de la Diana, del Quijote, y de las Novelas
amorosas y ejemplares, hemos dicho.que los poemas de las novelas @e
Marfa de Zayas son los mfis "circunstancialesh de las tres obras.
Tambin hemos tratado de demostrar que el uso y funcifn de estos
versos intercalados fiene su originalidad propia en cada novela.
Ahora vamos a ver a pesar de ser "circunstanciales" log poemas de
la novela de dofia Marfa afiaden algo original a la obra, y a nuestro
estudio.

A un escritor del Siglo de Oro se le hacfa muy diffcil
escribir una obra que tuviera &xito y originalidad, sobre todo
despus de la pubtlicacifn de la mayorfa de las obras de Cervantes,
Lope, Castillo Sol8rzano para s8lo mencionar a algunas. Es cierto
que dofia Marfa de Zayas se inspir8 en la lectura de todas estas
novelas, y de las novelas de Boccaccio para su propia obra. Es
interesante el trabajo de Edwin B. Place sobre esta obra, por
su esfuerzo de buscar las fuentes directas de Marfa de Zayas
en su novela.l Agustfn de Amezfia nota en el pr8logo a su edicifn

1Egwin B. Place, "Marfa de Zayas, an Outstanding Woman Short Story

Writer of Seventeenth Century Spain", UniversityfprColorado Studies,
Vol. XIII, 1923, plg. 1-56. T
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de las Novelas amorosas ¥y ejemplares2 que en este caso,

Edwin Place ha exagerado la importancia de la aportacibn italiana
puesto que tiende a ver en cada novela una imitacibn directa de- :
Boccaceio o de otro autor italiano v asf quita toda la originalidad

a la obra de Marfa de Zayas: " Este prurito, pues, engaﬁédor y
peligroso, ha llevado a un excelente crftico norteamericano, Edwin B. Place,
a encontrar antecedentes literarios en casi todas las novelas de
dofia Marfa de Zayas, la cual resulta asf servil imitadora de los
novelistas italianos, como si la riqueza de sucesos novelescos

y caracteres recios que ella tenfa delante de sus ojos no hubieran
sido, como fueron, fuente viva y abundosa donde beber sué relatos."3
Tanto Agustfn de Amez@a, como Lena E.V. Sylvania#, estfn de acuerdo

en decir que en efecto esta imitacifn directa se limita a la

f1tima novela, El jardin engafioso, donde la influencia boccacciana

es patente. Pero el elemento boccacciano estf ademfs presente en

la estructura de la coleccifn. Primero tenemos un mdrco constitufdo
por un grupo de personajes, que tienen su historia propia. Esta
historia se desarrolla de una manera 18gica hasta su desenlace. Dentro
de este marco tenemos los cuentos intercalados contados por los
personajes del marco, que no tienen que ver con la historia del marco.

Ademfs de las novelas intercaladas, hay poemas intercalados tanto en

2La edicibn que utilizamos es la de Agustfn G. de Amezfia, Madrid, 1948.

3Novelas amorosas y ejemplares, Ob. Cit., gﬁg. Xv.

hLena E.V. Sylvania, "Dofia Marfa de Zayas y Sotomayor, a e&ontribution
to the Study of her Works", Columbia University Theses, N.Y., 1922.
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las novelas como en el marco mismo. EL esquema de lg obra de
‘Ma:fa de Zayas no es original a la autora, pero Agustin de AmezQa
y Lena Sylvania son unos de los escasos crfticos que han escrito

extensamente sobre las Novelas amorosas y ejemplares y que han tratado

de revalorizar 1a‘obra de la sutora como fruto de su perspnglidad
y de su inteligencia mfs que de sus deudas literariaé.;En'efecto,
si uno lee a Marfa de Zayas con cuidado, puede notai cdsa; interesantes
sobre la personalidad de la autoré. Ya hemos visto c8mo en los mismos
versos laudatorios a la obra de la autora, tan convencionales, hemos
podido encontrar rasgos interesantes de la personalidad de Marfa de
Zayas. Gracias a los poemas laudatorios sabemos que Marfa de Zayas
es una figura conocida en el medio ambiente literario de su &poca.
Veamos un ejemplo:

Crezca la gloria espafiola,

insigne Dofia Marfa,

por ti sola, pues podrfa
~ gloriarse Espafia en ti solaj

>
Tambidn podemos deducir que es madrilefia:
Precifse de tal prenda Manzanares,

pues enriqueces su florido suelo,
contra las fuerzas del cadeno olvido.

De la misma manersa se pueden sacar de las novelas mismas
unas ideas de la autora; es lo que haremos shora, y veremos como
estas ideas personales pueden aplicarse a la inclusién de los

20b. Cit., A dofia Marfe de Zayas Sotomeyor; dofia Marfs Caro de
" 'Mallén, plg. 10.

6ov. Cit., Del doctor Juan PErez de MontalvBn, pfg. 13.
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__Versos en la obra.

El rasgo principal que se puede deducir de la lectura =

de las ‘Noveles amorosas y ejempleres, es el feminismo. Siendo mujer,

doﬁa Marfa emplea su talento natural para ls defensa de lds
injusticias y de los prejuicios en contra del sexo: dfbil. Asf
es que se pone en contra de las corrientes antifeministas tan
populares hasta hoy dfa, sobre todo'en Espafia, corrientes que
reprochan a la mujér su debilidad, su poca virtud, su falta de
consistencia, su hipocresia y su astucia. Para evitar cualquier
clase de competencia de parte de una mujer, el hombre debe
encerrar a su mujer en casa, sin dejarle muchas veces conoeer -
el mundo, y es lo que pasa en la vida cotidians en la &poca de
dofia Marfa. Pero doﬁa Marfa logr6 competir con los hombres,
escribiendo libros, y en su prﬁlogo nos muestra que es capaz

de igualar a los hombres en el campo del entendimiento:

". . .te causarf admiracibn que una mujer tenga despejo, no
s81o para escribir un libro, sino para darle a la estampa."T Se
considera igual a los hombres, y por eso se atreve a publicar
su obra: "si esta materia de que nos componemos los hombres y
las mujeres, ya sea una trabazbn de fuego y bazro o ya una
masa de espiritus y terrones, no tiene mfis nobleza en ellos que

en nosotras, si es una misma la sangre, los sentidos, las potencias

y los 8rganos por donde se obran sus efectos son unos mismos, la

Tob. Cit., "Al que leyere", pfg. 21.
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_ misma alma que ellos, porque las almas ni son hombres ni mujeres;
"2qué razbn hay paras que ellos sean ssbios ¥y presumaﬁ que nosotros
no podemos ser1o?"d

Ahora que ha establecido que los hombres y las mujeres son
iguales, Marfa de Zayas nos dice que las mujgres son capaces de
ser aun catedrfticas, y de ocupar los puestos mfs altos tanto
como los hombres,quizfs aun m8s.

Podemos deducir de este pr8logo que Marfa de Zayas quiere
defender a la mujer de une manera énéfgica y constante en el libro.
Sus herofnas siempre tratan de escaparse de situaciones sin salida
a priﬁera vista, situaciones ocasionadas por su falta de fuerzas
para oponerse a la lascivia de los hombres, en muchos casos. De
las varias soluciones que puedan existir, la autora sugiere la

entrada en un convento, en Al fin se paga todo, por ejemplo;

el recurso a los hechizos como en La fuerza del amor; o el

recurso al disfraz varonil, tan popular en la comedia de entonces.
Muches veces estas soluciones no son tan alegres como lo parecen;
son m@s bien un compromiso bastante amargo. Todas estas estratagemas
las emplean las mujeres de dofia Marfa de Zayas, por no tener la
ocasibn de acudir a la justicia para reparar los agravios y las
humillaciones recibidas, o por'otras diferentes razones. Con la
estratagema del disfraz varonii, la autora quiere mostrar al lector

que las mujeres pueden tener la misma fuerza y energfa que los

8O'b. Cit., "Al que leyere", pfg. 21.

s
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hombrés y ademfs la misma consideraci8n. En El juez de su causa, -
ﬁstela es una virreina modelo, ademfs de haber hecho hazafias en
el'ejército de Carlos Quinto. Esto comprueba la opiniSn que
nos ofrece dofia Marfa en "Al que leyere": "si en nuestra crianza
como nos ponen €l cambray, en las almohadillas y los dibujos
enel bastidor,'nos dieran libros y preceptores, fuéraﬁos tan
gptas para los puestosiy para las cBtedras como los hombres, y
qﬁizé nfs agudas por ser de natural mfs frfo, por consistir
en humedsd el entendimiento."g '
Como podemos notar, las mujeres descritas por Marfa de
Zayas sén o nobles o burguesas, y estas circunstancias atenfian
un poco el feminismo mencionado arribaj; las mujeres de la
ciudad siempre tuvieron mfs recursos para salvar su situacifn
que la de las aldeas, cuya condicifn era peor. Ademfis, como en

las comedias de Tirso de Molina, despufs del caos, vuelve a

establecerse el orden social. En el caso del Juez de su causa,

- por ejemplo, Estela vuelve a su vida doméstica; y deja el puesto

de Virrey a su marido Carlos. Todas las mujeres victimas del

amor, una vez casadas con el ser querido, vuelven a su sitio
tradicional, y si uno mire mfs allf de los episodios, se da

cuenta del desengafio de dofia Marfa: muchas mujeres parecen mfs bellas
por artificios, como Isidors y Lucrecia; otras hacen vivir a

hombres sin empleo como Inés y Agustfn en El castigo de la miseria.

También hay la posibilidad de que la asutora pinte a mujeres

90b. Cit., "Al que leyere", plg. 22.
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’ .. burladas para que el pfiblico tome simpatfa por ellas.

Sobre todo lo que Marfa de Zayas reivindica para la
mujer es el derecho a una existencia meﬁos cerrada, a cierta
cultura, a una participacifn mayor en la vida social. Se dg
tambifn cuenta de que el finico y verdadero remedio es la
vuelta al hogar, con una base mis razonable, por un casamiento
a su gusto. También parte del feminismo de la autora es la visifn
neoplat8nica de la mujer como amante ideal, visi8n tan popular
en el Siglo de Oro espafiol, que se vio en las obras que hemos
antes mencionado, en el Quijote, y la Diana, y otras obras

coro el Amadfs, o la Cfrcel de amor, por ejemplo.

Todos los rasgos arriba mencionados estfn inclufdos

en las Novelas amorosas y ejemplares, de una manera mfs clara en

la prosa que en los poemas, puesto que los versos intercalados

de la obra son los ejemplos mfs puros de versos "circunstanciales".
Pero tenemos varios grados de "circunstancialismo". Es cierto

que el papel de los versos dentro del maico es diferente que el

de los versos dentro de las novelas intercaladas. En el marco,
tenemos un nfmero fijo de personajes, y tenemos eﬁtre ellos una
historia que consiste en problemas amorosos. Lisis y su madre Laura
invitan a unos amigos durante cinco noches seguidas para
entretenerse. Entre los invitados estf don Juan, primo de otra
invitada, Nise, y de quien Lisis estf enamorada. Pero don Juan

estf enamorado de Lisarda, prima de Lisis. Don Diego, amigo de

—e
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' _. don Juan se enamora de Lisis, y después,' don Juan tiene

celos de la amistad entre los dos. Estemos en un ambiente

de amores no correspondidos, de trifingulos amorosos. Los poemas

que tenemos dentro de este marco contienen cierto "estructuralismo":

expresan el amor que un personsje tiene por otro, ocultan confesiones

de un personaje a otro, bajo la cubierta de nombres ficticios.

Por ejemplo el primer romance cantado por Lisis traduce sus celos

de don Juan: "Escuchad, selvas,mi llanto",l0 Ademfs de ser un

ornamento, este poema es intencionado por parte de Lisisj; ella lo

escogiﬁ especialmente para quejarse del poco caso que hace de

ella don Juan; dofia Marfa lo ha puesto dentro de un contexto que

le da mé&s "estructuralismo".

En las novelas contadas por los personsjes, tenemos poemas
con varios grados de "circunstancialismo". Primero tenemos los puramente
"oircunstanciales", los que sirven Gnicamente para adornar el
relato y para divertir a los personsjes del marco; también tenemos
el otro extremo en el contexto de esta obra, cuando se puede inter-
pretar cierta intencibn de la autora para incluir los versos. Esta
intencidn es evidentemente feminista, como lo veremos en un ejemplo
mfs adelante.

En el contexto de las Novélas amorosas y ejemplares, los

t€yminos "circunstancial”™ © y "estructural™ tienen un sentido especial,

como lo tuvieron los del Quijote y de la Diana. La mayorfa de los

0%y, cit., phg. 33-3k.
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.. versos intercalados en las historias tienen mfs “circunstancialismo"

que "estructuralismo", pero si estuvieran en el Quijote, aun los

versos mfs "estructurales" de aquf no serfan mfs que "circunstanciales".

Nunca tienen varios niveles de comprensifn; nunce pueden tener

varias interpretaciones con el contexto. Expresan casi siempre el

amor. ‘

En general, hablando de la forma de los poemas, dofla Marfa
parece tener cierta preferencia por los metros cortos: entré'ios
cuarenta y un poemas inclufdos en total, tenemos 18 romances, y U
d8cimas. Es decir mf8s de la mitad son octosflabos. Después viene
la preferencia por los sonetos, puesto que hay 9 poemas de esta
clase. Es interesante notar a propSsito de los sonetos una
innovacidn - propia de Marfa de Zayas: al final de. los sonetos
se nota la presencia de un estrambote con dos estrofas de tréé
versos, heptasflabos los dos primeros, y endecasflabos los filtimos.

Por ejemplo, a finalés del soneto "Por cuerda os tiene
amor en su instrumento"ll, tenemos los versos siguientes:

Mas, pluma mfa, lpara
qué desta prima bella
amor, que la possee, cante delia?
Lo que yo le suplico,
es, que siendo tercera,
diga a su bella prima que:nme quiera.
Como ya.hemos dicho, el tema es casi siempre el amor, los

celos, las quejas. Pero tenemos un caso aparte, donde tenemos un

extremo de la "circunstancialidad": el tema es un tema burlesco,

——

. 1iob. cit., pég. 195-196.
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festivo, sobre las pulgas: "Entremos, pulga hermana"12, Son

silvas cantadas fior Filig a1l final de lé novela quinta titulada

La fuerza del amor, -{inicamente para hacer refr al grupo

reunido en la casa de Lisis. Aquf, el hilo narrativo no pudiera
ser mfs cortado que con estos versos, y ademfs la autora misma
nos hace, el comentario siguiente inmediatamente despufs de las
liras de paradigma aBaBeC: "Notable gusto dieron & los oyentes
las bien cantadas liras, conociendo, como era la verdad, ser
hechés para algﬁn certamen, y,dieron por ello muchas gracias a

la divina Lisis. ."13

El carficter de estos madrigales es burlesco y de tono
quevedesco; contiene versos de este género:

. « » & todo el mundo pica y martiriza.-
Sastre de carne humans . . .
i10h tramposo escribano,
que matar y dar vida estf en tu mano!
De mi amistad te obliga,"

pues te dexo picar algunas veces;

pica, y serfls mi amiga. . .

El otro extremo de la "eircunstancialidad" de los poemas
intercalados de dofia Maerfa es cuando casi se puede hablar de

"estructuralismo". En la primera novela Aventurarse peérdiendo,

tenemos esta obsérvacifn: "llegb a tanto mi amor, que me acuerdo
"que hice a mi adorada Sombra unos versos,que si no te cansases
de ojtlos te los dir8, que aunque son de mujer, tanto que mfs

grandeza, porque a los hombres no es Jjusto perdonarles los yerros

130b. cit., phg. 248.
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que hicieron em ellos, pues los estfin adornando y purificando con
arte y estudios; mas una mujer, que s8lo se vale de su natural,

lquién duda que merece disculpé en lo malo y alabanza en lo bueno?lh

Es Jacinta que habla aquif, disfrazada de hombre, defendiendo su
condicifn. En esta historia, como en las demfis, Marfa de Zayas
insiste en decirnos que se trata de casos verdaderos. Este punto

es interesante porque la autora no quiere que creamos que sus
protagonistas son finicamente literarias; quiere que estas herofnas
impresionen al lector comec personajes sacados de la vida real, y

que los poemas que componen sean casos de verdederos poemas escritos
por verdaderas mujeres. Todo esto es para revaluar a las mujeres y -
para indicar que son capaces de escribir tan buenos trozos poBticos
como los hombres. De todas férmas, estos poemss intercalados, ¢
~gran parte de ellos, han sido escritos por dofia Marfs de Zayas misma.
Tomemos los versos citados despufs de la observacifn arriba mencionads

nl5

por la sutora. ""Yo adoro lo que no veo"'’, Son otra vez versos bmnitos,

muy convencionales, y que expresan los lugares comunes del amor:
La herida del corazfn
vierte sangre, mas no muero,
la muerte con gusto espero .
por acabar mi pasibn.

Son los mismos lugares comunes que hemos visto en algunos

poemas de la Diana y del Quijote; son las consecuencias normales del

0b. Ccit., ple. 46.

150b. cit., plg. 46-47.
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amor de cualquier personajé literario.

En la mayorfa de los casos sin embargo, no tenemos mfs
alusiones a los versos dentro de la prosa que la admiracibn de
los personajes, su aprecio de la bella mfisica y de las bellas
artes. Pero los versos en s? son interesantes por su estilo,
porque dofia Marfs ha puesto en sus poemas mucho esmero, y ademfs
la cuslidad de sus poemas~fue seguramente muy apreciada por el
mundo literario de su &poca.

Dofia Marfa es poetisa, y excelente poetisa. Un ejemplo

perfectd de su arte se encuentra en la novela sexta: El desengaiiado

amando, v premio de la virtud. Se trata de un romance que empieza:

_ "MelancBlicas sospechas".l® Este romance es interesante por
su ritmo: primero es de unidad estr8fica cuaternaria, y hay un
estribillo que se repite y que da musicalidad al poema:

tQuin sois? Mas ya sospecho,
que pues no sois amor, que serfis celos.

No se trata de quejas tan.tristes y melanc8licas como las que
se encuentran en la Diana, por ejemplo. Estas quejas amorosas son
como’ un dulce murmullo:

A quien con lfgrimas tiernas,

de mi voluntad efectos,

de mi amor ciertas sefiales,

humilde pido remedio.

.« « « Oye mis tiernos suspiros,
fdolo a quien reverencio, . . .
q s

160b. Cit., phg. 255-257.
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Claro, como en la Diana, estes versos traducen la
emocibn, la tristeza de una persona enamorada, pero, los

personajes de las Novelas amorosas y ejemplares son tan estilizados,

que no se puede hablar de hondura psicolSgica. En la Dians se noten
ciertas etapas caracterfisticas de estados psicol8gicos, pero

aquf miy poco. Todos los personajes tienen el mismo leitmotiv: -

son mujeres que se quejan de su vida desdichada, casi siempre.

Asf es que en esta obra no se puede explotar la dimensién
psicolﬁgica, que forma un nivel distinto en la Diana, nivel que
clasifica los versos intercalados de la obra de Montemayor mfs
dentro de los versos "estructurales".

S8i la funcifn y el uso de los versos intercalados de las

" 'Novelas emorosas y ejemplares de doila Marfa de Zayas no tienen

los difefentes niveles de comprensifn "estructurales", como en

el Quijote, o aun en la Diana, por lo menos en sf tienen cierto
merito: quizfs por ser escritos mfs cuidadosamente, son de uns
cualidad superior, y dignos de ser recogidos en cualquier antologfs
de poemas del Siglo XVII. Como queda dicho, sirven en la

mayorfa de los casos para adornar la obra; a veces ilustran el
feminismo de la autora. El criterio de Marfa de Zayas es a la vez

est@tico y formal, pero no "estructural.
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CONCLUSION

En este trabajo hemos examiﬁado un rasgo especial en la
novelfstica del Siglo de Oro, que, salvo en'algunos casos
excepcionales, es casi inexistente en la novelfstica contemporéneaé
la presencia de poemas laudatorios como prol8go po8tico de las
novelas, y la presencia de poemas intercalados dentro de las novelss.
Ahora podemos sintetizar el papel de estos poemas.

P;imero, hemos visto que esta mezcla prosa-verso forma
parte de las teorfas sobre la novela de la €poca; la base de esta
teorfa es mfs bien una concepcibn artfstica, qué permite la mezcla
de varios gfneros literarios en una sola obra literaria para
introducir mfs variedad. No se trata entonces aquf de una base
rfgids como la de la versificacifn de un poema, por ejemplo. |

Consecuentemente, cada autor tiene su propia idea sobre el
empleo de poemas en su novela, y el &xito y la cualidad de la
obra dependeyidel talento, de los dotes artfsticos del sutor en
hacer algo original y de valor.

En la mayorfa de los casos, los versos laudatorios tienen
como papel el de alabar al autor, a la dbra, a los personajes de la
obra. Estos vefsos los escriben generalmente amigos del autor, que
a su instancia, le dedican elcgios bastante convencionales que
sirven de prslogo 8 la obra. Muchos autores, escriben los versos
laudatorios ellos mismos, bajo seuddnimos, como . Quevedo y Cervantes,

por ejemplo.



~9)-

En nuestro capftulo sobre los versos laudatorios,
hemos tratado de averiguar cufinto un autor puede afiadir a un esquema
aparentemente tan sencillo. No s8lo es en el contenido supérficial
sino también en lo que se entresaca de Ya lectura de los versos
preliminares, donde se puede ver realmente la originalidad del
autor. Y es esta ségunda alternativa que hacé de los versos
laudatorios del Quijote algo sobresaliente: Cervantes convierte
una convencifn literaria en algo que expresa opiniones personales
e irbnicas sobre los excesos de la literatura de su &poca, y que
conduce al lector hacia el mundo burlesco del Ingenioso Hidalgo.

Es el mismo criterio que distingue los versos intercalados
del Quijote de los de las demds obras estudiadas: el contenido.
Basfndonos en el contenido de los poemas, los hemos dividido én
poemas "estructurales" y en poemas "eircunstanciales". En el
Quijote, la poesfa intercalade es "estructural": de una manera u
otra nos permite afiadir cosas importantes al progreso o a la
completa comprensisn de la historia, sin que la trayectoria de
&sta resulte demasiadamente modificada. En la Diana, hemos comprobado
que también los versos inclufdos tienen cierta funcibn "estructural",
a pesar del hecho que a veces se puédan calificar de digresiones,
que impiden la progresidn del hilo narrativo. Esta funci&n
"estructural" viene de la personalidad del sutor, que compuso su
novels como un compositor hubiera compuesto una obra musical. Pero

esta funcibn est€tica no tiene el sentido ni el peso de la del Quijote,
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si seguimos la comparacin que hemos hecho al final del capftulo
sobre los versos en la obra de Cervantes.
La funcibn de los versos intercalados de las Novelas

amorosas y ejemplares es aquf particular. Nunca tiene casi nada

que ver el contenido interno del poema con el de la prosa. Es decir
que su papel casi exclusivo es pars adornar la prosa, de acuerdo
con el gusto del pfiblico de entonces, y con los preceptos de la
novelea boccacciana.

Tambifn hemos considerado- la forma externs o el estilo
de los poemas analizados. La forma externa es bastente fReil
de anelizar gracias a las f8rmulas m€tricas preestablecidas que
se utilizan. Hemos hecho una distinciﬁn entre los versos "antiguos",
es decir genuinemente espafioles, y los versos "nuevos", importados
de Italia, y hemos dado una idea del porcentaje de poemes "npevos"
o "anﬁiguos" en una novela. El estilo también es importante en los
poemas, especialmente en los que tienen estrecha relacibn con el
hilo narrativo, como en el Quijote: lo que predomina aquf no es

el affin de lucir estilfsticamente, como en las Novelas amorosas y

ejemplares, por ejemplo, sino de expresar los mejor posible la
ironfa o la burla, y de ligar el poema a su contexto narrativo.
As? cada uno de los autores estudiados, famosos durante
su &poca y en los siglos posteriores, debe de haber tenido una
concepcifn personal y original de la novela para tener 8xito

e inmortalidad. Y es dentro de esta concepcifn que han dado un papel
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original a sus versos intercalados, cada uno de su manera.
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