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COMPENDIO

Questo lavoro esamina la presenza di un’abbondante produzione di
ballate nella leteeratura italiana del periodo romantico. E una rassegna che
smentisce la proposta del Berchet nella sua «Lettera semiseria», il manifesto
del tomanticismo ialiano. Egli affermo che I'ltalia non possedeva una
letteratura popolare ¢, essendo all'oscuro che in lialia ci fosse di gia una
tradizione ballatistica, propose due ballate del Biirger come esempi da se-
guire.

I primi due capitoli di questo lavoro si soffermano sulle origini della
ballata ¢ sulle prime ricorrenze di questo genere letterario in Italia.

Nel terzo capitoio vengono esaminati i maggiori esponenti della balla-
ta popolare in Itadia: Luigi Carrer e Giovanni Prati.

'ultima parte evidenzia la presenza di ballatisti minori in Italia, se-

guita da una conclusione.
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ABSTRACT

This work deals with the existence of a wide body of ballads in laly
during the Romantic era. It disproves Giovanni Berchet’s contention in his
«Lettera semiseria», the manifesto of Italian Romanticism. He argued that
Italy did not have popular literature and, being unaware of an existing
tradition, he translated and proposed two of Biirger's ballads as examples 0
be followed.

The first two chapters of this thesis concentrate on the origins of the
popular ballad and its first occurrence in ltaly.

The third chapter examines the major ballad writers in luly. Par-
ticular attention is given to Luigi Carrer and Giovanni Prati.

The final chapters are a discussion of Italy’s minor ballad wrniers, fol-

lowed by a conclusion.




RESUME

Le présent travail examine la présence d’une vaste production de bal-
lades populaires dans la littérarure italienne du romandsme, ce qui va a
Pencontre de la these de M. Berchet exprimée dans la «Lettera semiserian, le
manifeste du romantisme italien. Selon Berchet (qui, de toute évidence,
n'était pas au courant de cette tradition), ['ltalie ne possédait pas de lit-
(érature populaire ct, par conséquent, il traduit et présena deux ballades de
Biirger comme des exemples a suivre,

Les deux premiers chapitres de cette thése se concentrent sur les ori-
gines de fa ballade et sur ses premicres apparitions en lualie.

Avec le troisieme chapitre nous passons a I'analyse des grands écrivains
de ballades: Luigi Carrer et Giovanni Pran.

La derniere partie est une discussion des auteurs moins connus ayant

derit des ballades. Une conclusion termine le tout.
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Capitolo Primo

1. Sull’origine della ballata

Quando si esamina la poesia popolare, il suo stesso appellativo tende
a situarla tra il popolo, uniformandola ai suoi gusti ¢, ad un tempo, ai suoi
valori culturali. Per questo motivo sussiste la propensione ad auribuirle
caratteristiche ed attribun debilitanti. Nella sua opera Poesia popolare ¢
poesia darte,' Benedetto Croce cesprime un giudizio dirimente ¢ illumi-
nante, teso a superare le strettoie del pregiudizio appena menzionato. Per
il filosofo «Dove la poesia popolare ¢ poesia, essa non si distingue da quella
d’arte e, nei suoi modi, rapisce ¢ delizia’ Ed ¢ tramite sentimenti espressi
senza ricercatezza, lingua ¢ forma di facile accesso che, poeti come Gio-

vanni Berchet,® sono riusciti a taggiungere ¢li sirati popolari, offrendo loro
5 pop

b

Benedetto Crace, /oesia popolare e poesia d arte (Bary Laterza, 1957)

Ibd.. p 4.
(Milano 1783-Torino 1851) Giovanmi Ber-het fu poeta, patriota e aurore di ballate
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emozioni, ideali, mete in decenni di dipendenza politica da parte

delt'Talia.

Per un filosofo ¢ letterato come Giambattista Vico,* la poesia ¢ una
fantasia fanciullesca che anima ¢ colorisce passionalmente. Infatti egli sti-
mava la fantsia pilr che la ragione. Quindi resta il farto che questa forma
d’arte, che nasce spontaneamente come esigenza intima, non ha la sua
unica dimora nella poesia d’arte. Ha sede anche in quella definia “po-

polare”.,

Con Johann Gortfried Herder' si giunse alla distinzione tra poesia
d'arte ¢ poesia popolare, dicotomia nota in Germania con i termini di
Kunstdichtung ¢ di Volksdichtung.e Dal medesimo scrittore ci proviene in-
fatti una categoria concettuale ben nota durante il romanticismo, ciog
I'anima collettiva del popolo. Ed & proprio da questo complesso di contri-
buti carc'inali che ci viene Paffrancamento della poesia popolare.” L'intento
di una simile investitura non ¢ affatto quello di voler smenure oppure ac-
cantonare le opere classiche, perché dopotutto la loro centralita ed esem-
plarita rimangono indiscusse. Ma con il romanticismo affioro I'esigenza di
una letteratura pitt osmotica nei riguardi della realtd, quindi dotata di una

propensione pupulism estranea ai canoni classict.

(Napol 1668-1774) Grambatista Vico propago ['idea di senso, fantasia e ragione neli'uomo, ¢ la fanta-
s fu considerata fonte dell’arte e del linguaggro.

{17 4-1808) Johann Gotttried Herder ta filosoto e scnttore tedesco.

Armando Balduino, «6a ballata romantican, 1n Dizionarto critico della letteratura staliana (Torino:
UTET, 1975), 173

Manio Puppe. /8 Romantzcsmo (Roma Fdizioms Studm, 1986), 77
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Tra le novita arrecateci dalla letteratura romantica st trova appunto
la ballata, un genere di poesia popolare, un componimento che, come le al-
tre forme letterarie del periodo romantico, comporta in gran parte 1 sen-
timento, la fantasia, piuttosto che il razionalismo celebrato dal mevi-
mento illuministico. Contrariamente a quanto potrebbe far pensare il
nome, essa non ¢ una forma derivata dalla ballata petrarchesca: non vi sono
né metri, né schemi prosodici, né stilemi, né modelli linguistici comuni tra
questa e quella. Inoltre i rispettivi pubblici sono, pur tenendo conto del
decorso secolare di tempo. quanto di pit diametralmence discosto si possa
immaginare. Qui, in epoca protoromantica ¢ romantica la ballata presenta
ritmature e cadenzature molto forti, tamburellanti ¢ ali da caprare 'at-
tenzione anche dei meno cruditi. Non vi sono alternanze di gruppi
polimetri e gruppi endecasillabici: wtto si snocciola sullo stesso ntmo
incalzante ed elementare, con rime o baciate o immediatamente con-
catenate, cui non di rado viene ad aggiungersi Passonanza, distribuita
liberamente.* Le trame, per lo pit passionali, orripilami ¢ sangumnarie,
sono pure di stampo popolare e si associano idealmente ar ritmn per 1 rapidi

sviluppi dell’azione e per la loro efficacia a tener deste le attenzioni degl

Se st niene conto che 1n alcune parlate regonah deli'arco alpine 1 riscontrano le uniche ricorrenze da
metafonesi, non ¢ da escluderst che i"allitterazione pure vi sopravviva, piu tenacemente che altrove, ¢ d
chiara provenienza anuco-ancestrale, vuor germanica, vuot celica E da notare che alhitteranone n-
compare 1n modo persistente nella versions naliana dell’Ossian, 11 endecasllabn sciolin, ma senza
rnma. La ballata non ¢ quindi prosodicamente niconducibsle alla letreratura sraliana (neppure a cas
“"limate” come 1l Cesarorz1), ma attinge prattosto a tradiziom orali molro radicate nell’ ralia setten-
trionale e un po dovunque in Europa, come attesrano van prodotti pocua dell’epoca spiratt 4 questo
genere.
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uditors demotict. Tuttavia, mentre in Scoza ¢ in Germania il genere &
centralissimo rispetto alle vie maestre della grande poesia romanrica, in
[talia la ballata eccede il limite di guardia dei mai sopiti rigorismi classici e
neo-classicr ¢ quindi si riversa vuoi nell’abbondanussima poesia in lingua
regionale, vuoi in quella popolareggiante, in chiave minore, di seconda fila
insomma, come appunto ¢ tutta la produzione ballatistica del Carrer. Al
genere fu assegnato il nome di “ballata romantica”, proprio perché fece
parte del primo romanticismo italiano. Risulta comunque difficile dare
una definizione calzante di tale componimento, visto che traspaiono
diversita da un ballatista all’altro, come vedremo in seguito. Sono inoltre

reperibili difterenze in un medesimo scrivore.

Prima di passare ad un’analisi concreta della ballata nel corso del pe-
riodo romantico, bisogna pure attardarsi sull’origine di tale genere. Un ar-
ticolo di Sergro Baldi, vertente Sull origine del significato romantico di balla-
ta’ chharifica i var significati che il genere descritto con il nome di ballata
ha assunto dalle ongini sino all’era romantica. Stando a quanto risulta da
questo studio, ci stavvede che con lo stesso termine si disegnano due generi
completamente scissi. I primo & imperniato sul fattore metrico, mentre il
sccondo pnivilegia piuttosto il contenuto. I primo consiste di compo-
nimenti lirict in versi le cui strofe sono connesse tra di loro da un ritornello

obbligato, di alcuni versi. Il secondo invece & costituito da opere epico-nar-

Serpao Baldh i Amrale della scuola normale dy Prsa (Pisa, Palazzo der Cavaliert, 1941).
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rative, di tono popolareggrante, con un metro tetrastico che, per evitare
un’eccessiva uniformutd, pud passare dal seerenario all'ottonanio. Quindi la
differenza tra questi due generi consiste ¢ nella diversitd dei loro men ¢

nello scarto tra i rispettivi contenuui,

Il primo affonda le sue radici nelle tradizioni romanse, mencee il
secondo ¢ caratteristico della “ballad” britonico-insulare, divulgatast con la
pubblicazione deile Religues of Ancient English Poetry,w pubblicate dal Percy
nel 1765. Per codeste ragioni, mentre per 1 francest ¢ per gh alam wle
componimento comportava uno schema metrico umco, per gh studiosi
come il Child, la ballata era piuttosto «an epic song in lyric versen,'t una
definizione di molta importanza a proposito della ballata romanuca. La
duplicitd d’intendimenti evocata dallo stesso termine ¢ quindi aservibile
alle diverse origini di quelli che, a i gh effetd pratici, si possono
considerare come due generi diversi. In seguito il Baldi ¢ formsce un
resoconto della specializzazione del termine m questione ¢ sprega le ra-

gioni della presenza di due accezioni tanto diverse.

In Inghilterra, verso la fine del quatordicesimo secolo, Geolfrey
Chaucer vi si riferi come ad una “canzone da ballo”, evidenziando cost il

rapporto notevole tra il ballo ¢ la poesia. Basti vedere la Legend of (ood

n
"

Thomas Percv, Rebques of Anctent Fnglish Paetry, (London | Dodsley, 1765), 3vv
«Ballad Poetrvn. in Johnson s Unwersal Encyclopedia, (Boston, 1103), vol 1]
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Women, n cui delle bambine cantano, danzando, la ballata Hyd, Absolom,

thy gilte tresses clere.?

Nel periodo successivo le opere di Occleve e di Lydgate presenta-
vano delle forme sciolte, creando cosi un chiasmo tra danza e schemi
metrici. Nel secolo decimosettimo si arrivo inevitabilmente alla congiun-
sione dei significan di “poem” ¢ di “ballad”. A quest’'epoca infatti la ballata
fini con l'inglobare i versi, il ballo e, ovviamente, pure la musica. Nel caso
dell’ Inghilierra, li situazione era diversa proprio perché le tre componenti
della canzone a ballo, testé menzionate, non erano altro che tre semplici
caratteristiche teeniche. Bisogna dire che nel 1545 'Ascham colloco la bal-
lata tra le danze, della cui componente poetica si poteva benissimo fare a

meno, visto che la ballata si poteva anche fischiettare.

Nello schema metrico fu inevitabile un mutamento, con un conse-
guente distanziamento dagli schemi tradizionali ¢ I'introduzione del ri-
tornello alla chiusa di ogni strofa. Anzi nel periodo elisabettiano si instau-
10 la moda di chiudere ogni strofa con un proverbio. Nonostante 1 vari
cambiamenti ¢ significati ateribuiti alla ballata, nella prassi inglese il ri-
tornetlo divenne un obbligo assoluto anche nel periodo post-elisabettiano.

Non bisogna dimenticare che la ballata, oltre al suo corredo musicale,

1 he Legend of Guod Women, ed. Skeaws, testo A, v 194, aut da Sergio Baldi. op.cit., p.223.
S Balde, opar p 223

Ihdem

Ihdem
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possedeva tutte le caratteristiche tradizionali dei repertori poctici des
cantastorie. [ versi disinvolti, popolareggianti ¢ cadenzati delle ballate
vertevano soprattutto su vicende di guerra, di faide delittuose ¢ di orrore,
oppure su vicende amorose. Con questo si atrivo ad una certa atfinird con i
“popular poems”, contribuendo cosi a dare al termine “ballata™ quel con-
notato denigratorio che questo genere conservd poi fino all'inizio
dell'Otrocento. E con I'intervento di Ritsont che si riusci a conferire un
certo carisma alla ballata. Prima del Ritson i termini poem, songc ballud
erano adoperati senza alcuna diversita specttica. Infare nel 1723 i Philips
intitold un suo lavoro A Collection of Old Ballads,’ mentre anno
successivo Allan Ramsey" intitold l¢ proprie opere A Collection of Scots
Poems, mentre lo stesso autore intitoluva un’alera silloge pocetica A Collec-
tion of Choice Songs. Nessuna raccolta presenta componimenti prosodi-
camente uniformi. Mentre Ritson, nella sua opera del 1790, alfermava
chiaramente che le «Ballads may be described as short narrative poems,
cach celebrating real or fancied events, and suitable for singing or chanung
to some simple natural melody. They often are, but ought not, to be
confounded with songs, which properly speaking are the more polished
and artistic vehicles of sentiment, expression, or even description.»” Fu
infatti proprio il Ritson a dichiarare che non si poteva scambiarle per

canzoni che si limitavano ad esprimere un sentimento oppure per

Ancient Songs from the Time of King Henry the Third to the Revolution (1.ondra, 1790)

Ambrose Phihps, A Collection of Old Ballads (Londra, 1723)

Allan Ramsey (1686-1758) fu poeta scozzese di tono popolare Pubblico A Collection of Scots Poems nel
1724,

Op.at, p. 72

9
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descrivere sommariamente una data situazione. Attestd, nella medesima
opera, che la ballata non era altro che una poesia effimera che prescntava
degli eventi, parto dell'immaginazione, o, al limite, anche aderenti alla

realta, ma pur sempre corredati da facili ariette.

La differenza tra ballate satiriche ed epiche non trova commento nel
Ritson, perché sono caratteristiche che emergono soltanto durante il secolo
seguente, cioé P'Otrocento. Anzi, proprio all’inizio dell’Ottocento tale
genere fu considerato come il piu elegante della poesia popolare. Ci si con-
vinse che la ballata epica era davvero quella che risaliva alle origini.
Inevitabile il forte richiamo evocato dalla parola ballad e 'antico termine
medio-latino ballare, che evidenzia il nesso tra I'antica poesia epica e la
danza. Si cerco infatti tra il popolo i residui della poesia epica propria dei

giullari ¢ il genere ballatistico si propago in tutta I'Europa.

10
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Capitolo Secondo

2. Le prime ricorrenze della ballata romantica in Italia.

Tra quanti — contemporanei ¢ posteri — hanno commentato sul-
lopportunitad del suggerimento contenuto nell’articolo di Madame De
Staél, ne La Biblivteca Italiana, nessuno menziona il fatto pil pertinente:
che se l'autrice De [Allemagne (trattato nel quale fa ripetuta prova di
conoscere non solo i canoni del romanticismo, ma anche i meccanismi pri-
stini e fondamentali della creazione letteraria affrancata da vincoli eredi-
tari) aveva ragione circa la necessita di un’immissione di linfa popolare
nell’asfittica compagine letteraria italiana, del tutto errata cra invece la sua
diagnosi circa I'assenza di generi poetici popolari in Tralia. Certo il suo arri-
colo, dal trasparente titolo Sulla maniera e l'utilita delle traduzions, & senza
alcun dubbio il primo e piu importante passo verso I'affe.mazione del
movimento popolare in Italia, ma c’¢ (tanto per evidenziare l'ottica ridotra

della Srtaél in materia di lettere italiane) tra la Staél ¢ Goethe una fonda-

Aune-Lowse-Germaine Necker Madame De Stael, «Sulla maniera e Funlua delle traduzions, ne La
Biblioteca Italiana. gennmo, 1816,

11
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mentale ditferenza rispetto alla fenomenologia letteraria delia penisola:
Gocethe sapeva l'ialiano, ¢ persino alcuni dei suoi dialett, tanto bene da
poter comporre in quelle lingue, la Staél no.

Le osservazioni della Staél si limitano quindi ad un campionario po-
cuco trascelto fra le opere dei cultori dell’estremo arcadismo e dell’im-
perante neoclassicismo. Le ballate, che si sarebbe dovuto importare, tra-
durre ed innestare sul filone della lecteratura italiana, erano invece gia
presenti i quantitd rigurgitanti in ltalia, ma a livelli non osmotici rispet-
to la produzione canonica. Qui, certo, bisognerebbe introdurre tutra una
disgressione circa la paradossale non popolarita del popolare in Italia, ciot di
come tale massa di letreratura popolare (come trasparira poi dalle raccolte
del Nigra ¢ del Pitré) non trovasse ricezione nei repertori dei vati accre-
ditati (mentre invece 'aveva trovata, mutatis mutandis, nel ventaglio della
preduzione di Brentano, di Schiller ¢ di Goethe): ma da qui ad asserirne
I"assenza totale il passo ¢ lungo e Pargomentazione della Staél & campata su
una situazione presunta, non reale. Il limite, quindi, della raccoman-
dazione della scrittrice francese ¢ se mai quello di auspicare traduzioni,
mentre in 1calth non occorrevano che riprese e adattamenti. Questo, tut-
tavia, avrebbe comportato una revisione aé imis del romanticismo italiano:
il rinnovamento auspicato dalla Staél avrebbe potuto farsi tramite una
semplice assunzione del popolare e del regionale nell'alveo del classico e del
naztonale.

Varra la pena di ricordare che la polemica della Staél era direrta con-

tro il grerro e attardato classicismo che, secondo let, imperava nelle lettere
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italiane; tale atteggiamento pare perlomeno contraddittorio se si pensa che
tra i personaggi celebrati nel secondo romanzo a sfondo fortemente auto-
biografico, Corinne ou de l'ltalie (1807) vi si reperiscono Vincenzo Monti,
Pietro Verri, Ippolito Pindemonte, Antonio Canova ¢ Melchiorie Cesa-
rotti, cioe i corifei di tali tendenze.

Vista quindi da una prospettiva che includa nel suo comprensorio
anche i vastissimi materiali della produzione popolare, la polemica della
Staél — cosi informata in materia di lettere curopee — si riduce a mero
spunto o invito palingenetico a livello di quelle italiane, che lei conosce
solo di seconda mano. Il suo invito a tradurre dal tedesco ¢ dall'inglese ¢
pil I'eco di raccomandazioni reperibili nell'operato di Aurelio de¢’ Giorgs
Bertola? e di Melchiorre Cesarotti ¢ (un’attivied — quella della traduzione
— che era gid giunta a livelli febbrili all’inizio dell'Ottocento), che
Poculato responso di un conoscitore dei mali letterari nostrani. Sotto
questo punto di vista i saggi inglesi del Foscolo rappresentano uno spaccato
molto piu convincente delle alternative di rinnovamento adibili agli
aspiranti novatori della letteratura italiana.

Le Reliques of Anciert English Poetry, pubblicatc da Thomas Percy nel
1765, si situano tra le prime sillogi appartenenti al nuovo genere. Il mede-
simo lavoro incitd Gottfried August Biirger a trapiantare la ballata inglese

in quella tedesca.’ Quest’ultimo ha il merito di aver rivializzato il genere

(Riminy, 1753-98), tradutiore di Salomon Gessner e autere der wrattau ldea della poesia alemanna (1779)
¢ ldea della bella lecteratura alemanna (1784).
Possibile. ma non pacifica spiegazione, avanzata nella voce "Ballate”, nel Iizionario critico della lette-
ratura 1taliana. (Tonno: UTET, 1975), 173.

13
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ballatistico che fu in scguito ripreso da grandi poeti come Goethe, Schiller
¢ Uhland. Senzaltro la Eleonora « ¢ il Cacciatore feroce 5 sono le due ballate
che pit a fondo hanno influenzato la nuova letteratura iraliana. Tradotte
dal Berchet, esse furono incluse come modelli nel famoso manifesto del
1816.+ La ballata si diffuse man mano nelle varie letteracure d’Europa. [
maggiori cultori inglesi furono William Wordsworth,” Walter Scott,*
Samuel Taylor Coleridge® ¢ Robert Southey.® In Francia & doveroso pen-
sare a Victor Hugo,!' mentre in Spagna il principale cultore ¢ Don Angelo
Saavedra, Duca di Rivas. "2

Per quanto riguarda il Berchet, il suo primo tentativo risale al 1809,
quando tradusse per la prima volta la ballata Edevino, tratta dal capitolo
VIl del Vicario di Wakesfield, pubblicato da William Goldsmith nel 1766.

Aggiungo che cgli utilizzd, per le sue composizioni, il nome di “ballata”

I" una delle pru belle ballate offertect dal Burger, 1n cui st parra la seguente storia: Una ragazza cerca
mvann il suo fidanzato tra 1 soldats € non trovandolo invoca fa morte. La notte seguente qualcuno bussa
aHa sua punta: nisulia essere 1l suo innamorato, che le chiede di andare a cavalio con lui. La giovane
donna accetta volenttert e infine st ntrovano in un cimitero, dove s1 accorge che 1l suo fidanzato non era
liro che la moree venuta a prenderla

I un'alira ballata del Burger che st impermia su questa narrazione: Due cavalli, uno argentaro e I'aliro
von il color dv fuoco, sono accanto af Conte del Reno quando quest'ulimo esce a cavallo 1l primo tenta
d eviare qualsias azione crudele da parte del Conte, mentre il secondo lo sprona sempre di piit e 1l
Conte gh di brigla libera Questo continua finché sente una voce che gh annuncia la sua cavalcata
clerna

Sul Cacaatare ferace e sulla Eleonara dv G A.Burger.Lettera semisernia dv Grisostomo al suo figlivo-
lo s Milano, Grov Bernardom, 1816

Willam Wordsworth (1770-1850), poeta inglese che, con la partecipazione di Colendge, pubblicd le
Ballaze liriche nel 1798

Walter Scou (1/71-1832), scninore inglese che 1 avvalse molusamo della tradizione medioevale popo-
lare,

Samuel Tavlor Colendge (1772-1834), molto conosciuto per la sua Ballata del vecchro marinao.

Robert Southey (1774-1843), scrittore inplese romantico.

Victor Hugo (1802-i885), romanziere e poeta francese, di cut va ricordata ia sua opera n verst Odi e bal-

late del 1820
{1791-1865), scrittore romantico spagnolo, ricordato per le sue Romanze storiche del 1841
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questa unica velta, mentre per il Cacciatore feroce ¢ per la Eleonora le cose
andarono diversamente. Infatti adoperd il nome “romanzi”, oppurc
“romanze”. L'evento di notevole importanza fu la pubblicazione della
Lettera semiseria di Grisostomo, edita a Milano nel 18106, considerata un vero
e proprio manifesto di un certo romanticismo (¢ non certo di tutto il ro-
manticismo italiano). In tale lettera progiammatica, autore trarta a
lungo della ballata e si pone dei quesiti. Sotto lo pseudonimo di Grisosto-
mo, finge di scrivere a suo figlio, inviandogli duc ballate composte dal
Biirger, esibendole come ottimi csempi da seguire per la nuova poesia
romantica. urisostomo dubitava che le due baiiate del poeta tedesco praces-
sero in ltalia, innanzitutto perché si trattava di un genere non ancora in-
valsa in ralia e pel fatto che si trattava di composizioni basate su leggende
orripilanti e superstiziose, cui gli italiani non erano adusati. Il genere fu
pero prudentemente accolto e se ne ha una dimostrazione pratica con la
pubblicazione della Eleonora nella Biblioteca Italiana, nel mese di agosto
1819.1 Intanto traspare da questa lettera I'idea del Bercher sulla ballata. A
suo parere, la ballata, ovvero la romanza, come pure 'aveva chiamata, cra
un genere di poesia popolare, il cui compito cra quello di enarrare

b} . « " - - . » .
un’avventura. Dico “popolare” per il suo corredo prosodico ¢ linguistico,

facilmente fruibile a livello popolare, ¢ anche per via dell’argomento
derivato dalle tradizioni popolari. In effetti le due ballate inviate al figlio

provengono dalla tradizione popolare nordica. Il Berchet aveva scelto di

" (1816-1859), rivista milanese.
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presentare quelle due poesie burgheriane col preciso intento di
sensibilizzare gli ialiani al farto che delle poesie provenienti dal popolo
crano state pru che sufficienti per arrecare gloria al noto poeta tedesco.
Invitava quindi gli italiani a procedere per la medesima strada. A suo av-
viso, dei componimenti come quelli del Biirger si ritrovano nelle tra-
dizioni spagnole, tedesche, francesi ¢ inglesi, mentre agli italiani questo
genere mancava. [ chiaro che il Berchet era del tutto all'oscuro di una
miullenaria tradizione italiana, non solo per quel che concerne il fertilis-
simo territono della poesia regionale, ma anche per quel che riguardava
quello nazionale, con degli autori come Luigi Carrer, Giovanni Prati,
Samucle Biava, Francesco Dall’Ongaro, Giuseppe Capparozzo, Jacopo Ca-
bianca ¢ Antonio Gazzoletti.

L’oppressione straniera ¢ le forze politiche in auge sullo scacchiere
italiano a quell’epoca diedero del filo da torcere al personaggio Grisostomo
nel suo tentativo di divalgare il nuovo credo politico agli ialiani. Va ricor-
dato che 1l Berchet fece parte della corrente anti-classica dell’epoca, dalla
quale emanavano le pitt veementi istanze patriottiche. La poesia assunse
un compito pedagogico ¢ politico, offrendo speranze di liberta.

Lesilio del poeta milanese comincid nel 1821 e fu a partire da quella
data che produsse delle romanze chiamate poesie incendiarie, in cui risalta il
suo spirito patriottico. Tra di esse sono degne di menzione 7 profughi di

arga, Clarina, Romuto del Cenisio, Matilde, Giulia ¢ Fantasie. E inoltre im-
portante tenere a mente che furono composte durante Iesilio, quindi non

tanto per dilettare il popolo, ma piuttosto per rinfocolare le virth sopite
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degli italiani. Con la composizione Fantasie, si concluse la sua produzione
originale, senza pero che si fosse mai del tutto affievolito il suo vivo inte-
resse per la ballata. Nel 1829 comincid a tradurre delle antiche romanze
spagnole, che riusci poi a pubblicare solamente nel 1837 a Bruxclles,” con
"auspicio di poter includere I'talia nel nuovo movimento europeo, teso a
rivalorizzare la poesia popolare. Contrariamente alle ballate medievaleg-
gianti, quelle romantiche presentavano spesso avvenimenti ateuali, desunti
dalla storia italiana dell’epoca, come fu appunto il caso con il Berchet. Perd
mentre quest'ultimo ammirava 1 componimenti popolari provenienti da
altri paesi, sembrava ignorare del tutto che in Irtalia vi era gid presente una
ricchissima tradizione indigena.

Ritornando brevemente al patriottismo del Berchet, si nowa che in
Clarina e nel Romito del Cenisio si rammentano gli avvenimenti del 1821,
Infatti in Clarina, dall'immagine della ragazza si passa alla sitvazione at-
tuale dell'Italia. Nel Romito del Cenisio traspare invece la nostalgn dell’e-
sule, che in fondo & I'immagine riflessa dello stesso Berchet. Le altre si
concentrano maggiormente sulla vita dei cittadini privati della propria li-
bertd. Ed ¢ proprio in questi componimenti detti “incendiari”, che si
ritrova un desiderio insopprimibile di liberta e che la poesia del Bercher as-

sume senza mezzi termini la sua funzione pedagogica e strumentale.

L]

Vecchie romanze spagnuole recate i ttaliano (Bruxelles: Hamann, 1837)
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LA BALLATA ROMANTICA IN ITAL 14

Capitolo Terzo

3. I maggiori esponenti della ballata romantica in Italia

LUIGI CARRER

Luigi Carrer, uno dei principali esponenti del genere ballatistico in
Italia, pubblico nel 1834 la sua opera maggiore intitolata Le ballate di Luigi
Carrer.' Non era certamente la prima volta che si adoperava il nome du
“ballata® oppure “romanza”. Gia nel 1820 questo termine arcolava cor-
rentemente nei giornali letterari in ltalia. Basta darec una scorsa a La
Biblioteca [taliana, citata poco sopra. Nel 1829 il Guerrazzi diede al setti-
mo tomo dell’Antologia Romantica e Classica, il titolo Ballate e canzoni di
stile romantico.2 Per di pils, con il trionfo del movimento romantico, molte
ballate divennero notorie in Italia. Ma, ritornando al Carrer, si leggono

nella sua prefazione all'opera testé menzionata le sue spiegazioni circa le

' Luigi Carrer, Le ballate di Luigr Carrer, (Venezia: Lampato,1834).
1 «Ballate e canzom di suile romanticon, in Antologia Romantica e Classica, (Livarno Vignozn, 1829).
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diversita tra la ballara, la romanza ¢ il sirventese. Affermé che «la ballata,
con vocabolo complessivo, abbraccia ogni cosa.» [l ballatista mantenne pero
ben distinte Pantica canzone a ballo dalla ballata romantica. Quindi se la
ballata includeva i suddetti generi leuerari, quest’ultima cra anche all’al-
tezza di « ... ritrarre i tempi ¢ i costumi dell’antica cavalleria, le raffina-
tezze del sentimento, i puntigli dell’onore e bensi passioni ardenti, ma in-
frenate da leggi Cost le idee esposte da Grisostomo, nella lettera compo-
sta dal Berchet, si ritrovano pure nel Carrer. Di conseguenza, anche per
quest ultimo la ballata aveva il compito di esscre popolare. Tra parentesi, va
ricordato che pure Giovanni Berchert riteneva la poesia popolare come
opera non composta dal popolo, ma che dal popolo doveva ricevere l'ispi-
razione. Non si tratta di diversita di poco conto, perché gia reperiamo a
questo stadio pristino del romanticismo italiano un netto superamento
delle mitiche posizioni herderiane, dove il popolo, oralmente ¢ coralmen-
te, componeva poesia. Ma va pure osservato come in Herder I'attenzione si
affisi sulle fonti, dunque su un prodotto non ancora elaborato, mentre per
i tomantici italiani Poggetto herderiano non ¢ che un punto di partenza
per claborazioni che, spesso, del popolare, conservano tutt’al piu il vezzo o
lavvio. Da parte sua, il Carrer vedeva nella poesia popolare il genere in cui
dovevano avere riscontro ¢ conferma le qualith caratteristiche di tucti i
popoli. Tale definizione fu considerzta astratta dal critico Francesco

Ambrosoli,> ma evidentemente risultava anche poco chiara alla critica in

Drefazione, op at , p IX
Ibidem. p IX
Lrancesca Ambrosols, a Bibliotew ltaliana, (maggro. 1835), v 78, pp.169-178.
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generale. Ovviamente la sua distinzione era poco nitida quando discettava
di poesia popolare e di poesia nazionale, ma sccondo il Mazzinie il Carrer si
avvicino molrissimo alla poesia popolare, un genere che mancava agli ita-

liani.”

Gia nel 1817 il Carrer improvvisava delle tragedie. Gli capitava
sovente di aver contatti con i nuovi generi lecterari, come la ballaca.
L'articolo scritto da G. Lopriore, intitolato Le ballate di Lutgi Carrert sy si-
rua tra le fonti p1’* importanti per studiare il ballatista veneziano. Nella
prima parte ['autore tenta di isolare la ballata come un genere a 8¢ stanee,
asserendo che tale composizione presentava dei temi marcatamente ro-
mantici. Lo stesso Carrer, nella sua prefazione all’edizione del 1834, cercod
di chiarificare cid che in fondo s’intendeva per “ballata™ ¢ la definl nel
modo seguente: «Una cotal specie di poesia popolare, che racconta
un’avventura, accenna a una costumanza, ritrac una fantasia, per modo
che I'immaginazione o il cuore, o ambidue, ne rimangano scosst, o alletta-
to 'udito per mezzo dell’armonia che ha in s¢ la canzone o che le viene
dalla musica cui si accompagna. La narrazione ¢ sempre il fondamento di

tali poesie, sia che appoggi sulle antiche tradizioni, sia che derivi dalla fan-

[d

Giuseppe Mazzint{Genaova 1805-Pisa 1872), uomo politico di cur st hanno var arcols pohina, saggps
letteran e discors.

"Lows Carrer of Padua, author of a collection of ballids, which often make hapgwy approaches 1o that po-
etry for the people, of which haly has so much need.” G.Mazzin, Scrater edir e tneditr (imola, Galean,
1910), vol.VHI, p.304.

G.Lopriore, Le ballate di Lusgt Carrer in «Attr dell'lstituto Veneto di scenze, lertere ed artn, CXII,
1953-54.

21




MARIA-LUISA TEOLI

tasia.»” Ma come si ¢ accennato poc’anzi, neppure 1l poera fu in grado di

fornire una definizione esauriente, perché in fondo molte ballate sue non

sono di carattere narrativo.

Prima di passare ad un’analisi delle ballate, occorrera soffermarsi
sulla vita di Luigi Carrer. Sono stati portati alla luce alcuni lavori critici
riguardant tale scrittore, ma non turti possono considerarsi completi. Uno
studio importante e, allo stesso tempo, non troppo lacunoso, ¢ intitolato
Luwgi Carrer: La sua vita, la sua opera,' che, in eftecti si dilunga alquanto
anche sulla sua vita. Per capirlo in mado pit approfondito, la Lattes ha
fatto ricorso alle suce lettere inedite, riuscendo cosi ad intendere la natura,
le speranze, le afflizioni che il poeta esprime via via tramite le sue ballate.
Questo ballatista, a lungo trascurato, dovrebbe invece occupare un posto di
riguardo tra gli intellettuali del primo romanticismo italiano, in gran
parte per la grande varietd dei suoi scrici. I primo capitolo dell’opera bio-
gratica. menzionata si sofferma innanzitutto sulla sua giovinezza e come,
da fanciullo, il pocta fu sovente malato e di natura debole, oscillando tra la
feheita ed una profonda tnstezza, presente anche nei suoi scritti, tanti anni
pib tardi. Nacque il 12 tebbraio 1801 a Venezia e gia da bambino trascorre-
va le sue giornate da alcune signore che non soltanto insegnavano ai bam-
bini a scrivere, ma recitavano loro delle fiabe ¢ delle canzonette. Da questi

antecedenti abbastanza importanti deriva probabilmente la sua tendenza al

¥

iR\

Prefazione, op at, p IX.
Laura Lattes, Twigr Carrer Lasua vaa, la sua opera, (Vicenza, 1915)
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misticismo. Nel 1814 studio all'Accademia degli Invulnerabili, fondata da
Giovanni Piva. Gid nel corso dei primi anni il giovane Carrer weva scritto
tragedie, prive di drammaticitd, di cui a noi ¢ guunta solamente La morte di
Agag.» Nel 1819 pubblico un volume di versi intitolawo Saggio i poeste
pubblicato ['anno diciottesimo dell'eta sua, un’opera in cut incluse odi, can-
zonette, sonetti ¢ una delle sue tragedie, appunto quella menzionata
poc’anzi. La consapevolezza di aver composto un’opera colma di difetu ¢
I'accoglienza fredda del pubblico si annoverano tra le sue prime delusioni.
Per di pil, durante quei medesimi anni, mori a Reggio Emilia la ragazza
della sua vita, Costanza Maruni. Anche questo fu un facore che contribui
alla tristezza palese dei suoi componimenti. Nel 1822 si laured a Padova in

giurisprudenza.

Un’altra fase della sua vita si svolse a Padova, come critico ¢ tradutro-
re. Lavoro presso la tipografia del Bettoni, per cui correggeva vozze, tradu-
ceva oppure scriveva prefazioni. Nel 1824 compose La vita di Carlo
Goldoni," includendo nel secondo volume dell’'opera la storia della com-
media italiana anteriore al Goldoni. Con questo il Carrer dimostro la sua
abilitd scrittoria come critico ¢ storico della letteratura nazionale. A tale ri-
guardo il Tommaseo affermo «a questo saggio ognun vede che tranne
qualche leggera improprieta di dizione ¢ qualche negligenza del numero,

io stile & di colore sano, di forma snella ¢ 'abito al suo subicetro convenien-

12

Altre sue tragedie furono La Francesca da Rimini, Saul, La morte di Cuculling, La congiura de’ [ iesht,

lfigemia in Aulide, Ifigenia in Tauride
Vita di Carlo Goldoni con notizie della commedia staliana prima di lur (Venena, Tasso, 1824 25) val 1.
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tea'* Compose pure delle novelle come Clotaldo — che ricorda i poemi del
Byron — ¢ I’Omicida. Due anni pit tardi, nel 1826, gli mori la madre e
questo fu indubbiamente un altro duro colpo per il giovane poeta. Essa
simboleggiava, « ... il fidato rifugio, da un mondo pieno di sventure e d'in-
ganni.»* Nel 1830 da Padova fece di nuovo ritorno a Venezia, lasciandosi
alle spalle la moglic ¢ la figlia e, tutto sommato, un matrimonio infelice.
Ma fece quasi subito di nuovo ritorno a Padova, dato che fu richiamato
per assumervi il posto di assistente all’universitd. Tuttavia quest’incarico
non durd che due anni e fu un'ottima occasione per dedicare tutte le sue
attenzioni alla poesia. Durante il 1831 ed il 1832 il Carrer produsse ben
due volumi di pocsie,'s nei quali fa sfoggio di numerose forme prosodiche
¢ di una grande varietd dei temi. Torno in seguito a Venezia, di nuovo in

cerca di lavoro.

A Venczia fu attivo come giornalista e poeta. Strinse amicizia con
Paolo Lampato che, in quel periodo, stampava La Moda, una rivista con ar-
ticoli vertenti ovviamente sulle mode dell’epoca, con idee pero ricavate dai
periodici francesi. 11 Carrer ne muto il nome, che divenne // Gondoliere. La
parte letteraria prese il sopravvento, mentre al reparto moda fu riservata
una minima percentuale. Nel 1834 modificod persino il sottotitolo, che
divenne Giornale di scienze, lettere ed arti, mode e teatri. La varieta di ar-

gomenti ¢ Poriginalitd vi erano carenti. Non fu un giornale molto noto,

1A

) "l

Antologra (Fuenze Vieusseux. 1826) tomo XXIILb, pp.59-61.
Ly Carver it sua vita, la sua apera. Op.ct. p 22
Poeae (Padova: Minerva, 1831-32),
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pero un merito al Carrer lo si deve pure riconoscere. Il giornale passo in
seguito alla tipografia del Plet e per vari motivi termind le sue pubbli-
cazioni. Il Carrer lo fece poi stampare dall’Antonelli, con l'intento ben
preciso di trasformarlo e dargli un tono popolare, includendo delle novelle,
dei racconti, rendendolo quindi accessibile « ... precipuamente al sesso gen-
tile e a persone per cui il leggere non ¢ la principale faccenda, ma che cer-

cano appunto un riposo dalle loro faccende nella letturame

In quel medesimo periodo il Lampato pubblico le sue ballate. Aveva
cosi intitolato i suoi componimenti per evidenziare il tono musicale e
popolare, come appunto lo indica il termine «ballata». Era certamente una
novitd per uno scrittore italiano trattare cosi a lungo del genere ballaristico
e addirittura darne il titolo ad una sua raccolta poetica. Ma nella sua
Prefazione alle Ballate il Carrer volle precisare che i suoi componimenti
non erano affatto una novitd. La sua ativitd si incentrava su un genere
molto conosciuto. Le ballate incluse in tale volume furono La Serenata, La
Fuga, Il Sultano, Glicera, La Sposa dellAdriatico, La Sorella, l.a Vendetta,
La Cappella degl'Innocenti, Marchese Arnaldo, L'Urra dei Cosacchi,
Mezzanotte, Stradella Cantore, Il Lamento ¢ L'Impossibile. Giovanni
Veludo,” uno degli studiosi del Carrer, dichiaro che a suo parere il
ballatista aveva gia pubblicato La Fuga nel corso del 1822, mentre //

Sultano apparve solo alcuni anni pil tardi. Altri accertarono che furono

16
\u

In Prefazione al Gondoliere, Venezia,1836.
Dell tngegno e degli scruts di Lusgs Carrer (Venena: Filipps, 1851),51.
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invece pubblicate nel corso di quello stesso anno.™ Il Crovato sostenne che
tra il 1822 ¢ il 1823 Luigi Carrer porto alla Lice alcune ballate. Le date ri-
mangono purtroppo incerte. L'ordine di pubblicazione del 1834 non segue
alcun crirerio prestabilito. Anzi se si esaminano i temi di ciascuna ballara, si
nota una certa commistione tematica. Si possono perd separare in due
gruppi ben distinti: ballate liriche e baliate narrative. Nel primo gruppo
vanno inseriti i componimenti in cui il ballatista manifesta un sentimen-
to, mentre nel secondo primeggia il racconto di un’avventura. Alcune bal-
fate sono frutto di mera fantasia. Traspare perd una notevole incostanza
nelle sue ballate, sia nella forma che nell’ispirazione. [ parametri lessicali e

stilistici sono svariati.

Di questo poeta si ricorda L'Urra dei Cosacchi, un componimento
ancora pil sconvolgente di quelli composti dal Berchet. Questo si inserisce
tra le ballate di contenuto tragico, con una spiccata vena realistica. A questa
caratteristica va anche aggiunto un altro elemento, cio¢ I'onirismo che si
situa tra il sogno e la realtd, mescolati in varie proporzioni. L'Urra dei
Cosacchi ritrac appunto una pagina dolorosa, la guerra ed i suoi inevitabili
disastri. Tratta dell'incursione delle truppe russe di Suvarov nella regione
lombarda. L’autore cerca di conferire a questa ballata un tono eroico, ma
non vi riesce inferamente. Si nota al contempo un certo riecheggiamento

dello stile del Berchet. Basti citare i seguenti versi:

L]

Jacopo Bernard, Cimento, Anno 11, 1853 sene 11, V 111, p.064.
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Urra, cosacco: la picca abbassa,

Al fuggitivo le reni passa,

Pesta il caduto senza pieta.
Urra! Urra! v

Traspare inoltre qualche pungente osservazione ironica, d'estrazione
popolare, come lo si puo arguire dai seguenti versi:
Fra il riso e i balli fard il tuo nome
Gelar il sangue, rizzar le chiome,

Di chi veduto finor non tha.
Urrd! Urrat 2

Un’altra ballata di contenuto tragico la si trova ne La Greca Fug-
grasca. ' Quest’ultima racconta la storia di una greca che deve lasciare, per
ragioni politiche, la sua patria. Questo componimento ci rammenta /
Profughi di Parga del Berchet. Le due ballate testé menzionate sono
d’indole opposta, perché mentre la prima ci offre una temperie sanguino-
sa, nella seconda spicca un forte rammarico per la cattiva sorte toccata al
personaggio femminile e in pil vi prevale una certa nostalgia. Si rammen-
tano la morte del fratello per la patria e le ossa dei suoi antenati sepolte nel
cimitero. Leggendo attentamente / Profughi di Parga, si capta il ragiona-
mento del suo autore attorno ai parganioti che, per I'ultima volta, rivol-

gono un saluto alle tombe degli antenati. Nella ballata del Carrer & pure

¥ Opere di Lusgr Carrer, raccolte da F. Prudenzano. (Napolr: Rossi, 1852), 231-232,
Ibidem, p. 232.
" Bullate dv Lusgs Carrer (Firenze: Le Monnier, 1854).

=
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presente quest’ultimo omaggio che si trasforma eventualmente in un tri-
sie pensiero non pi per un cimitero, bensi per un- semplicissima aiuola:
Degli avi spenti
La sacra aiuola,
Che i miei lamenti
A sera udia,

Chiudt tv r w3
O patiia mia, 2

Le suddette ballate del Carrer non sono le uniche di genere tragico.

La Cappella degl’Innocenti, Il Sultano, La Vendetta e Stradella Cantor: del
1834, ¢ Il Moro € La Duchessa, pubblicate piu tardi, si aggiungono a questo
novero. La Cappella degl’Innocenti va inserita in questa categoria, perché
racconta la storia di un padre ubriaco che ammazz0 suo figlio. Nel luogo
in cui mori il giovane fu costruita una cappella:

Dove il fanciullo spirar fu visto,

Per la memoria del caso tristo

Nel vivo sasso dalle pie genti

Una cappella si costrul.

E la cappella degl’Innocenti,
Che veder puossi anche oggidi. 2

Il Sultano si sofferma invece su una storia d’amore che in fondo &
perd una tragedia causata dalla gelosia. Ma lo scenario orientale adottato

dal Carrer fa quasi dimenticare quel senso tragico. Bisogna pur ricordare

** Opere di Lusgi Carrer, raccolie da F. Prudenzano. (Napoli: Rossi, 1852), 224.
* Hd,, p. 225,
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che I'Oriente era l'apparato scenico molto usato in tutta la letteratura cu-
ropea dell’epoca. Ad esempio, in Germania Goethe compose 1l Divano
Orientale ¢ Occidentale, in Inghilterra Moore pubblicd Lalla-Rookh,
mentre in Francia Victor Hugo scrisse Le Orientali, * l.a Vendetta ripropo-
ne il tema della donna perseguitata e poi segregata in un castello, che ri-
corda un noto tema medievaleggiante. Racconta la storia di duce giovani

che fanno vendetta dell’uccisore della loro sorella:

Due ignoti vonno parlare al Conte;
Entrano, ¢ l'uscio I'ultimo chiude.
Escono in breve mutati in fronte
Stringon le destre due daghe ignude:
Sangue v'e’ sopra, ch’or o1a usdi.
Antica storia narra cosi. 77

Quanto a Stradella Cantore si riferisce alla storia di una giovane
veneziana che fugge con un ragazzo, senza il consenso paterno. La storia si
conclude con la morte dell'innamorato per volere del padre di lei. Di con-
seguenza la ragazza muore per il dolore arrecatole. Divisa in quattro parti,

questa ballata ci esprime innanzitutto I'amore dei due giovani:

Ed io straniera, io gelida
Al mistico richiamo,
Ardo in profane smanie,
Miseramente io I'amo

E col fragor dell’organo

Confondo i miei sospiri.

Johann Wolfgang Goethe, {i divano ortentale, 1819

Thomas Moore, Lalla-Rookh (1817)

Victor Hugo, Le Oriental: (1828)

Opere di Luigr Carrer, raccolte da F. Prudenzano. (Napoli: Rossi, 1852), 224.
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Continua poi con la fuga degli innamorati:

Fuggi, fuggi, barchetta veloce,
Ch'oltre I'acque mi devi rapir;
E tu, caro, solleva la voce,

Ch'io non oda il paterno sopir.

ceersanses

Addio, patria! Di pianger non cesso,
Ma le lagrime asciugo il mio ben:
Il mio core & dai palpiti oppresso,
Ma il mio fido mi chiude al suo sen.

La terza parte si concentra poi sul terrore della fuga:

Fuggiam dov'offrono
Secura vita

Tra i verdi margini
Baia romita,

E I'ampia Napoli
Col suo romor.
Fuggiamo inviolati,
Mio dolce amor!.

Con 'ultima parte si giunge alla morte:

30

Ei mi chiama ¢ alfin tornato;

Delle nozze ¢ 'ora giunta.

Presto! 1l vel rosato,

E la veste in or trapunta...

Lassa me! Mortale ¢ il duolo!
Langue 1l giorno, e ondeggia il suol.
Via quel serto! Nol vogl'io!
Aspettate ch'io mi desti.

Oh! si allora ei sard mio,
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E fra i cautici celesti
In eterno ['udiro!
Diede un gemito e spirod. ¥

Tale ballata lascia un senso di grande meraviglia, accompagnata da

una vena malinconica per il tradimento ¢ la morte della ragazza.

Il Moro apparve nel volume Prose ¢ poesie di Luigi Carrer,” edito nel
1837. Anche questa composizione ci presenta una vendetta: vi si uccide un
certo Foscari per salvare la moglie ripudiata. In un’edizione che risale al
1845,* furono incluse altre tre ballate, tra le quali trovo posto anche L

Duchessa. Questa tratta di nuovo di un’avventura delittuosa.

Van critici come Loprioret hanno pur individuato una parte elegia-
ca nel Carrer, che ci presentdo I'amore come una sublime aspirazione. T'rale
ballate carreriane si rinvengono numerosi temi amorosi presentarici con
toni sospirosi, malinconici. Le ballate che contengono amori di questo
genere sono La Suora, La Lontananza e Glicera. Ritengo che si possa arric-
chire tale elenco con le seguenti ballate: La Serenata, Mezzanorte, I’resagi ¢
Sorella; quest’ultime contengono pure note gioiose, ma si chiudono cio

nonostante su un tono di mestizia. Con La Suora il pocta ci ha daro una

P
W

u

Ibid.. p. 232-233.
Prose e poese di Luigt Carrer (Venena: Gondoliere, 1837-38)
Edizione curata dallo stesso Carrer (Venezia: Tasso, 1845),
Op. a.
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storia d’amore, cnarraa actraverso il monologo di una giovane ragazza

costretta dalla famiglia a farsi monaca, nonostante il suo innamoramento:

Giovine appena

Fui monacata;
Ohimé, qual pena
Vedermi in grata...
Ho bestemmiato
Li miei parenti,
Tutto il creato

E gli elementi:
Tutto il creato

Ho bestemmiato. 2

2o

Per quanto riguarda La Lontananza, ci si avvede a primo acchito

P

della sua intonazione popolare. Tale ballata narra la storia di un uome che,
Jontano dalla sua Nigella, non riesce pir a suonare felicemente come

faceva una volea per il suo pubblico. Questa ballata si colloca tra i compo-

MY TV IV R R T A AT

nimenti pilt brevi della produzione carreriana, visto che consiste di una sola :
decina di versi:
O voi, che udirmi volete cantare,
Schiarate il cielo ¢ abbonacciate il mare...

O voi, che udirmi pur cantar volete,
La mia Nigella & preghi mici rendete. 3}

Il Lamento invece si sofferma sull’amore tormentato dal dubbio,

quindi privo di felicita:

¥ Poesse dt Lugt Carrer (Firenze: Le Monnier, 1854), 57.
o thd, p ot
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Col novo maggio che 'orto infronda,
Che I'aure amiche chiama sull’'onda,
Il cor afflitro, che al gaudio agogna,
I termin sogna de giorm grami;

Ma tu non m'ami. ¥

Accanto a I/ Lamento wroviamo Glicera, nella quale si tracea dell’a-
more non ricambiato:
lo chiedea rose,
Fiore che invita al riso,

Tu a me porgi il narciso,
Ch’e’ fiore di dolore. ¥

Tra le altre ballate d’ispirazione amorosa, / Presagi ¢ di soggetto
alauanto insolito. Non si tratta infatti del dolore per la partenza di una
persona amata. Invece I'elemento che desta un vivissimo interesse € il
monologo del pescatore, che ci da I'impressione di un crescendo continuo
dovuto al suo desiderio per la sua donna Merilla, la quale egli si augura di
sposare:

Gran rumore per la terra s'udra fare,
Come vicina si dira la sposa;

Sui pié fia ognun levato per guardare,
Correra un grido; oh bella! oh graziosa!

Che gioia fia la mia nell’ascoltare!
Merilla, senza pili ti vo’ sposare. 3

Y Opere 1 Lugt Carrer, raccolte da F. Prudenzano. (Napoli. Rossi, 1852), 234,
. % Ibid., p. 229.
% Poesse Di Luigt Carrer (Firenze: Le Monnier, 1854), 62.
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Se poi si leggono ballate come Jerolimina, il lettore si sente tra-

sportare in un mondo fiabesco, surreale. Basta scorrerne i primi versi:

Al bosco nacque povera bambina
Jerolimina.

Nuda i parents suoi 'hanno lasciata
Dov'era nata.

['esca un'usignuoletta le portava
E la baciava. ¥

La Sposa Dell Adriatico, che costituisce uno dei migliori componi-
menti del veneziano, ci parla di una donna impedita nel suo amore, che
decide di buttarsi neli’Adriatico. Dice di voler aspettare il suo innamorato
che poi la raggiungera per vivere eternamente nella profondita del mare.
Da parte sua il ragazzo diventod doge e si risposd ogni anno con il mare in
ricordo di lei:

Sempre uniti a tutte Pore,
Sempre nuovi nel desir,

Sul mar nato il nostro amore
Sol col mar potra finir. *#

L Impossibile dimostra fino a che punto il Carrer fu un cultore della
Sebnsucht. Infatci nella sua prefazione al primo volume di ballate, edite
nel 1834, attestd che voleva « ... far sensibile con simboli di oggerti

chimerici, una qualunque verita recondita.» Con una simile affermazione

' Ind.. p 5+4.
“othd.p
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¢ sicuramente a L Tmpossibile che si riferiva. Tale componimento tende a
evidenziare un forte desiderio, coltivato magari a lungo e che, dopo tanto
tempo si rivela essere nient’altro che una vana illusione. 1l poeta ci
trasmette questa sua idea, immaginando due spiriti che, dopo essersi cercari
per tanto tempo, si ritrovano e non appena il desiderio sembra essersi appa-
gato, si disperdono ancora una volta:

D’Oriente si mosse uno spiro,

L'Occidente un secondo lascio:

Affannati da mutuo desiro,

Lungamente I'un ['altro cerco.

Si scontraro, ma indarno alla speme

Si conobber, ma sol nei sospir;

Uno sguardo cambiarono insieme,

Susurraro un accento, ¢ morir! ¥

Un componimento diverso da tutti quelli finora esaminati, ma si-

curamente tra i piu avvenenti, ha per titolo La Poesia. E un componimen-
to encomiastico in onore della poesia che arreca conforto ¢ pace a coloro
che ne sentono il bisogno. Il semplice messaggio trasmessoci qui & Peternita
della poesia e appunto per tale motivo il componimento carreriano
tracima di idee. I verso finale

Basta un core a poesia ¥

e ¥ Ibid., p.34.
e % Ibid., p.3.
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non deve passare inosservato, perché sintetizza un’idea portante della poe-
tica del Carrer, cio¢ che il cuore ¢ la poesia sono entita indissolubili, un’af-
fermazione che risulta poi essere di origine squisitamente romantica.

Secondo la Cecchini, P'ultimo verso « ... esprime il canone della scuola

carreriana.»®

Due componimenti che ricordano la lettura del Biirger sono intito-
lati Marchese Arnaldo e Cavallo d’Estremadura. Ambedue rivolgono
'attenzione su un Medioevo favoloso e confacente ai gusti popolari. In
Marchese Arnaldo prevale l'orrore. Vi si ritrova il fraticidio, I'uxoricidio e
addirittura 'incesto.

Arnaldo tal vive
Da quando geloso

Il petto amoroso
D’Idalba squarcid. 4

Per di pitt non manca I'apparato scenico che rievoca il Medioevo.

Tale ballata ¢ indubbiamente un eloquente modello di letteratura gotica.

Il Cavallo d’Estremadura ritrae I'amore e l'eroismo. Si nota la pre-
senza di un cavaliere che, dopo aver addomesticato un cavallo pericoloso,

non riceve la ricompensa promessagli, cio¢ Isabella in sposa. Quest’ultimo

W

\

Laudomia Cecchine, La ballata romantica in Italia (Siena: Editori Libeai, 1901), 34.
Opere di Lusgs Carrer. taccolte da F. Prudenzano. (Napoh: Rossi, 1852), 229.
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arriva in chiesa il giorno nel quale la principessa doveva sposare un re ¢ alla
fine ella si dilegua con il cavaliere:

Non <’intese prit novella

Dell'ignoto avventurier,

E né manco d'Isabella
Che scomparve sul destrier. *

La personalitd poetica di Luigi Carrer non fu certamente cosi onni-
comprensiva e tale da poter siglare un’epoca, ma merita senz’altro un posto
notevole nel primo romanticismo italiano. La sua produzione di ballate ¢
notevolissima, particolarmente per il senso misterioso che sovente le per-
mea, per la musicalitd dei versi polimetri ¢ per la fantasia vivissima che
tutte le percorre. I metri adoperati dal Carrer mutano ¢ si adeguano alle
varie situazioni. Uno dei suoi pregi maggiori ¢ stato proprio quello di non
essersi mai allontanai» dal filone centrale delle sue varie ballate, il che non

& certo stato il caso del Prati.

GIOVANNI PRATI

L’altro maggiore rappresentante della ballaia romantica in halia fu

Giovanni Prati. Nacque a Campo Maggiore nel Trentino nel 1814 ¢ mori

a Roma nel 1884. Va collocato tra i poeti del secondo romanticismo italia-

i}

Ibid., p 238.
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no. I temi da lui cantati furono I'amore, la patria e gli umili. Scrisse i suoi
versi sotto I'impulso di una fantasia vivace. Fu esclusivamente poeta, con-
trariamente al Berchet, che era stato anche critico, e al Carrer, che fu gior-
nalista militante. 1l Carducci si riferi alle ballate pratiane come ad « ... una

specie di cantate fantastiche e di poemetti melodrammatici.»!

Tra il 1836 ed il 1878 il Prati diede alle stampe un’ingentissima
quantitd di ballate. La Cecchini ne fa risalire gli esordi appunto al 1836 e
I'epilogo al 1878. Nel 1843 pubblico due volumi: [ canti lirici (volume I) e /
canti per il popolo, Ballate (volume 11).2 Questo secondo volume conteneva
25 canti.’ Ad ogni canto il Prati assegno un fine morale. Una parte dei suoi
componimenti poetici sono dei soliloqui, mentre altri dieci sono delle
scene brevissime composte da un dialogoe. Un eloquente esempio lo si rica-

va da una ballata nell’edizione del 1856, intitolata Rodolfo De’ Conti::

Sarai tu mia? rispondi;

Mi segui ad abborrir?-

No; fosti reo; ma tale
T"ha fatto un gran martir.-
Qual'e’ pensier che ascondi
Or dunque’ A che tassale
Quel subito pallor?-

Ah! d’esser tua mi vieta

La povera mia Cleta,

Che, tu lo sai, fu vittima

38

Bozzetts e scherme. Op ., pp 409-410

Milano: Tip. Bernardons, 1843,

Ly elenchiamo qui & seguto 1 Delavore, 1 Campagnuols Sapients, Il Savorardo, Il lamento del povero
padre, L ¢ mie simpasse, Le rose e gl amanti, Cht ams, La madre ¢ la patria, Confidenze di grovnette, Parola
del vecchio, Fancrullo smarrito, Tutto ritorna, Consiglio, Sogno dellalba, Due ricchezze, Tentazione. La
Galluans, Due storts, Sonno ¢ amore, Cercare ¢ morire, Vendetta, Visione e Viaggio notturno.
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D’un tuo tunesto amor. *

Un altro brano degno di menzione & reperibile in “Casa Savoia®
della stessa edizione:
“Ripicchio la Sibilla alla porta
Dopo un anno. — “Se al duca, o signor,
Questa vita per voi gid si corta
Fosse d'uopo di dar, si daa?-"
Le risposero i Conti pastori:
— “Ser lo Duca, nel di che abbisogna,

Né per sua, né per nostra vergogna,
Potra dir: Coronai la viled, — 7 5

Nella prima edizione sono invece incluse La madre ¢ la patria,
Confidenze di giovinette, Parola del vecchio, Fanciullo smarrito, Tutto ritorna,
Consiglio, Sogno all'alba, Due ricchezze, Tentazioni ¢ finalmente La
Galliani. Le alue sei ballate, come Due storie, Sonno ¢ amare, Cercare e
morire, Vendetta, Visione e Viaggio notturno possono appartencre al gruppo
di ballate menzionato poc’anzi, dato che in esse si riscontra soprattuuo la
forma dialogata. Lo scopo del Prati, nel redigere le sue ballate, era preva-
lentemente educativo, morale e anche per tale motivo reperiamo nella sua
arte I'elemento pedagogico che predomind nella letteratura romantica. Se
per caso parld di amore come ne Le rose e gli amanti, si riferi ad un amore
verginale ¢ ne condanno il tradimento, come lo fece in Cercare ¢ morire.

Parld anche dell’'amore ad un altro livello, cioe di quello per i genitori, per

4
S

Giovanni Prati, Nuove Poeste (Torino: Societa Editnice ltahana, 1856), 81.
Ibid., p.160.
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la patria oppure per il lavoro, come fece ne La madre e la patria o nei
(ampagnuoli sapienti. I'rattd pure il tema di un’eventuale nemesi divina,
del terrore della vendetta, come lo si pud notare esplicitamente ne La

Galliani ¢ in Vendetta.

Un altro argomento spesso trattato dal Prati fu 'empatia per le di-
sgrazie altrui, come nel Condannato a morte e nel Lamento. Gia da queste
prime composizioni emerge una tematica quanto mai ricca, ma cid nono-
stante, come ci conferma la Cecchini, «Il Goethe avrebbe certamente posto
fra le ballate buona parte di esse ... ».¢ Il Prati invece penso di separare le sue
dodici ballate dagli altri componimenti, perché quest'ultime denotavano
un maggiore abbandono alla fantasia.” Queste ballate riportano delle vi-
cende dolorose, di vendetta, di amore e di gelosia, ¢ sono spesso intercalate
da dialoghi. Il Prati riprese dai ballatisti tedeschi le loro cadenze e lo svol-
gimento delle trame, senza perd mai portare a immediato termine le ela-
borate vicende. Per lui era prassi ordinaria allontanarsi a piu riprese dal di-
scorso principale. Al Prati mancarono la chiarezza delle immagini e la
concinnitd del discorso. Ma nonostante le varie smagliature stilistiche, le
sue ballate conservano una bellezza a sé. Come primo esempio bisogna leg-

pere 1 versi iniziali della ballata Carina di Nole:

Al rezzo det frassini

4()

Laudonmua Cecchim, La Ballata Romantica i lralia op.cit., p.45.
Vanno intanto nicordate / fochs fatur. Non ti scordar di me, 1 for della memoria, Il presago, Tra vegha e
wnno, Strenna staltana, Storia paurosa, Vendetta slava, Rilla, Sara, Il destino e |l convegno deglt sprrsti.
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F
&
Ombrant la china,
Disciolta sull’'omero
La treccia corvina,
Con queste parole,
Nell'ore pitr sole,
Si svaga la povera
La povera Carina di Nole.#
Vanno anche apprezzati alcuni versi del Santuario di Vico:
Non pit la macchia informe e sanguinosa
Sovra il Jeserto tumulo siedea.
Che adorata di ciel I'aura rendea.
Egli la colse, ¢ alla saa dolce sposa
Ne orno la bruna tieccia, e le chiedea:
— M'ami? — E Rosetta, come amor la vinse,
Grido — Se t'amo! — E sovra il cor lo strinsc.”
Tra il 1843 e il 1847 il Prati continua a produrre numerosissime
opere poetiche. Nel 1844 compose i Nuovi canti,’ consistend di due volu-
mi, tra i quali vennero incluse alcune ballate. Due anni piti tardi pubblico
Passeggiate solitarie,'' un altro volume di poesic. Incluse delle ballate anche
in quest'ultimo volume. Sono da ricordare Armede, Fuga, Marinella, Ca-
vallo di Lara, 1l galoppo notturno, Il Conte rosso ¢ I bagni di Comano. 1.c
ballate poste tra il secondo gruppo non sono tanto diverse da quelle appar-
tenenti al primo gruppo, almeno per quanto riguarda la tematica amo-
rosa.
*  Giovann Prati, Nuove Poeste (Torino: Societa Editrice lraliana, 1856), 17.
* Op.cit, p. 35.
- ' Torino: Fontana, 1844,

" Padova, De Marchi: Tip. Liviana, 1847.

41




PR Y

MARIA-LUISA TEOLI

Del terzo gruppo fecero parte le ballate che pubblico nel secondo
volume del 1856.7 Vi incluse altresi dodici ballate di notevole lunghezza.?
Dopo quest’ultima pubblicazione la creativita del Prati scemo alquanto,
senza tuttavia che si interrompesse del tutto la gestazione di occacionali
ballace.

Nel 1878 il ballatista produsse la sua ultima opera poetica intitolata
Iside. che conteneva le sue ultime sei ballate.'s Non sono poi tanto diverse
dalle ballate scritte negli anni precedenti, ma vi si nota una certa compo-

stezza assente nelle sue prime opere.

" Giovanm Pran, Nuaove Poeste (Tonno. Socierd edince ltaliana, 1856)

"' Sono mutolate nispettivamente: Carina di Nole, 1/ santuario di Vico, Rosalba di Moasca, Rodolfo des
Contim, [l ponte dr Lanzo, Galatea, La valle di fandaglia, La torre di Castiglione, Casa Savota, Il dubbio, La
figha db Fontanamaora e Re Duncano.

" Jude (Roma, Forzam. Tip. del Senato, 1878)

™ Quest'ultime furono Sun Guicomo di Compostella, Pachta, I mandorlo, Il c1d, Mab e Famgha veneziana.
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Capitolo Quarto

4. I ballatistsi minors in ltalia

La ballata romantica annoverd anche cultori minori. Doveroso ri-
cordare Samuele Biava, Francesco Dall’Ongaro, Giuseppe Capparozzo,
Jacopo Cabianca e Antonio Gazzoletti.

Il bergamasco Samucle Biava (1792-1870) non imito né¢ Luigi
Carrer né Giovanni Prari, ispirandosi piuttosto a poeti straniceri. Infatti
per la sua ballata La gelosia,' si ispird ad una composizione tratta dal V
Canto del Rokeby di Walter Scott. Quale che ne sia stata la derivazione, il
Biava ambiento i suoi lavori nell'epoca medioevale. Ci diede numerose
composizioni nel medesimo genere letterario. Vanno menzionate Fsperi-
mento di melodie liriche,* che ¢ poi una raccolta del Biava immediatamente
avversata dai classicisti della Biblioteca Italiana.’

Alcunc delle sue composizioni sono L ospitalita, 1. arpa di Tebaldy

La serenata, nelle quali risaltano figure e temi medioevali come i palladi-

2

Pubblicata nell' £co (Anno VI, Supplemento no.l, | gennaio 1833)
Milano: Antonio Lamperu, 1826
Biblioteca ltaliana, vi! 43 (rrimestre 3, 1826) p.120 € seg., vol.46 {trimesire 2, 1827) p 443
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no, la caccia feudale, il voto del crociato e via dicendo. Questa sua forma di
poesia “cavalleresca” era quanto mai semplice, corredata di argomenti di
facile cfferro, come ci conferma Armando Balduino.« Bisogna ricordare
che i lavori del Biava si situano pure tra i pid importanti del primo roman-
ticismo italiano. Dopo aver tradotto delle ballate di Walter Scott, si rese
conto fino a che punto aveva seguito troppo da vicino gli orientamenti
tradizionali. In parte come reazione pubblico materiali poetico-pedagogici,
come Le melodie sacre ovvero inni, pubblicate nel 1835 e, visto che i suoi
componimenti richiedevano un accompagnamento musicale, fu coadiuva-
to da personaggi come Gaetano Donizetti.s I Balduino ci ricorda I'enorme
differenza intercorrente tra i componimenti musicali italiani e tedeschi.
L.e opere di Schiller e di Biirger, ad esempio, furono musicate da Franz
Schubert (1793-1828) e da Ludvig Van Beethoven (1770-1827). Il proble-
ma in lalia rimase purtroppo quello di non aver conosciuto i Lieder
tedeschi. I ballatisti italiani si basarono su ritornelli ed adoperarono dei
versi parasillabici (ottonari, senari ¢ decasillabici), oppure degli imparasilla-
bici (quinari o settenari), con degli schemi strofici poco definiti. Quindi gli
italiani musicarono le loro ballate con ariette semplici ed anche di estra-
zione popolare. Nonostante cio, in Italia non scarseggio affatto la ballata
in chiave minore, mirante all'anonimato populista, rappresentata appunto

da autori come Samuele Biava. Anzi Francesco Domenico Guerrazzi in-

«Ballata romantican, op. at. p174.
Bergamo 1797- 1848, noto composuore itahano.
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cluse Lesperimento di melodie liriche nella sua Antologia menzionata prima,

in cui era stato incluso anche il Carrer.

Un altro ballatista minore dell'Ottocento fu Francesco Dall’Onga-
ro, per cui la ballata fu « ... un avviamento al dramma», come dichiard in
una sua lettera a Vincenzo Banfic ¢ intitold appunto un suo lavoro
Fantasie drammatiche e liriche. Le sue ballate erano in effetti delle fantasic
drammatiche o meglio dei piccoli drammi, con forme semplicissime, facili
da capire, rivolte al popolo. Nell'edizione del 1866 furono incluse trenta
ballate e tra esse Rocca Da Pinzano e Marco Cravielic. Lavord a lungo sulla
bai':ta tradizionale. Con /! pellegrino e La Rosettina atfermo di voler
ritcrnare a due canzoni proprie del popolo, tratte dai Canti popolari del
Piemonte, collezionati dal Nigra.# I suoi canovacci provenivano dal reperto-
rio del popolo, ai quali si sovrapponevano pure fantasia, storia ¢ leggenda
per conseguire un fine morale, come fu appunto per Giovanni Praci. ‘I'ra
le sue ballate pilt celebri vi sono Usca, La perla delle macerie, Paolo del liuto,

Ser Silverio, Maschera di ferro e La torre della Madonna del mare.

Un altro rimatore fu Giuseppe Capparozzo, che nacque a Lanze nel
Vicentino e mori a Venezia nel 1848, due anni prima della scomparsa di

Luigi Carrer. Esiste un’opera critica completa, intitolata Studi su Ciiuseppe

[3

Lettera a Vincenzo - 23 aprile 1862 in Francesco DallOngaro ¢ il suo epistolario scelto, a cura di A De
Gubernaus (Firenze: Tip. dell'Associazione, 1875), p. 218

Firenze: Le Monnter, 1866.

Torino, Roux: Frascati, 1888.
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Capparozzo, redanta da Giovanni Rizzato.’ Il Capparozzo trascorse la sua
infanzia a Villaverla, un comune di Vicenza, con lo zio arciprete Mattco
Capparozzo, a cui va attribuito il merito di aver spinto il giovane nipote
verso Papprezzamento della musa poetica. All’eta di dieci anni comincio a
frequentare il Seminario di Vicenza che, a quell’epoca, era assai rinomato
per la qualita dell'istruzione impartitavi. Anzi « ... nel seminario diocesano
si colrivavano allora di preferenza le belle lettere. 1l poco profitto nelle
scienze matematiche ed anche teologiche era perdonato agevolmente allo
scolaro che avesse scritto qualche buon verso nella lingua di Virgilio o del
Petrarca.® 1l giovane Capparozzo era portato allo studio dei classici latini
¢ greci. Pit rardi divenne insegnante ed ai suoi scolari proclamava spesso
che « ... I'idea del bello si unisce sempre all’'idea del buono.»'! Preservo pur
sempre I'amore per il bello e lo si nota nelle sue ballate. Fu anche maestro
al’ Accademia dei Filoglotti a Castelfranco Veneto, cui apportd un buon
numero di cambiamenti. Per gran parte della sua vita fu molto avverso al
movimento romantico, ¢ ci0 per tre motivi. Innanzitutto riteneva che i
romantici non ricercassero il vero né nei loro concetti, né nel loro stile. In
pit non si attenevano al bello, visto che non aderivano ai paradigmi degli
antichi. Finalmente erano contro le regole del buono, per via dei loro temi

che non incentivavano l'individuo a diventare migliore.” Non afferrando i

i

Vicenza: Tipogratia G Rumor, 1921,
Ruzzato, op.ae., p. 13,

Ind p 14

Ibhd p 30
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nuovi fermenti, il Capparozzo disprezzd persino l'imitazione degli stra-

nieri. Ed a questo proposito scrisse:

Erme rupi e selve brune

Non segnate da sentier;
Fosche notti e dubbie lune,
Care al truce masnadier;
Nudi scheletri ai buoi erranti
Sui fatati corridor,

E castelli torreggianti,

Cinti d’'ombre e di terror....

Lungi le nappi avvelenati
Sovra il desco traditor;
Lungi i crani propinati
Degli uccisi genitor.!?

Negli ultimi anni della sua vita cid nonostante si avvicind al movi-
mento romantico, in gran parte per merito del suo amico Luigi Carrer ¢
fini forse per accettare anche le poesie straniere che, in questo caso, crano le
ballate. Fece uso della fantasia nei limiti del giusto, ma in modo contrario
ai canoni del Carrer, il quale sosteneva che « ... una cotal specie di poesia
popolare, che racconta un’avventura, accenna ad una costumanza ... »." 1a
parte sua il Capparozzo esaltd i nobili e le imprese magnanime nelle sue
composizioni.

Nel 1851 venne pubblicata un’opera sua intitolata Poesie dell'Abate
Giuseppe Capparozzo, in cui figuravano 24 poesic di motivo sacro, 11 di

vario motivo, 24 apologhi, 12 sonetti, 50 cpigrammi ¢ 1 ballate.

13
5]

Citato da L.Cecchini, op.cit.. p.68.
Carrer, Prefazione . Le ballate di Lusgr Carrer. op. cu.

47




o

MARIA-LUISA TEOLI

Nell'edizione del 1877 ne comparvero altre 12. Non creo nulla di nuovo

in fondo. Sono degne di ricordo La sposa del trovatore, 1l vecchio di Suli e La

morte di Klefta.

Jacopo Cabianca (1809-1878) si inserisce pure nella tradizione balla-
tistica. Pubblicd nel 1837 Ore di vita, delle ballate nelle quali coniugava

motivi patriottici ¢ delle canzonette di estrazione popolare.

Antonio Gazzoletti (1813-1866) si ritece moltissimo al Carrer;

domino in lui I'aspetto narrativo. Nel 1861 pubblico un lavoro nel quale

raduno le sue varie poesie, tra cui incluse delle ballate.'s

Altri nomi cui vale la pena di far cenno sono Pietro Paolo Parzanese
(1809-1852), un poeta di tono popolare che compose nel 1851 [/ canti del
povero; Niccold Tommaseo (1802-1874), autore della raccolta di Canti
popolari toscani, corsi, illirici, greci del 1841, Giunio Bazzoni ed Andrea
Maffei (1798-1885), che s'impegnarono nelle traduzioni di Schiller e
Gocthe. Altre ballate ci sono state fornite da Francesco Domenico Guer-
razzi ¢ da Felice Bisazza. Quest'ultimo pubblico Leggende e ispirazioni’ nel

1841, un volume nel quale ritroviamo svariati tipi di ballate.

D P'oesie edite e medite di Gruseppe Capparozzo. con prefazione di Onorato Occiont, (Torino: Libreria
swolastica di Grato Scioldo, Tip. Brune, 1877).

“  Fdue da Le Monmer, 1861,

b Messina: Frumara, 1841,
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Considerando le origini ctniche del Berchet, del Carrer, del Prati,
del Biava, del Dall’Ongaro e del Capparozzo, ci si avvede che il movimento
ballatistico si svolse in gran parte nel Lombardo-Veneto, luogo in cui si
sviluppo il romanticismo italiano in gencrale. Sarebbe tuttavia criato af-
fermare che non si pud affatto reperire un tale gencre nelle alire regioni
della penisola italica. Basti ricordare gli ultimi ballatisti menzionari
poc’anzi, cioe il Guerrazzi in Toscana ed il Bisazza in Sicilia.

Malgrado le molteplici carenze di varia natura riscontrabili nelle
ballate del nostro romanticismo, esse sono un genere rivelante ¢ relativa-
meite poco conosciuto, foriero di preziosi indizi per 'indagine letterana.
Come abbiamo visto, non & un genere esclusivamente nordeuropeo, visto
che se ne trova una vasta tradizione in lulia. E tuttavia un vero peccato

che a tutt’oggi sia un soggetto poco discusso.
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Capitolo Quinto
5. Conclusione

Carrer ed altri poeti menzionati non vanno visti esclusivamente
come mediocri poeti in lingua italiana, ma piuttosto come il tramite tra
poesia popolare ¢ poesia italiana. Da tale punto di vista, il suggerimento
della Staél e poi del Berchet di accantonare e superare il classicismo ¢ di
dedicarsi alle fonti popolari risulterebbe in parte meno fondato. Se mai
rimarrebbe da spiegarci il motivo per cui nei paesi anglosassoni il ricorso
alle fonti popolari abbia avuto esiti assai piu felici ¢ squisiti, mentre invece
in [talia 'esperimento non ha superato che di rado la mediocrita. I da no-
tare che tra le composizioni qui rappresentate, alcune sono state tratte dai
repertori redatti nella seconda metd dell’Ottocento, in particolar modo da
quelli del Nigra o del Pitré (ovvero da repertori cui questi compilatori stes-
so hanno attinto). Rimane quindi da chiedersi se le tonti popolari italiane
(in lingua regionale) sono rimaste ignote ai grandi pocti romantici proprio
per una carenza filologica (in Germania i Grimm opcerano quasi contem-
poraneamente ai grandi poeti della prima o della seconda scuola roman-
tica) oppure se il mancato appuntamento ¢ dovuto a incompatibilita tra

tradizione popolare e tradizione aulica.
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Non va scordato che la tradizione popolare si ¢ espressa in lingue re-
gionali svariate, italiche e no. Quindi & possibile che il mancato appunta-
mento sia dovuto a reticenze o a imbarazzi linguistici, contrariamente allo
svolgimento di questo genere in Inghilterra e in Germania. Questa ipotesi
sembrerebbe essere la causa dello stacco reperibile tra poeti in lingua regio-
nale ¢ poeti in lingua nazionale, anche quando entrambi si rifanno agli
stessi patrimoni popolari.

Quello che ci occorre puntualizzare ¢ che ancora tutt'oggi le storie
letterarie italiane ci additano la lettera semiseria berchertiana come il do-
cumento d’istituzione del romanticismo italiano. Questo manifesto si basa
su un suggerimento che ci pare paradossale e cio¢ sull’assunto che I'unico
modo adibile alle lettere italiane per svecchiarsi e rifiorire sia quello di
tradurre ¢ imitare un genere popolare straniero.

Vi sono diverse incongruenze, e nella Leitera ¢ nelle opere della pit
recente storiografia letteraria, che ci preme di discutere.

Questo nostro lavoro ha evidenziato un genere letterario, la ballata
romantica, corredandolo con autori, titoli e date d'esposizione. Benché il
grosso della produzione ballatistica si situi a valle del manifesto del Ber-
chet, la presenza della produzione in lingua nazionale e regionale attorno
al teorico del romanticismo italiano cra massiccia: ai suoi tempi meno di
due italiani su cenro capivano l'italiano e questo dato solamente basterebbe
a magnificare la tradizione in lingua regionale, se mai ve ne fosse bisogno.

Come mai il Berchet propone di importare quello che era cosi co-

muric, abbondante e indigeno in Talia?

s

s




LA BALLATA ROMANTICA IN I TALIA

Come mai il Berchet sostiene il bisogno di una svolta verso il populi-
smo, quando artorno a lui i poeti in lingua regionale won fanno altro che
quello?

In effetti la produzione in lingua regionale conosce due momenti
di particolare fertilita in lralia: I'epoca giacobina e I'epoca post-risorgimen-
tale. Tradotto in termini storico-letterari cid corrisponde a due momenti
“deboli” delle lettere italiane: I'ultima Arcadia e il post-manzonismo. 1l
Berchet formula la sua proposta proprio a ridosso della prima fioritura re-
gionale, quindi in un momento propizio alla presa di conoscenza ¢ di co-
scienza della rinascita dei temi della letteratura popolare in ltalia,

Visto che le grandi storie letterarie degli anni "60, 70 ¢ '80 non
fanno il minimo cenno a questo riguardo, dobbiamo giungere alla conclu-
sione che il Berchet, luminare del nascente movimento romantico ¢ esper-
to tradurtore dal francese e dal tedesco, non conosceva la letteratura del
proprio popolo?

E se di ignoranza si tratta, ¢ questa paradigmatica della forma mentis
dei letterati nazionali a quell’epoca in Italia?

Ma ¢ difficile sostenere anche questa ipotesi della totale 1gnoranza
della ricca tradizione orale da parte del Berchet. Non si puo mettere il trar-
tatista italiano al livello della Staél riguardo la situazione subcutanca del
regionalismo letterario italiano. La Staél in effetti lamentava non solo
’eccessivo aulicismo della poesia italiana, ma il fatto che 1 letterani
dovunque si rivolgessero a lei in francese. Ma Berchet ¢ vissuto nella stessa

cittd ed ha operavo nella stessa temperie di Borsieri, Pellico, Gattinara, 1i
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Breme, Oroboni, Maroncelli, credi del giurisdizionalismo e del populismo
'Il . d .' » . }, . ) - . ) . d. (1% . -9
illuminato dei Verri, Beccaria, Parini, Porta e in presenza di “stranieri
come Arrigo Beyle “milaneis” (Stendhal) ¢ Vincenzo Cuoco (interlocutore
¢ macstro del giovane Manzoni). Parlavano tutti il meneghino: senza ec-
cezioni. Parini stesso ha poetato in quella lingua.
Come proporre quindi di importare delle ballate come genere inesi-
stente in [talia, ¢ del populismo, come fermento assente dalle lettere pa-
. . d . . . ((F. d ,’)
tric, s¢ non come operazione scandalistica, da vero e proprio “frondeur”?

Insomma, fino a che punto si pud ritenere che il manifesto del romantici-

smo italiano sia stato scritto in buona fede?

Sono domande che erano lecite allora, quanto lo sono ancora
rutt oggi: tra cultori delle letterature regionali e della letteratura nazio-
nale non ¢ mai corso buon sangue, né nell’Ottocento, né adesso. Recipro-
che accuse di ciarlatanismo e di conservatorismo retrivo, di crivialiad e di
aulicismo sterile, di populismo e di impopolariti sono state e sono tutt'ora
Alordine del giorno. Dopotutto si & giocato qui tutwo il significato e la
portata del romanticismo e se noi andiamo a rivedere i documenti pila
caratteristici dell'epoca, dalle Avventure letterarie di un giorno (1816) del
Borsieri, all’ Ingiustizia di alcuni giudizi lesterari italiani (1816) del Di Breme,
alla lettera del Manzoni a Cesare D’Azeglio Sul romanticismo (1823),"® non

sidiscetta mai di questa fondamentale questione. In un paese dove meno

" Vedde ora nella vasussima seelta repenibile in Dascussions e polemiche sul romanticaismo, 2 vv., a cura di
Fdio Bellonm e Anco Marzio Mutterle, Ban, Laterza, 1975.
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di due italiani su cento capivano l'italiano (e a capire poi Uitaliano letterario
ce ne saranno stati ancora di meno) ¢ dove il popolo si nutriva quasi
esclusivamente di tradizioni orali, la compagme dei letterati italiani non
ha mai ventilato questo argomento, sc non per auspicare che gli italiani
venissero educati: e per “educati” si intendeva prima ¢ avanti tutto “ialia-
nizzati”.

Perché le ballate del Biirger, proposte ¢ ben tradotte dal Bercher,
non diventarono popolari in lwalia? Perché la proposta d'innestare il filone
populista sul tronco principale della letteratura nazionale ialiana non
trovo seguito?

Forse, per dare una risposta adeguata a questi interrogativi, bisogna
ancora una volta prendere in considerazione il roraanticismo ¢ chiederci
quali siano stati i suoi valori e le sue tappe principali.

Si dice spesso che il romanticismo ¢ nato in Germania ¢ che il vero
romanticismo ¢ solo quello tedesco. Lo hanno atfermato Fritz Martini,
Ladislao Mittner, Karl Griinanger ¢, dietro di loro, wtta la coorte degli
storiografi italiani, meno destri in germanistica ¢ in questioni letterarie

transalpine. Poi ci si imbatte nell’ossianesmo e negli studi puntuali di Paul

Van Tieghem, e si sente parlare di tutt'un’alera tradizione: quella celtica. 1l
romanticismo italiano, grazie alla traduzione ddl’Ossian-Macpherson da
parte del Cesarotti, sarebbe soprattutto debitore a quest’ultimo. Ma non
scordiamo le traduzioni del Bertola, che ha introdotto in Italia "anacreon-
tismo nostalgico e crepuscolare di Gefner ¢ di Klopstock. Che dire allora

delle traduzioni della poesia sepolcrale inglese, che Bodoni stampava copio-
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samente gia nella scconda meta del Settecento? Mario Puppo e vari aleri
periodizzatori del romanticismo italiano cadono in questa aporia, che con-
siste proprio nel volere a wrti i costi dare una preminenza alle possibili
fonti nordeuropee del romanticismo italiano.

Ci si scorda che il romanticismo per I'Europa del nord & inconcilia-
bilmente diverso da quello latino nella misura in cui 'umanesimo di
Reuchlin, di Moore e di Lutero era stato diverso da quello di Marsili, di
Salutati ¢ di Bruni: non si trattava cioé per i primi di iccterature e di
filosotiec che avevano del rtutto compenetrato la civiltd, spazzando via ogni
traccia di medievalismo. Si trattava invece di apporti ad una soggiacente
civilta anglosassone o germanica. Questa civilta, liberatasi dalla sudditanza
nei confronti delle lettere greco-latine, cosi come gia si era liberata dalla
sudditanza nei confronti del cattolicesimo, produrra il romanticismo.
Nonosrante la complessita del movimento, inequivocabilmente denuncia-
ta dagli Schlegel, esso ¢ riconducibile ad un unico fenomeno culturale: la
riscoperta della tradizione popolare germanica e anglosassone e la sua
valorizzazione letteraria.

Che poi per adire a questa scoperta occorressero i presupposti di una
liberazione antidogmatica (operata tre secoli prima), che per usufruire cosi
appicno dei contenuti trasmessi dalla ricca oralita bisognasse avere lettera-
ture ¢ lingue meno stagionate e meno impregnate di classicita e di remore
d'ogni tipo, questo ¢ un fatto scontato. Scontato, beninteso, per chi ha
scrutato a fondo queste civiltd. L'ltalia non poteva usufruire altretranto

della sua ricea tradizione orale, non perché non ve ne fosse una, non perché
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non fosse altretranto ricca, ma semplicemente perché le liberta ¢ le di-
sponibilita spirituali necessarie semplicemente non c’crano. In altri ter-
mini, I'ecumene letteraria italiana era incapace di far sua la tradizione
regionale. Si sarebbero dovuti scavalcare secoli di classicismo inveterato, di
sudditanza ad una idea di centralith e di auctoritas (s, certo, anche di na-
tura religiosa e dogmatica: tutto conta), e questo non si poteva fare dall’og-
gi al domani. Il romanticismo italiano, quale che sia stata la sua portara ¢ il
suo significato, non ¢ stato imperniato sul recupero dell’oralita popolare.

Da qui I'insostenibilita della tesi di Giovanni Berchet.

Bisognerebbe poi soffermarci un istante sul concetto di “popolare”.

Puo voler dire due cose diametralmente opposte. Pud voler signi-
ficare qualcosa che viene dal popolo e che i dotti scoprono e classificano o,
all’estremo opposto, qualcosa che i dotti possedevano ¢ che per qualche
ragione (abbordabilita, ariosita, superficialitd) diventa not (a volie arci-
noto) anche al popolo.

Si & spesso equivocato su questa ambivalenza di significati. |
componimenti classificati dal Pitre e dal Nigra crano popolari nel primo
senso. Le melodie che sono servite a Smetana, a Liszt, a Grieg ¢ a Dvorik
per comportre i loro poemi sinfonici erano pure popolari alla fonte. Le arie
di Verdi erano senz’altro “popolari”, ma non nel primo, bensi nel secondo
senso: esse non hanno mai avuto nulla a che fare con il popolo. Non
risultano essere — neppure remotamente — di estrazione popolare. Di-
vennero “popolari” nella misura in cui una canzonetta del fesuval di

Sanremo pud divenirlo per alcune settimane.
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Questo concetto di popolarita ¢ pure alle radici del fallito tentativo
del Berchet. In realea egli equivocava involontariamente sulla “popolarica”
che le ballate del Biirger avevano in Germania e sulla necessita di introdur-
re una letteratura altrettanto “popolare” in ltalia. La ragione per cui le
ballate del Biirger non costituivano un buon campionario per gli intenti
del Berchet ¢ perché esse erano “popolari” in Germania ma, per questioni
di gusto, non lo sarebbero mai state in Italia. L'idea di introdurre il “po-

5
polare” anche nella letteratura italiana andava esemplificata con composi-
. . < q (A1) . . a bid
sioni che, effetuvamente, erano “popolari™ anche in ltalia: “popolari” nel

i : q| d P bbe b ivolgersi al
primo, quanto nel secondo senso. Per questo sarebbe bastato rivolgersi a
repertorio regionale italiano. L'idea era giusta, le fonti no.

eninteso, anche la letteratura regionale ha pure due signiticat dia-

Benint he la letterat le | d ficati dia
metralmente opposti, ¢ si & dovuto attendere gli anni Cinquanta di questo
nostro sccolo, con le due diverse collezioni di Pier Paolo Pasolini (una
dedicata alla letteratura popolare, I'altra a quella regionale), per tracciare
bene la distinzione. Popolare, nel senso pasoliniano del termine, significa
anonimo, ovvero non elaborato da penna edotta, ovvero ancora mai prima
dffidato alla scrittura. Sempre per io stesso antologista, regionale significa
invece composto in lingua regionale, ma da penna edotta. Per ragioni non
sempre conciliabili con i ragionamenti d’anteguerra reperibili nei Quader-
ni gramsciani, ma ispirantesi alla stessa ideologia politica, Pasolini elogia la
prima ¢ condanna la scconda forma di poesia. Anzi, nel caso della poesia
regionale, Pasolini si impunta ad affermare che chi ¢ dotto non dovrebbe

scrivere nella lingua del popolo (per non adulterarne la voce pilt pura) e chi
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non ¢ dotto non dovrebbe scrivere. Vicolo pitt cieco di questo non vi
potrebbe essere.

Anche qui si creano dei fraintendimenti ¢ si confonde spesso e facil-
mente poesia popolare con poesia regionale. Certo, le distinzioni trancianti
evocate da Pasolini non esistono nella realtd: molti dei canti popolari sono
in realtd elaborazioni di menti o di penne non tanto ingenue, se si pensa
che alcuni dei temi popolari sono addirittura di estrazione classica, mentre
molte composizioni dell’Isler, del Meli, del Calvo ¢ del Porta sono di
chiara derivazione orale.

Al livello della ricettivitd di questi materiali da parte dei letterari
edotti nella sola tradizione aulica e nazionale il problema si ponceva tutra-
via ancora ad un altro livello e cio¢ quello della licenziosita ¢ del wrpilo-
quio spesso emananti dalla poesia regionale. Essi facevano del linguaggio
terragno e diretto del popolo una sola cosa con i lezzi ridanciani della
poesia di molti poeti regionali del Settecento ¢ dell’Ottocento. Confonde-
vano quindi senz’altro papolare con populista e non savvedevano che molti
poeti regionali dell’epoca erano in realtd dottissimi (anche in senso aulico ¢
classicista) e che mimavano con mirabile destrezza i modi popolari, non per
esaltare il popolo, ma per dileggiarlo.

Se fosse stato possibile trasferire la ricchezza tematica, la spigliatezza,
la totale liberrd di linguaggio e di atteggiamenti della poesia populista
nell’alveo della letteratura nazionale, 'auspicio del Berchet si sarebbe avve-
rato. La letteratura italiana si sarebbe rinnovata per vie osmotiche nuove ¢

fertilissime. Ma per quella strada non siamo andati pit in i del Giusti e
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dubito comunque che il Berchet o gli altri travatisti romantici distingues-
sero tra letteratura popolare, regionale e populista: se avessero potuto farlo,
certo avrebbero formulato i loro manifesti in maniera ben piu oculata,
rassegnati comunque all’impossibilitd di un trasterimento in blocco di tali
contenuti nell’alveo della poesia post-arcadica. Tra I /liade del Monti e La
Ninetta del Verzee del Porta le possibilita di simbiosi sono nulle.

Invece questa chiarezza di intendimenti non emerge né negli scritti
polemici dei classicisti e dei pro-romantici, né nelle storie letterarie odier-
ne, che esibiscono nei confronti delle letterature regionali la stessa lungi-
miranza del Petrarca dinanzi alle novelle del Boccaccio: da essere tradotte
“in lingua®, per salvare il salvabile, visto lo spreco, le parole perdute (per
usare | espressione autorivelante di Franco Brevini) di tanta letteratura
plebea ¢ accidentalmente bella.

Il nostro scopo in questa tesi era quindi duplice: evidenziare da un
lato la presenza di una ricca tradizione ballatistica italiana in epoca
romantica, 4l momento stesso in cui il Berchet pubblica il suo manifesto;
dall’altro spiegare — nei ristretti limiti consentiti in questa sede — l'in-
congruenza di base della test del Berchet non solo di fronte alla tradizione
in lingua italiana, ma anche ¢ sopratturto nei confronti di quella regio-
nale, di cui egli ebbe indubitabilmente conoscenza.

Nella misura in cui la storiografia letteraria pilt recente non ci asse-
conda ¢ rimane sostanzialmente muta davanti alle incongruenze qui
segnalate, non ci ¢ possibile citare critici per corroborare i nostri assunti. Ma

ci pareva perlomeno strano che in una terra ricchissima di tradizioni
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ballatistiche qualcuno proponesse di importare proprio questo genere per
rinnovare ab imis una delle piti antiche civiled letterarie d’Europa. E valeva
la pena, mentre c’eravamo, di sortolineare ancora una volta il divorzio
esistente tra tradizione aulica e tradizione popolare, un dialogo che non si
fece allora e che stenta ad instaurarsi ora, proprio perché¢ la letteratura
ballatistica in italiano non fu mai tanto eccelsa da meritare uno studio
spregiudicato delle sue fonti, e perché la letteratura ballatistica nelle lin-
gue regionali era aprioristicamente accantonata come indegna di cittadi-
nanza letteraria.

Bisognerebbe aprire un capitolo nel quale si srudiano le differenze
genetiche, stilistiche e poetiche tra la ballatistica regionale ¢ quella nazio-
nale, ma nel trattare di queste differenze rischiamo di sollevare questioni
che hanno occupato mitologi, linguisti, narratologi e critici letterari per
moltissimi anni. E comunque un capitolo che viene a ridosso di queste

nostre premesse: & inevitabile che prima o poi lo si debba riaprire.
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Scelti versi sciolti italiani (a cura e con prefazione di Luigi Carrer) Padova: Minerva, 1826.
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Verst per nozze 1e Bassetto di Trento e Redevin di Venezia. Padova: Minerva, 1826.
Verss per la reintegrata salute del dottore Vincenza Sette. Venezia: Tip. di Alvisopoli, 1827.

Diztonario della lingua 1taliana (compilato da Luigi Carrer e Fortunato Federici) Padova:
Minerva, 1827-30. voll.7.

La Cerusalemme Liberata ¢ la Conguistata. Riscontri e considerazioni di Luigi Carrer.
Padova: Minerva, 1828. voll.3

Canzonu. Padova: Minerva, 1829. (Nozze Bonmartini-Fini)

Poeste munors del Petrarca sul testo latino volgarizzato da poeti viventi o da poco defunti.
Milano: Tip. der Classici, 1829-34. Voll. 3. (Le epistole tradotte dal Carrer)

Dargo Canto osstanico 1n ottava rima. Padova: Tip. del Seminario, 1830.

Ode alla Felicita. Padova: Minerva: 1831, (Per nozze Marsilli-De Chiusole.)

Poeste. Padova: Minerva, 1831, (Nozze Papadopoli-Mosconi)

Teadoro ed [milia. Narrazione. Padova: Minerva, 1831.

Poesie. Padova: Minerva, 1832.

Verst per nozze Larise-Berni. Padova: Minerva, 1832.

A Spirsdrone Papadopoli nel grorno X1V dicembre. Ode. Venezia: Lampato, 1833.

Il Gondoliere. (Giornale veneziano esistente tra il 1833 e il 1847, Edito a Venezia nelle
seguentt tipogratie: Lamparto, Plet, Antonelli, Gondoliere, Cecchini e Naratovich. 11
Carrer ne fuil compilatore fino al 1843.

In morte di un fancllo. Sonetto. Udine: Vendramin, 1833.

Ballate. Venezia: Lampato, 1834.

Biografie. Quest'ultime st trovano nelle Biografie degli italiani illustri nelle Scienze, lettere ed
arte del secolo XVI!I e der contemporanei. Le biografie composte da Luigi Carrer sono:

Albrizzi Teotochi, Isabella vol. III p.326-32
Arici, Cesare vol. 111 p.491-96
Benzone, Vitorio vol. V. p.122-27
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Bonato, Giuseppe vol. 1T p.190-91
Cesarotti, llario vol. Il p.165-69
Gallino, Stefano vol. Il p.183-87
Gaudenzi, Pellegrino. vol. Il p.205-208
Michiel-Renier, Giustina vol. 11 p.358-65
Morano-Rosa, Filippo vol. Il p.466-68
Pagani-Cesa, Giuseppe vol. 11 p.35-39
Pezzoli, Luugi vol. I p.91-93
Pindemonte, M.A. vol. Il p. 177-81
Rota, Vincenzo vol. 11 p.45-49
Savioli, Lodovico vol. V p.500-507
Sgricci, Tommaso vol. Il p.404-410
Tirabosco, Antonio vol. 11 p.231-233
Vittorelli, Jacopo vol. 11 p.60-66

Le poesie di Luigi Carrer. Milano: Salvestri, 1834.
Abigail 0 la Mansuetudine. Idillio. Venezia: Plet, 1835. (Per nozze Papadopoli-Persico)

Alcune poesie edite e inedite. Rovereto: Marchesani, 1835. (Per nozze Melchiorn Zappi-

Schuldchaus)

Il novelliere contemporaneo italiano e straniero. (opera a cura di Luigi Carrer) Venezia: Plet,
1836-38. voll.12.

Lirici italiani del secolo decimosesto. Venezia: Plet, 1836.

Teatro contemporaneo italiano e straniero. (opera a cura di Luigi Carrer) Venesa: Plet,
1836-39 voll.12.

Dizionario di conversazione. Padova: Minerva, 1837-39. vol.3
La primavera. Versi. Vicenza: Paroni, 1837. (PPer nozze Negri Bevilacqua-Stecchini)
Prose e poesie. Venezia: Plet, 1837-38.

Anello di sewwe gemme o Venezia e la sua storia. Considerazioni ¢ fantasic. Veneua:

Gondoliere, 1838.

Enciclopedia italiana o Dizionario della conversazione. Venezia: Tasso, 1838-53 voll.10.

Il Carrer ha presentato le voci seguenti: Bibliografia, Bione filosofo, Bobolina, Boccalini
Erniano, Bodoni G.B., Boemondo Marco, Boiardo Matteo, Bolena Anna, Bonatede
Appiano, S.Bonaventura, Bondi Clemente, Bonfadio Jacopo, Bonifacio, Bora Caterina,
Bordello, Borghini, Boria, Botero Giovanni, Botta Carlo, Bouhours Domenico, Marchese
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di Bowlle', Bracciolini Francesco, Brindisi (letteracura), Brucioli, Burger, GG.A., Byron
Gorgro, Cagliostro Calderon, Camoens Luigi, Canti popolari, Caporali Cesare,
Cappello Bernardo, Cappello Bianca, Capua Leonardo, Caro Annibale, Casa (dalla)
Grovannt, Castelvetro  Lodovico, Casei G.B.., Castiglione Baldassare, Cavalcanti
Bartolomeo, Cavalcantn Guido, Ceba Ansaldo, Cecchi G.M., Cesari Antonio, Chiabrera
Gabriello, Compagni Dino, Contorno, Conversazione, Cosmopolita, Costume
(letteratura, morale e belle arn), Crusca (Accademia della), Dolce Lodovico, Domenichi
Lodovico, Dom G.B., Dryden Giovanm.

Biblioteca dassica di screnze, lettere ed arts disposta ed illustrata da Luigi Carrer. Venezia:
Gondoliere, 1839-41. voll. 26.

Apologht Padova: Buasutti, 1841. (nozze Zilli-Bujaeri).

(ennt sulla vita di Matteo Maria Boiardo. (Nel Parnaso italiano. Venezia: Antonelli, 1842.
vol. VI, pp. 10-19)

P'rose ¢ poesie edite e inedute di Ugo Foscolo, ordinate da Luigi Carrer e corredate della vita
dell’autore. Venezia: Condoliere, 1842.

Poesie edte e tnedite. Ottava edizione riveduta dall’autore. Venena: Tasso, 1845.
L'Impossibile. Ballata. Nell' Ape, strenna per I'anno 1847. Venezia: Antonelli, 1847.

Vite dr gentiluormins veneziani del secolo XV tratte dalle Vite dei poeti italiani di Alessandro
Zilioli. (Ci si wrova la prefazione e le annotazioni di Luigi Carrer) Venezia: Antonelli,
1848.

Ballate edite ¢ 1nedite. Venena: Cecchini, 1852.

Opere dr Luigr Carrer con cennt brografics sull' autore raccolti da Francesco Prudenzanoe.
Napoli: Rossi, 1852.

Apologht modernt di Luwgt Carrer e lario Casarott. Venezia: Filippi, 1853.
Prose scelte (include nonzie su Luigi Carrer e B.Vollo) Venezia: Cecchini: 1853.

Poess. scelte edite e medste. (con commentario sulla vita del Carrer) Firenze: Le Monnier,
1854.

Poeste veelte. Venea: Tasso, 1855.

Sonetto tnedito. Venena: Marunengo, 1856.
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Sonetts cinque inediti pubblicatr da Lugi Carrer. Rovigo: Minelli, 1860.
Lettere d'illustrs italians con alcune poesie inedite di Luigr Carrer. Venezia: Antonelli, 1866.
Due novelle dr Francesco Negri e di Luigi Carrer. Venezia: Clemenn, 1868.

Lettera di Luigr Carrer a Francesco Orlandini pubblicata da Stanislao Branciards nel veguente
libro: F.Orlandini nella sua vita e nei suor scratti. Firenze: Barbera, 1868.

Lettere nedite ('opera include una prefazione e delle nonzie sulla vita ¢ sulla carniera
svolta dal Carrer) Verona: Civelli, 1879.

Favole sette. (s: trovano nel Favoleggiatore italiano di Catlo Gargiolli) Firenze: Sansoni,

1882.

Lettere a Gaspero Barbera, (st trovano nelle Momorie di un editore di F. Barberal) Firenze:
Barbera, 1883.

Alcune lettere scritte al prof. Alessandro Paravia. (Sono state scritte 2 Padova tra al 1826 ¢l
1830) Venezia: Naratovich, 1884.

Inni sacri di Cesare Arici, Giuseppe Bivghi, A. Buccelleni, Luigr Carrer, (1. Mamiam,
Alessandro Manzoni e P.A. Paravia. Milano: Carrara, 1899.

Lettere inedite a Luigi Pezzoly, Tommaso Minotto, Giacinto Namias, Andrea Maffer, Agostino
Fapanni, Antonto Manzani, Filippo Scolart e Vincenzo Lazar. (a cura di Giuseppe Buandhini)
Verona: Drucker, 1900.

Una lettera inedita e un sonetto poco noto di Luigi Carrer (con note ¢ prefazione di G,
Bianchini) Casalmaggiore: GG.Granata, 1900. (Nella Rivista mensile di lettere, di sona e

di arte. Anno I, N.2.)

Lettere inedite a Giuseppe Bianchett: (1822-1848) A cura di G. Bianchini. (Si trovano
nella Rivista delle biblioteche e degli Archivi, luglio-agosto 1902, Anno XItI, N.7-8)

Lettere e versi inediti di Luigi Carrer e di Francesco Dall'Ongare (a cura di A. Ouolin nel
Nuovo Archivio Veneto vol XXXI.) Veneza, 1916,

GIOVANNI PRATI

Poesie di Giovanni Prati. Padova, 1836,
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Set cants liricr. Venezia, 1840,

! cants lirscs vol.l ¢ [ canus per ol popolo (Ballate) vol.11. Milano, 1843.
Nuovt cants. Torino, 1844.

Dasseggrate solitarse. Padova, 1847.

Poeste. 3 voll. Napoli, 1847.

Nuovi versi Venezia, 1848.

Paesie ¢ prose. 2 voll. Palermo, 1848.

Poesie polutsche, 1850.

Raccolta completa delle poesie. Palermo, 1851.

Opere. Edizione ordinata ¢ rivista dall’autore. Genova, 1852.

Prase e verse. 2 voll. Napoli, 1852.

Canti politrci. Genova, 1852,

Jelone di Stracusa o la Battaglia d'lmera: saggio dell epopea: Dio e ['Umanita. Torino, 1852.
Rodolfo: poema i 4 cants. Torino, 1853.

Carmi lating Sappho in Rista illustrata. febb.1855.

Satana ¢ le Grazie: leggende in 4 cantr con prologo e licenza. Pinerolo, 1855.
Gruditta di Kent, dramma lirico in 4 attr (musicato da A. Vilanis) Milano, 1856.
Nuove poeste. Torno, 1856.

Opere. Edizione ordinata ¢ r veduta dall’autore. Genova, 1860.

Viade mecrum canti. 1860,

Arsberto: poema. Torimo, 1860.

Opere edite ¢ inedite. S voll. Milano, 1862-63.
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Armando: libro poetico. Torino, 1864.

1l quinto libro dell 'Eneide, versione di Giovanni Prati. Firenze, 1868.

Opere varie. 5 voll. Milano, 1875.

Psiche: sonerti. Padova, 1876.

Iside. Roma, 1878.

Poesie, a cura di G. Stiavelli. 2 voll. Roma, 1885.

Poesie scelte. Prefazione a cura di F. Martini. Firenze, 1892.

Poesie varie, a cura di O. Malagodi. 2 voll. Bari, 1916.

Ermenegarda e poesie liriche scelte. Prefazione a cura di S. Multineddu. Torino, 1919.
Ermenegarda, a cura di P.P. Trompeo. Roma, 1924,

Le pits belle pagine di Giovanni Prati. Prefazione a cura di O. Malagodi. Milano, 1928.
Liriche scelte, a cura di B. Cestano. Milano, 1930.

<" 4 inedita collana di sonetti di Giovanni Prati, negli Atti dell'’Accademia Patavina,

LXIII, 1950-54.

Scritti inediti ¢ rars, a cura di G. Amoroso. Bologna, 1977.

GIOVANNI BERCHET

Opere a cura di E. Bellorini. I (Poesie) e Il (Scritti critici e letterars) bari, 1911-12.

Monmigliano, A. Liriche scelte. Firenze, 1926.

Calcaterra,C. in I manifesti del 1816. Torino, 1951.
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Lettere alla Marchesa (.. Arconati a cura di R. Van Nuffel. (Febbraio 1822-luglio 1833).
Roma, 1956.

Baldacci, L. in Poets minors dell'Ottocento. Milano-Napoli, 1958.
()pere a cura di M. Turchi. Napoli, 1972.

Lettera semiseria. Scritts scelti di critsca e di polemica a cura di L. Reina. Milano, 1977.

GIUSEPPE CAPPAROZZO

Contro la molle poesia. Ode. Padova: Crescini, 1828,
Il papavero. Ode. Bassano, 1830.

Dodecasillabi. Treviso, 1832.

Versi. Vicenza, 1833,

Allo sposo. Sonetto. Vicenza, 1833,

Alla sposa, Ad un amico. Per le nozze Malmusi-Nievo, Per bella donna, A dotto scrittore, Ad
un amico poeta. Sonettr. Verona: Antonelli, 1835.

I falso celibe. Vicenza: Picutti, 18306.

In lode di Villaverla il grorno che st pongono 1n sulla torre i suoi bronzi, egregio lavoro del celibe
fonditore Pietro Cavadini. Ode. Verona: Antonelli, 1836.

Gli scavi dell antico teatro di Verona per opera di A. Monga. Verona: Antonelli, 1838.
La preghiera della sera. Belluno, 1840.

Alla sposa. Sonetto. (Nozze Biadego-Patuzzi) Verona: Libanti, 1840.

Le reliquse dell antsco teatro di Verona. Padova: Minerva, 1841.

Poesia (La poesia sacra) a Edvardo Nicolo Marangoni eletto arciprete a Pieve in Castelfranco.
Padova: Tip. Seminano, 1941.
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Il patricida della Tessaglia. Romanza. (Per la laurea dei cugini Fr. Rubelli e Fr. Pellizzan)
Venezia, 1843.

Il fakso celibe. Venezia: Cordella, 1844.

Il sotterraneo di Santo Zaccania. Venezia: Cordella, 1844.

Il mentecatto irlandese. Padova: T'ip. Seminario, 1844.

Saggio poetico. (La sacra poesia-La preghiera del mattino-La preghicera della sera-La
preghiera del giustiziato-Gli scavi dell'antco teatro di verona-L'imitazione suaniera
nuoce alla moderna poesia.) Vicenza: Paroni, 1845.

La figlia dell'orefice. Venena: Merlo, 1845.

Alla sposa (Per le nozze Venier-Morcsini) Venezia: Merlo, 1846.

1l falso celibe. (Nozze Zimolo- Bevilacqua) Venezia: Longo, 1846.

Per Monaca, La tomba materna. (Per la monacazione di Giuseppina Battaggia) Venesaa:

Merlo, 1847.

La sorella, La tomba materna, li ponte della pieta. (Nozze Zannini-Bucchia) Venezia:
Merlo, 1847.

Venezia liberata dalla dominazione austriaca in Gazzetta di Venezia, 6 aprile 1848.n.80.
A Dio. Venezia: Cordella, 1848.

Poesie. (a cura del fratello Andrea) Vicenza: Longo,1851.

La purificazione di Maria. (Nozze Giusti-Agostinelli) Vicenza:Longo, 1853
Apologhi. (Nozze Andrea ed Elisa Guzan) Vicenza: Longo, 1853.

La gazza in cattedra. (Nozze Garbin-Fiori) Vicenza: Longo, 1854.

Fiori poetici inediti. (Nozze Chiericati-Biego) Vicenza: Paroni, 1857.

Componimenti poetici ineduts. Vicenza: Paroni, 1859.

Versi inediti. Vicenza: Longo, 1860.

Epigrammi. (Nozze Morosini-Costantini) Vicenza: Paroni, 1862.
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Cantt poliia. Rovigo: Minelli, 1867.
{ odvovica sulle rovine di Messina, ballata. Vicenza: Longo, 1867.

il cima di Verona favorevole alla peesia. (Nozze savinelli-Valauri) Vicenza: Longo, 1870.

Festa per la vittorra alle cursolari, tnno. Vicenza: Burato, 1873.

2. LIBRI SUGLI AUTORI TRATTATI

LUIGI CARRER

Cantu, lgnano. Luigs Carrer in Rivista Luropea. Milano, 1838, vol.l. p. 309-29 & p. 399-
430.

Veludo, Guovanni. Dell'ingegno e degli scritti di Luigi Carrer. Veneua: Filippi, 1851, p. 31.

Freolani, Lorenzo. Cennt brografics sulla vita e sulle opere di Luigr Carrer. Venezia: Merlo,
1809, P. 31.

Crespan, Giovanni. Della vata e delle apere di Lusgi Carrer. Venezia: Merlo, 1869, p.31.
Pallaven, Danicle. Luigi Carrer Ricordo. Brescia: Apollonio, 1871, p.168.

Rosam, Guuseppe. Luigs Carrer ne Le tre arti considerate in alcunt illustre italiani
contemparanes. Milano: Treves, 1874, vol.l, p.136-147.

Batbiers, Raftacllo. £ wigi Carrerin Stmpatie. Studi letterari. Milano: Battezzai, 1877, p.
219-232.

Howells, W.D. Lugi Carrer nel volume Modern Italian Poets. New York: Harper &
brothers, 1887, p.184-188.

Pinctw, Augusio. Le firiche di Luigs Carrer. Note storico-letterarie. Camerino: Savino, 1896,
p. 110,
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Molmenti. Pompeo. Per Luigi Carrer negli Aeti dell'Istituto Veneto di Scienze, lettere ed
arti. Venezia, 1899, tomo LVIII, p.487-492.

Padoa, Lorenzo. Per la citazione di Luwgi Carrer fra 1 traduttors di Fedro. Macenza:
Stabilimento tip. Piacentino, 1899, p.13.

Bianchini, Giuseppe. Luigi Carrer fra lettere e amuci (1827-1849) Verona: Diucker, 1900,
p.22.

Bianchini, Giuseppe. Della vita di Luigi Carrer scritta da (5. Sartorio. Roma, 1900 nel
Giornale storico della letteratura staliana, vol XXXVIII, p.179-186. Torino, 1900.

Bianchini, Giuseppe. Una lettera tnedita e un sonetto poco noto di Luigi Carrer v Rivista
mensile di lettere, di storia e di arte. Anno |, n.2. Casalmaggiore, 1900.

Gallavotti, Giuseppe. Saggio di uno studio di Luigi Carrer. Matera: Angelettr, 1900, p.40.

Bianchini, Giuseppe. Lettera inedita di Luigi Carssr a Giuseppe Bianchettr nella Rivista delle
Biblioteche e degli Archivi. Anno XIII, n.7-8, p.116-i25. Firenze, 1902.

Bianchini, Giuseppe. Dieci lettere inedite e una poesia satirica di Luigr Carrer. Roma:
Mariani, 1902, p.36.

Abrate, Mario. L ‘opera poetica di Luigi Carrer. Torino: Paravia, 1905, p.197.

Barbiera, Raffaello. Il poeta delle lagune-Luigi Carrerin Verso [ 'tdeale. Profili di
letteratura e arte. Milano: Libreria Editrice Nazionale, 1905, p.143-154.

Gambarin, Giovanni. La critica letteraria di Luigi Carrer e di (1. Bianchett: nella Rivista
d'ltalia. Anno XV, fasc. XII, dicembre, 1913.

Lava, Giuseppe. Carrer, Luigi Arminio. Treviso: tip. dei Segretari comunali, 1915, p.25.

Ottolini, Angelo. Lettere e versi inedsts di Luige Carrer e I'. Dall'Ongaro nel Nuove archwio
veneto, vol. XXXI, Venezia, 1916.

GIOVANNI PRATI

De Gubernatis, A. Grovanni Prati. Torino, 1861.
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Camenn, L. Profily letteran. Firenze, 1870.

De Gubernatss, A, Gigvanni Prats: profilo biografico. Firenze, 1873.
Capuana, L. Studs sulla letteratura contemporanea. Serie 1. Milano, 1879.
Corradmo, C. Poeti contemporaner. Torino, 1879.

Pipuone, . Grovannr Prat e la nuova lirica in saggi di lesteratura contemporanea. Palermo,
1885.

Towraca, F. Grovanne Prate m Saggi e rassegne. Livorno, 1885.
Zawmchelli, 1. La rivoluzione del 48 e le poesie politiche di Giovanni Prati. Bologna, 1895.

Cavalluzns, C. La poesta del Prati ¢ dell Aleards nel secondo romanticismo. Citta del
Castello, 1898.

Crescini, V. Per Giovanni Prati. Padova, 1898.
Stiavellis G. Giovanne Prats nell intimua: ricords personali. Roma, 1898.
Canderany, E. L uthwita politica di Giovanni Prati. Firenze, 1903.

Barbiera, R. Criovanni Prats poeta e profeta di casa Savoia in Poeti della patria. Torino-
Roma-Milano, 1904.

Guotdano, C Giovanne Prats: Studio biografico con documenti inediti. Torino, 1907.
Torraca, F. Saggr eriticr. Napoli, 1907,

Ottolint, A. Grovanm Prati. Messina, 1910.

Pascal, C. 1 a poesia di Grovanni Prati. Catania, 1913,

Biadego. G. Grovanne Pratr al Congresso dei dotti di Venezia in Letterutura e patria. Cittd
del Castello, 1913,

Seolani, Ao 1 secondr romantics: appunts per una storia dell anima romantica in ltalia.
Ravenna, 1921.

Zicger, A La formazione poetico-politica di Giovanni Prati 1830-1846. Trento, 1941,

Bosco, UL Asperts del romanticismo ttaliano. Roma, 1942.
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Croce, B. 1/ tramonto di Giovanni Prati in La letteratura della nuova ltalia., 1. Bani, 1943,
Sticco, M. La poesia religiosa del Risorgimento taliano. Milano, 1945.
Fontana, M. Saggi di una snterpretazione di Giiovanni Pran. Genova, 1947.

Ermini, A. Gli epigons del romanticismo: (Giovanns Prats, in Saggr su autori minor del secolo

XIX. Citta del Castello, 1948.
Citanna, G. I/ romanticismo e la poesia italiana dal Parini al Carducc. Basi, 1949.

Tenca, C. Giovanni Prati (1847) in Giornalismo e letteratura dell Ottocento, a cura di G,
Scalia. Bologna 1959.

Balduino, A. Letteratura romantica dal Prat: al Carduccr. Bologna, 1967.

Amoroso, G. Giovann:i Prat. Voci borghesi e tensione romantica. Napoli, 1973.

GIOVANNI BERCHET

Soffici, A. La prosa di Berchetin La voce. 26 settembre 1911.

Prezzolini, G. Giovanni Berchet in La voce. 16 novembre 1911,

Croce, B. Per un poeta non trattato bene in La voce. 7 dicembre 1911,

Bellorini, E. Saggio bibliografico. Napoli, 1912.

Cecchi, E. in Studi critici. Ancona, 1912,

De Lollis, c. Per la riedizione del Berchet m La Cultura. 15 gennaio, 1912,

Bellorini, E. Giovanni Berchet. Messina, 1917.

Petrini, D. La poetica del Concilzatore e la poesia del Ecrchet in La Cultura. lugho 1930

Bertoni, G. L1 lingua di Giovanni Berchet in Lingua e poesia. Firenze, 1937.
Croce, B. in Poesia e non poesia. Bari, 1942.
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Mowughano, A. La poesta del Berchet in Introduzione ar poeti. Roma, 1946.
Baldacus, | La poesia di Giovanns Berchet in La fiera letteraria. 5 agosto 1951,
Zambaldi, A. La poesia di Grovannr Berchet in Studium. aprile 1952.

Fabim, M. Sule crino del Berchet e Critica e poesia del Berchet in Romanticismo 1taliano.
Bari, 1993

Lopriore, G.L. Le romanze di Giovannt Bercher in Belfagor V1II, 1953.
Muarcazan, M. Studi sul Berchet m Nostra Ottocento. Brescia, 1955.
Innamorats, G in Iizionario bwgrafico degh italiani. V111, Roma, 19606.
Marninari, A. i Letteratura staliana Laterza, vol.VIl. Roma-Bari, 1975.
Derla, L. Letteratura e politica tra la restaurazione e {'Unita. Milano, 1977.

D'Atonco, G. i Berchet ¢ la nuova poesia popolare. Guida e lettura di Grisostomo. Udine,
1979.

SAMUELLE BIAVA

Lommaseo, N. 8. Biava e 1 romantis w Nuova antologia. Dicembre 1871,
Piazza, L. Samuele Biava, poeta bergamasco. Bergamo, 1895.

Valen, 1), Primavere romantiche w Cronache letterarse. 4 tebbraio 1912.
Gapr, AS. Nella vata e nelle opere. Roma, 1925

Angerosa, A, in Dizionano biografico degli waliani Vol X., 1968.
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GIUSEPPE CAPPAROZZO

Occioni,O Prefazione a Poeste edite e inedite. Torino, 1877.
Serena, A. G. Capparozzo. Milano, 1898.
Rizzavo, G. Studi 41 G. Capparozzo. Vicenza, 1921,

Vianello, N. in Dizionario biografico degli italiani. vol XXI1I. Roma,1975.
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