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Résumé

“Sur le chemin de Jérusalem » est I'étude de trois mosaiques de pavement mal
connues, aujourd’hui exposées au Musée de Maarret-en-Nouman en Syrie du
Nord. Une enquéte va déterminer la provenance de ces mosaiques et le cadre
architectural auquel elles appartenaient. Notre étude fera la geﬁése des rapports
entre I'architecture et le programme décoratif de ces constructions
paléochrétiennes. Le catalogue raisonné de chaque mosaique permettra de les
situer dans le temps : leur répertoire iconographique s’échelonne du troisiéme
quart du IVe siécle et jusqu’a la deuxiéme moitié du Ve siécle. Cette période
coincide d’'une part avec le développement de I'évangélisation des campagnes
de la Syrie du Nord et d’autre part avec le mouvement des pélerinages vers les
Lieux Saints de Palestine. C’est pourquoi I'étude s’intéressera aux liens qui
mettent en rapport I'iconographie de ces mosaiques de pavement avec ces deux

phénoménes sociaux majeurs.

Dans I'église de Temanaa le décor du pavement offre une représentation
cosmographique de l'univers dans 'Antiquité tardive. A Beseqla ou la mosaique
décorait le sol d’'un baptistére, on découvre le « photisterion » le plus ancien qui

nous soit connu. A Tell Aar, la mosaique pavait le sol d’'une basilique a cing nefs



et transept et contenait une inscription qui atteste sa fonction d’Apostolion, a une

date relativement ancienne.

La richesse iconographique de ces documents matériels accroit singulierement

notre connaissance du christianisme primitif.



Abstract

“Sur le chemin de Jérusalem” is the comprehensive examination of three
unknown mosaic pavements, exhibited in the Museum of Maaret-en-Nouman in
Northern Syria. A comparison with other known documents brings together
elements of evidence to their provenance, to the type of building they had
adorned, and to the underlying links between architectural organization and
mosaic ornamental decoration in an ecclesiastic environment. The picture
catalogue detailing the size and composition of each of the three mosaics dates
the iconographic material from the third quarter of the fourth century to the first
half of the fifth century, that period in time which witnessed the Christianization of
the North Syrian countryside and a great development of Christian pilgrimages to

the Holy Sites of Palestine.

The mosaic of Temanaa features the cosmographic representations of late
antique Near East. With the mosaic of Beseqla, we find the earliest dated
example of a decorated pavement of a paleochristian baptistery. Tell Aar is the -
fragmentary mosaic of an unusually early example of a five-aisle transept basilica

housing apostolic remains.



(!-) The exceptional quality of these documents demonstrates how close attention to
material history can effectively increase our knowledge of the growth and

expansion of early Christianity.
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Introduction

Lorsque Constantin le Grand choisit la petite ville grecque de Byzantion pour sa -
nouvelle capitale, il entrouvre effectivement pour la pars orientalis de 'Empire
(Lafontaine-Dosogne, 1987 :1) une page exceptionnelle de son histoire. Entre le
IVe et le Vie siecle, deux siécles de paix durable et de prospérité vont faire de la
Syrie byzantine une des provinces les plus riches de FEmpire (Tate, 1989). A ce
palmarés s’ajoutera également le rayonnement du christianisme. De
Constantinople, mais plus encore d’Antioche, le legs spirituel de cette époque
sera en effet a la mesure des transformations que la région aura connues. Les
églises des ‘Villes Mortes’, dont les vestiges ne cessent d’émerveiller, en sont les

témoins éloquents.

On annonce régulierement la mise au jour d’'une de leurs mosaiques. Par
pavements presque entiers ou restes minuscules, les découvertes—lorsqu’elles
sont documentées— enrichissent singuli€rement notre connaissance du
répertoire de I'art chrétien, qui prend ainsi corps d’année en année. Cependant,
certaines mosaiques d’église, récupérées fortuitement dans les années 90 et
déposées au Musée de Maaret-en-Nouman (Syrie du Nord) ne figurent pas
encore dans ce répertoire. Mises a mal par une exposition hative et sans grande

méthode, elles demeurent encore aujourd’hui méconnues. Notre étude voudrait
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combler cette lacune. A 'opportunité de verser au débat une documentation
archéologique inédite s’ajoute le désir de mettre en lumiere la richesse

exceptionnelle des mosaiques en question. Restituer a ces sols antiques la
valeur historique qui leur a été injustement dérobée, tels sont la finalité et le

souhait profonds de notre entreprise.

Temanaa, du nom du site ou le pavement fut trouvé, est une mosaique
énigmatique. Ne disposant d’aucun document de fouille, nous n’avons pour
lappréhender que son répertoire décoratif, exposé en panneaux découpés. A
partir de la mosaique elle-méme, la disposition générale des différents tapis et
compositions mises en ceuvre nous aménera a réfléchir sur I'archéologie du
monument, c’est-a-dire sur I'orientation, les divisions architecturales et
I'organisation de I'édifice. Ainsi, a défaut de plan d’architecture, le décor servira a
mettre en lumiére comment la mosaique pouvait s’accorder a I'édifice: répartition
du pavement en nef centrale, bas-cétés et sanctuaire. L’analyse conduira a
suggérer une ordonnance liturgique susceptible de replacer le pavement dans

son contexte d’origine.

Anépigraphe, la mosaique ne nous livre aucun renseignement sur 'autorité
ecclésiastique sous I'égide de laquelle I'église fut placée, sur la fonction qui lui fut

destinée, sur les commanditaires qui la financérent, non plus que sur leurs

Introduction



motivations. Cependant 'examen du programme iconographique de la mosaique
devra nécessairement poser les questions relatives a la fonction de I'église et a
sa place dans l'histoire. Or, comme élément de réponse, le décor comporte un
indice de taille : un motif architectural particulierement suggestif. L’origine de ce
motif, sa date d’apparition sur les mosaiques et son expansion poseront le
probléme de son identification : nous formulons I'hypothése qu’il rappelle le Saint-
Sépulcre tel qu'il apparaissait aux pélerins du IVe siécle. Donc pour examiner sa
validité, aborderons-nous la représentation du Saint-Sépulcre dans le chapitre

consacré a cette mosaique.

Beseqla, dénommée ‘Bsakla’ dans le Musée, décorait le sol d’un baptistére. Nous
le savons car deux de ses inscriptions nous livrent le nom gwTigTrpIoV pour
désigner le batiment auquel elle était destinée. « La désignation du baptistére par
le nom @wmigTrpiov, « lieu de lumiére », est attesté ailleurs dans des pavements
de chapelles baptismales.. » (Volte, 1988 :171). Les inscriptions livrent aussi le
nom du clergé qui patronnait 'exécution des travaux, le nom du commanditaire
qui les a financés et les deux dates—étonnamment précoces—auxquelles les
travaux furent exécutés. Puisque nous sommes fixés sur la destination de la
mosaique, les problémes qu’il nous faudra aborder dans ce chapitre sont d’'une
autre nature. La disposition de cet ensemble en fragments indifféremment placés,

selon I'espace du musée, rendra nécessaire une reconstitution en un ensemble

Introduction



cohérent, reconstitution qui sera proposée en confrontant notre baptistére avec
d’autres baptistéres dans I'Antiquité. L’étude développera plusieurs hypothéses
sur I'archéologie du site, en proposant des schémas de restitution qui tiendront
compte des caracteres propres aux baptistéres connus. En ce qui concerne le
décor, tout le probléme sera de savoir si texte et image vont de pair, si le
programme ornemental illustrait ou non la fonction liturgique a laquelle la
mosaique était expressément destinée. Dans quelle mesure le répertoire
traditionnel fut-il exploité pour traduire cette fonction? Y eut-il sélection des motifs
utilisés? Telles sont les questions qui seront ici débattues. En filigrane, le chapitre
sur la mosaique de Beseqla éclairera I'environnement matériel de la liturgie du

baptéme a ses débuts.

Tell Aar, troisieme ensemble de panneaux exposés en vrac, présente autant de
difficultés de lecture que les deux précédents, avec quelques spécificités
supplémentaires. Un croquis esquissé avant la découpe de la mosaique nous
apprend que I'édifice de plan basilical se développait en cing nefs et comportait
un transept. Le pavement était ainsi abrité dans une église atypique—nous le
verrons—de caractere étranger a la Syrie du Nord. Si I'on excepte I'église
d’Antioche qui a complétement disparu, ce type d’architecture est plus commun
en dehors de la Syrie. Le mystére plane donc sur la présence d’une église a

transept a une vingtaine de kilométres d’Apamée sur I'Oronte. Il s’amplifie, en
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outre, lorsqu’on se penche sur I'épigraphie: a la fois abondante et difficile a
comprendre, elle recéle des informations ambigués: la mosaique pavait
notamment le sol d’'un “AmmoaTtdAiov”, terme inusité dans les dédicaces d'église

jusqu’alors connues.

L’'appellation insolite de I'édifice, les dates précoces des inscriptions, le type
architectural inhabituel nous incitent a la plus grande prudence. Car
manifestement, I'église de Tell Aar n’était pas anodine. Le matériau qu’elle offre a
'examen s’avere étre tout a fait exceptionnel. L’étude du monument nous
commande de chercher avant tout une explication a la présence d’'une église a
transept en Syrie du Nord, en Apaméne plus exactement; elle nous engage
ensuite & rechercher ce qu'un "AtmooTtoAiov signifie pour I'histoire de I'Eglise et en
quoi il différe des églises habituellement appelées ekkAnaia dans les inscriptions.
Pour finir, le pavement exécuté a des époques différentes nous intéressera dans
la mesure ou son répertoire iconographique attestera non seulement I'évolution
du style de la mosaique dans la région, mais aussi celle des modes de pensée

qui la sous-tendent.

Le chapitre sur la mosaique de Tell Aar esquissera donc une présentation
épigraphique des inscriptions, analysera le répertoire ornemental de la mosaique

conservée et, en fonction des diverses dates inscrites, tentera une restitution—
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hypothétique—des tapis dans leur ordonnance générale. En conclusion, le
chapitre présentera une synthése des liens qui, a Tell Aar, semblent régir décor,

architecture et liturgie.

A travers I'étude des trois pavements de mosaique de Temanaa, Besegla et Tell
Aar, nous mettrons en évidence les divers facteurs qui en ont déterminé la mise
en ceuvre. Parce que nous ne détenons pratiquement aucun indice sur leur
geneése, nous devons commencer la recherche a rebours. Leur provenance
géographique d’abord, qui sert a les inclure dans un ensemble organique, devra
étre déterminée, car elle signe leur appartenance confessionnelle et
administrative. Leurs attributs matériels ensuite, répertoire des compositions,
motifs de remplissage et disposition dans I'édifice, précisés par I'analyse et
éclairés par des analogies, fourniront, quant a eux, I'indispensable repére
historique. Une fois replacé dans un cadre géographique et chronologique, leur
programme iconographique, relevant de 'autorité ecclésiastique en charge et du
commanditaire qui a financé I'entreprise, prendra tout son sens. Le décor, reflet
de choix arrétés, nous renseigne en effet sur les conventions mais aussi sur la
mentalité de I'époque, et nous permet de comprendre ce qu'il devait signifier aux

yeux des fideles qui fréquentaient I'église.
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A la fin du IVe siécle et au Ve siécle surtout, le christianisme syrien a vu se
développer le culte des martyrs et se multiplier, en conséquence, les sites de
pélerinage dans lesquels il était pratiqué. « Heureux ceux qui souffrent
persécution pour la justice, car le royaume des cieux est a eux » nous dit Mathieu
(5,10-12). Les saints exécutés pour la foi, appelés pdporuc—«témoin», étaient les
témoins immeédiats de la divinité du Christ. Par leur mort violente surtout, ils ont
été favorisés par un contact direct avec Dieu (Grabar, 1946). Le témoignage en
faveur du vrai Dieu apporté soit par les corps de martyrs, soit par les reliques soit
par les objets ou les lieux qui avaient été ainsi sanctifiés constitue le
rapprochement entre Dieu et le fidéle.

Dans la conscience collective de la fin du Ve siécle le nom de martyr est
étroitement associé aux honneurs rendus a tout fidéle qui a versé son sang en
témoignage de sa foi en Jésus Christ et pour sa défense. Parce que le martyr,
associé a Jésus par sa souffrance, connaitra le sort enviable d’étre regu au
Paradis, on le proclame bienheureux et on lui t¢émoigne admiration et méme
vénération. Or, dans les premiéres années du Ve siécle, les reliques sont d’abord
vénérées dans les pdprupia construits pour elles et littéralement autour d’elles.
Ceux-ci s’organisaient, de fait, en cercles concentriques autour d’'un point unique.
Aussi bien les monuments constantiniens sont circulaires, polygonaux ou
cruciformes et en cela ressemblent aux mausolées impériaux, tels le mausolée

de Sainte Constance a Rome et le mausolée de Galla Placidia @ Ravenne
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11



m (Lassus, 1967 :36). Par la suite les reliques furent introduites dans les édifices

réservés jusqu’alors a l'office liturgique (Lassus, 1949 :174-176).

Tous les monuments commémoratifs érigés a la mémoire posthume d’'un ou de
plusieurs martyrs avaient une seule et méme fonction : celle de servir de
sanctuaires a un espace sacré, afin de permettre aux fidéles de venir en pélerins
pour les contempler sans leur nuire et s’assembler a proximité pour y prier
(Lassus, 1967 :36). De plus en plus nombreux dans les campagnes, ces
sanctuaires alimentaient le calendrier des pratiques cultuelles. Jean Chrysostome

y fait allusion dans son homélie sur les saints martyrs :

« Les habitants des villes jouissent d’'un enseignement sans relache mais
les habitants de la campagne ne partagent pas une telle richesse. Dieu,
consolant leur manque de prédicateurs par 'abondance de martyrs, établit
qu’un plus grand nombre de martyrs flt enseveli chez eux. Sans doute, ils
n’entendent pas continuellement la parole des maitres, mais ils entendent la
voix plus puissante des martyrs, qui s’élévent de leurs tombeaux vers eux
(Jean Chrysostome, De Sanctis martyribus, 1, PG 50, 646) » Cf. Soler,
2006 :179.

La célébration de saints martyrs était ainsi vue comme un devoir de mémoire, le
véritable culte ne commengant qu’a la date anniversaire de la mort du martyr
(Delehaye, 1933 : 24).

O
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Contemporains du culte des martyrs et des fétes des martyrs, les pélerinages
aux Lieux Saints vont, en s’amplifiant, constituer une véritable topographie
chrétienne. Avec le développement des rites—dont le culte des reliques—et le
brassage de peuples que ces pélerinages rythmés et organisés ont engendrés,
toute une économie se développera sur les routes menant d’Antioche aux Lieux
Saints de Palestine. A proximité des sanctuaires que I'on visite, arréts obligés, se
développeront des lieux d’hébergement, des gites de passage, attestés a
plusieurs reprises et en plusieurs endroits par I'épigraphie (/GLS, 1V, 1610,
note1), ol I'on mentionne punrarov pour petarov, des réseaux routiers, des
devolionalia (Vikan, 1995 :377), des souvenirs que I'on emporte et des reliques

que l'on transporte.

Notre thése est que la mosaique d’église du Ve siécle est redevable, en plus des
paramétres traditionnellement pris en compte, de I'affluence des pélerins sur les
lieux : tributaire de leurs attentes, traduisant leurs projections, a la fois faite pour
eux et grace a eux, elle matérialise leurs motivations. Les mosaistes devaient en
effet choisir, dans leurs traditions d’atelier, le répertoire de motifs le plus

approprié, le plus a méme d’attirer cette « clientéle ». Aussi le vocabulaire imagé
qui se rapproche le plus de la demande de ces visiteurs va-t-il étre puisé et dans

leur imaginaire et dans leur vécu.
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La fonction de 'image de pélerinage est a la fois rétrospective et prospective.
Rétrospective, elle porte essentiellement sur la mémoire. Le pélerin souhaite des
images qui lui rappellent par essence et avec une grande ressemblance ce qu'il a
lui-méme vu au cours de sa peregrinatio. Que ce soit un événement sacré tel
I’Ascension ou un objet sacré tel le Saint Sépulcre, le réle de I'image était de
rappeler a la mémoire une expérience vécue durant le pélerinage, support
matériel permettant qu’on puisse la revivre et la faire partager (Vikan,1995 :379).
L’image se devait de faire renaitre rétrospectivement a la fois la vision du /ocus
sanctus et la présence, voire la participation active, de tout pélerin a la

glorification dudit locus sanctus.

Prospective, 'image doit s’employer a évoquer le but et la destination que le
pélerin s’est fixé. Les monuments qui se trouvent situés sur la route qui méne a
Jérusalem, a la fois témoins et révélateurs, vont ainsi afficher des
caractéristiques identitaires et une iconographie qui serviront a les rattacher a un
groupe sanctifié. De petites églises de paroisse au départ, elles deviendront des
« églises saintes », qui recéleront, sinon des reliques dignes d’étre honorées, tout
au moins une imagerie—obijet de culte, et constitueront un passage obligé pour

tout pélerin soucieux de s’arréter en tout lieu qui témoigne d’événements saints,
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pour y prier et rendre les dévotions a qui de droit, comme il importe de le faire,

ainsi qu’il s’est engagé a faire.

Si I'iconographie, dans son sens le plus strict, s’intéresse aux symboles et motifs
qui représentent un sujet, I'étude iconographique de nos mosaiques mettra en
lumiére et identifiera 'imagerie qu’avaient engendrée le culte des martyrs et les
pélerinages—plus particuliérement lors des fétes pascales— vers les Lieux

Saints.

Comment et en quoi les mouvements de piété populaire vont modeler
'archéologie chrétienne et son histoire de I'art, c’est ce que nous allons tenter de
voir. Dans un dernier chapitre nous développerons le théme des pélerinages,
entreprise que nous faisons remonter jusqu’a 'époque de Constantin, premier

pélerin.

Mais auparavant, et pour commencer, nous consacrerons un chapitre a la revue

historiographique des travaux qui ont fagonné notre recherche.
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Historiographie
Les ensembles de mosaique que nous voulons étudier sont parvenus jusqu’a
nous sans aucun des repéres qui servent traditionnellement a I'étude méthodique
des pavements conservés /n sifu. Comme nous ne pouvons pas nous borner a
les décrire dans I'état parcellaire ou ils sont, nous devons circonscrire les lacunes
de notre information, reconstituer par induction ce qui a disparu afin de remettre a
sa place correcte ce qui reste. Ceci serait impossible si nous ne débutons la
recherche par une étude préliminaire du contexte auquel ils se rattachaient. C’est
pourgoi la premiére partie de I'historiographie s’intéressera a I'étude plus
générale des monuments, de leur regroupement et usages, tandis que la
deuxiéme partie traitera plus particulierement des questions soulevées par

I'étude de la mosaique antique.

l. L’étude du contexte

Les informations disparates a premiére vue, qu’elles soient topographiques,
archéologiques ou épigraphiques, se complétent en réalité les unes les autres.
Se recoupant souvent, elles concourent par leur interdisciplinarité a dessiner les
contours approximatifs d’'un contexte historique disparu. L'image de

I'environnement archéologique dans lequel s’étaient développés nos pavements
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de mosaiques commence a prendre forme, et nous aide a nous familiariser avec

I'histoire culturelle et sociale de la région.

Nous nous sommes reportés aux recherches faites par les expéditions
archéologiques de la premiére moitié du XXe siecle. Paradoxalement, les
recherches les plus anciennes sont celles qui sont les plus riches en substance :
Architecture civile et religieuse du 7er au VIF siécle du Marquis de Vogiie de
1865-1877 vaut de l'or; Early Churches in Syria, Fourth to Seventh Centuries de

Howard Crosby Butler de 1929 est magistrale.

Les travaux de grande envergure que nous avons consultés restent encore
aujourd’hui inégalables pour l'intelligence de la région et de son histoire. Nous les
avons assemblés sous trois rubriques générales : topographie, archéologie et
épigraphie. En guise d’historiographie, nous en ferons une synthése et

mentionnerons, lorsqu’il y a lieu, les débats qu'’ils ont soulevés.

1. Topographie
Tout d’abord, quelle est I'origine de nos pavements de mosaique? Les noms de
sites qu’ils portent se trouvent-ils répertoriés sur les cartes de I'Etat- Major? A

qguel ensemble archéologique appartiennent-ils? Que savons-nous de la
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morphologie de cet ensemble? La réponse a ces questions fut trouvée dans trois

ouvrages-clé.

1.1 Publiée en 1927, I'enquéte magistrale de René Dussaud, 7opographie
historique de la Syrie antique et médiévale, pourrait sembler dépassée par son
ancienneté. Elle s’avére au contraire capitale pour notre enquéte. Retragant les
changements toponymiques de la Syrie depuis I'Antiquité jusqu’au début du XXe
siécle et maniant avec une facilité inouie les historiens de I'Antiquité aussi bien
que les historiens arabes du Moyen- Age, René Dussaud fait I'analyse de
I'origine des noms de lieux dans toutes les langues qu’a connues cette zone de
passage. Il localise sur le terrain des noms de villages obscurs, retrouve leur
origine et les situe sur le systeme routier compliqué qui dessine les voies de
communication de I'époque. Grace a la topographie dressée par René Dussaud,
nous avons pu localiser les sites antiques qui donnent leurs noms a nos
mosaiques. Leur géographie semble étre, par ailleurs, étroitement liée aux

développements historiques de la région.

1.2 /nventaire archéologique de la région au nord-est de Hama de Jean Lassus
est le compte-rendu d’'une expédition dont I'objectif était la recherche de tous les
vestiges visibles d’'une région qu’on connaissait mal en 1935. Les archéologues

de I'époque étaient, en effet, plus tentés par 'Oronte et Apamée, les « Villes
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Mortes » et le Massif Calcaire que par cette partie de la Syrie. Jean Lassus
entreprit donc la prospection de la région située au nord-est de Hama et releva
en tout 192 sites, couvrant un rectangle de 50km x 40km sur la carte de 'Etat-
major ottoman. Les vestiges rencontrés appartiennent pour la plupart aux Ve et
Viesiécles de notre ére. Forteresses, postes de garde, églises et maisons
attestent une forte densité de population. L’art décoratif du basalte, sur les
chapiteaux, les portes et les linteaux, ne manque pas d'imagination et met au jour
I'expression matérielle d’'une culture, avec ses idées et ses croyances. C'est
d’ailleurs tout I'intérét des monuments répertoriés dans cet inventaire: lorsque les
vestiges ne sont pas artificiellement isolés de leur contexte, ils en deviennent les
vecteurs sensibles; dans le cas présent, ils apportent une lumiére nouvelle sur la

christianisation des campagnes syriennes, appréhendée /n situ.

1.3 L'ouvrage de synthése de Georges Tchalenko, publié en 1953, Les villages
antiques de la Syrie du Nord explore les vestiges antiques du Bélus, ce massif
situé d’'une part entre Apamée et Cyrrhus et d’autre part entre Antioche et
Chalcis, couvrant trés exactement la région qui nous concerne. Cette recherche
permet de mieux appréhender, a partir des données archéologiques, les rapports
de I'homme a la terre, le peuplement et I'économie, I'architecture domestique,

civile et religieuse. Ainsi, Georges Tchalenko, en révélant l'infrastructure d’'une
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‘civilisation’ rurale faite de communautés autonomes, nous aura initié a une

veritable sociologie de 'Antiquité.

2. Archéologie

Comme nos mosaiques décoraient des églises, il convenait de nous familiariser
avec l'architecture et 'organisation spatiale des basiliques paléochrétiennes.
Quels en étaient les traits essentiels et a quel type appartenaient-elles? Sous la
rubrique « Archéologie », nous passerons en revue les travaux qui se sont
intéressés plus particulierement au développement et a F'aménagement des

églises aux IVe et Ve siécles en Syrie du Nord.

En cela les travaux de I'architecte Georges Tchalenko et de I'archéologue Jean
Lassus sont incontournables. lls explicitent la structure et le programme des
églises que nous avons a étudier. Eglises syriennes a béma, publication
posthume de 1990, compléte Les églises de village de la Syrie du Nord, ouvrage
paru sous forme de planches et documents photographiques. CEuvre magistrale
par son ampleur, elle porte a notre connaissance les dispositifs liturgiques
propres aux églises de la Syrie du Nord. La formation d’architecte de l'auteur
confére a I'analyse structurale des églises une intelligence décisive sur la
constitution du sanctuaire tripartite, sur la fonction de I'arc triomphal qui assure le
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raccord avec la nef, sur la séparation entre le sanctuaire et le vaisseau de
I'église, matérialisée par le rideau triomphal et le chancel. Architecture et liturgie

vont de pair et relévent d’'un programme de conception homogéne.

Georges Tchalenko analyse et recense avec minutie la présence d’un dispositif
liturgique appelé béma, estrade en fer a cheval aménagée au centre de I'église,
attestée dans les églises de paroisse a partir de la fin du IVe siécle. L'auteur
observe que le béma, partout présent dans les églises de village en Antiochéne,
est absent des églises de ville et n’est pas attesté en Apameéne. En
conséquence, il lui attribue une fonction qui serait spécifique a la liturgie
d’Antioche. Cette hypothese, biaisée par le hasard et le nombre limité des
découvertes, fut remise en cause par les nouvelles découvertes et ne peut donc
étre jugée définitive. Les fouilles plus extensives menées depuis en Apaméne ont
dégagé plusieurs églises a béma. Les variantes de liturgie entre I'’Antiochéne et
’Apaméne semblent ainsi plutét résider dans la disposition des sacristies : en
Antiochéne, le martyrium est plus souvent attesté dans la sacristie sud, alors que
le diaconicon se trouve dans la sacristie nord; la sacristie sud qui s’ouvre sur le
collatéral par un arc abrite des reliquaires en forme de petits sarcophages. Dans
les églises d’Apaméne en revanche, le martyrium est souvent situé dans 'annexe

nord et le baptistere dans 'annexe sud.
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Sanctuaires chrétiens de Syrie de Jean Lassus examine précisément le
développement du culte par le biais de 'organisation architecturale des églises.
Sur la base des données des grandes publications du Marquis de Vogle (Syrie
centrale, Architecture civile et religieuse du 1¢r au VIF siecle. 2 vol. in fol. Paris
1865-1877) et de H.C. Butler (Publications of an American Expedition fo Syria in
1899-1900 et Early Churches in Syria, fourth to seventh centuries, Princeton
1929), et a partir des édifices étudiés, 'archéologue réussit a rendre intelligible le
développement du christianisme et de la pratique religieuse a l'intérieur des lieux
de culte de la Syrie du Nord. Les pratiques rituelles liées au culte des Apétres,
culte des martyrs et culte des ascetes, sont mis en rapport avec 'architecture des
monuments conservés. Au-dela de la distinction par régions, Syrie du Nord et
Syrie du Sud, Jean Lassus, suivant en cela H.C. Butler (Early Churches in Syria,
1929), analyse 'aménagement de I'espace dans les églises : la répartition du
sanctuaire en une abside flanquée de deux sacristies serait, a I'origine, un choix
d’ordre esthétique, né du désir d’harmoniser vaisseau de 'église et abside. La
création de ces deux annexes a eu des répercussions sur la forme et le
déroulement de la liturgie. L’architecture chrétienne matérialise le programme
liturgique. Au Ve siecle, la forme de I}’édifice est choisie avec sa fonction

liturgique : la basilique est la forme typique d’assemblée des fidéles, la rotonde
ou l'octogone sont adoptés comme édifices commémoratifs, le plan cruciforme va

de pair avec le culte des martyrs.
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A I'appui de ces études de portée générale, deux monographies plus récentes

viennent étayer notre connaissance des monuments chrétiens de I'’Antiochéne.

2.1. Deir Déhés, monastere d’Antiochene est une monographie architecturale de
grande précision. Jean-Luc Biscop dresse l'inventaire de tous les monuments de
ce site (avec les blocs de pierre de taille présentés en catalogue) et examine leur
agencement. Le monastére de langue syriaque du Ve siécle correspond, dans
son organisation, au couvent rural typique : articulé autour d’'une cour en systéme
clos, il comprend église, tour de surveillance, habitations et huileries. L'analyse
des installations liturgiques dans leurs détails aboutit & une meilleure
connaissance de I'organisation vraisemblable de la vie monastique de I'époque

en question.

2.2 Deir Seta, prospection et analyse d’'une ville morte inédite en Syrie est une
monographie d’un site de pélerinage de 'Antiochéne. Le complexe cultuel est
formé de quatre églises, un baptistere, un martyrium au-dessus d’'un tombeau
collectif, un monastére dédié a Saint Phocas et une grande basilique qui date du
Vle siécle. La thése de Wedad Khoury examine l'articulation de ces différents
edifices et elle en conclut que 'organisation architecturale était destinée a
accueillir des pélerins en grand nombre. Ainsi, 'archéologue a pu identifier en
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Deir Seta un centre de pélerinage. La prospection étant strictement
archéologique, I'étude de ce site ne s'étend pas a la fonction cultuelle des

monuments.

3. Archéologie de 'Apaméne

Nos trois pavements proviennent de I'Apaméne et non de I'Antiochéne, qu’en est-
il de la distinction faite entre les églises antiochiennes et les églises de
I'’Apaméne? Y a-t-il trace de spécificités régionales et en quoi affectent- elles le

décor des pavements?

3.1 « Eglises d’Apaméne », paru en article dans le Bulletin des Etudes Orientales
en 1972, dresse un bilan des églises connues d’Apaméne. L’auteur, Jean
Lassus, analyse les caractéristiques qui distinguent structurellement les églises
du nord (antiochénes) des églises du sud (apaménes). Sauf exception, I'église
antiochéne est une basilique orientée a trois nefs et a colonnade double. Son
sanctuaire est semi-circulaire, flanqué de deux annexes adossées a un chevet
droit. Le sanctuaire est surélevé par rapport au vaisseau de I'église, séparé de la
nef par un chancel. Un béma occupe la partie médiane de la nef centrale, face a
I'abside. A partir du Ve siécle, on accéde a I'église par trois portes a I'ouest, une
au nord et une au sud. Quant aux églises d’Apaméne, ce sont aussi des
basiliques orientées a trois nefs et a sanctuaire tripartite, mais le chevet n’est pas
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toujours fermé : I'abside est souvent saillante. L’annexe au nord, ouverte sur le
collatéral nord par une porte, sert de chapelle des martyrs. Le vaisseau est
souvent ceint d’un collatéral tournant terminé, a I'est, par des absides ou encore
précédé a 'ouest d’'un narthex. Toutes les églises répertoriées comportaient des
tribunes. L'accés a I'église se faisait par une porte a I'ouest et deux autres sur la

face sud. D’aprés l'auteur, ces différents traits dénotent des rites différents.

3.2 Jean-Pierre Sodini remarque, dans son étude « Les églises de Syrie du

Nord », qu’en ce qui concerne les rites et la piété, « 'Antiochéne et 'Apaméne
paraissent exacerber leurs différences dés que celles-ci sont recensées avec
précision » (Sodini,1989 :371). Il attribue les antagonismes entre Antioche et
Apamée a leurs juridictions religieuses, transposant les particularismes des villes

au plan religieux.

Cette question est examinée plus en profondeur dans un travail de synthése

dirigé par Pierre et Marie-Thérése Canivet.

3.3. Huarte. Sanctuaire chrétien d’ Apamene (/Ve-VE s.)fournit un exemple sans
paralléle d’'un ensemble ecclésiastique dont le développement s’étale sur deux
siécles. Sous tous les aspects -topographique, archéologique, architectural,
décoratif, et bien sdr cultuel-, les auteurs documentent la transformation d’'une

église de paroisse avec baptistére et tombeau collectif en un ensemble
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ecclésiastigue monumental, qui avait été prévu et financé par 'évéque
d’Apamée. Cet ouvrage collectif de 1987 est né de l'intervention de plusieurs
experts en conclusion des campagnes de fouille menées depuis 1966; leur
recherche archéologique est aujourd’hui la référence obligatoire et indispensable
pour la connaissance de 'Apaméne et son histoire religieuse. La précision de la
documentation et I'expertise des différents collaborateurs contribuent ensemble a
la justesse de I'analyse. Les comparaisons a faire avec les ensembles de
mosaique que nous traitons sont multiples, les renseignements, fournis par cette

étude, sont donc inestimables pour nous.

4. Epigraphie

Etant donné que nos mosaiques portent des inscriptions grecques, nous nous
sommes tournés vers le corpus épigraphique de la Syrie pour y chercher des
éléments de comparaison, des exemples mais surtout des repéres
chronologiques. Les inscriptions répertoriées dans notre région et a I'époque qui

nous concerne nous ont appris bien plus :

4.1 Inscriptions grecques et latines de la Syrie (IGLS) est le recueil d’inscriptions
devenu la référence la plus sre pour toute recherche archéologique en Syrie du
Nord. RR. PP. Jalabert et Mouterde y ont recensé les inscriptions de la Syrie

antique dans un corpus raisonné et les ont organisées selon les divisions
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administratives de la Syrie antique (I. Commagéne, Cyrrhestique; Il. Chalcidique
et Antiochéne; lll. Région de 'Amanus, Antioche; IV. Laodicée, Apameéne,..). lls
ont pu déterminer les limites administratives qui séparent I'’Antiochéne de
’Apaméne par la date des inscriptions, calculée selon I'ére césarienne d’Antioche
(48 av. J.C.) ou I'eére séleucide (312 av. J.C.), et établir ainsi 'appartenance des
monuments a tel ensemble géographique ou tel l'autre. Les inscriptions nous
renseignent aussi sur le mode de financement et le patronage des monuments,
de méme qu’elles montrent en filigrane, derriére les invocations, les priéres et les
formules utilisées, la pensée religieuse des populations dans ses différents
courants dogmatiques. Le corpus épigraphique de cette région a révélé, par
exemple, que I'évangélisation des campagnes avait débuté a une date

eétonnamment haute. Une de nos mosaiques, ‘Beseqla’ corrobore ce phénoméne.

4.2 Cependant, sur ce point, les opinions divergent. Frank R. Trombley soutient
que, si I'évangélisation a commencé de bonne heure, la pratique des cultes
paiens, attestée par I'épigraphie, n’avait pas encore disparu a la fin du IVe siécle
et méme au-dela (407 ap. J.C.). Ainsi, dans Hellenic Religion and
Christianization, c. 370-629 (1994, derniére édition 2001), il a versé au dossier de
la christianisation des campagnes toutes les inscriptions récemment mises au
jour et a fait valoir dans cette série épigraphique la preuve d'une continuité dans
les pratiques cultuelles paiennes. L’abandon de ces cultes serait a dater de
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I'époque de la conversion des temples du Massif Calcaire antiochien. Parce-que
celle-ci n'est pas toujours inscrite ou commémorée, on en cherche la trace dans
les spolia incorporés aux édifices chrétiens datés. On aurait ainsi un ferminus
ante quem. Cela étant, Trombley introduit une deuxiéme distinction dans la
lecture des inscriptions : I'arrét des sacrifices dans les temples ne signifie pas
nécessairement un changement radical dans les comportements religieux des
populations. Le témoignage épigraphique de baptémes d’adultes au moins
jusqu’a la fin du Ve siécle démontrerait, selon 'auteur, que la pratique privée de
cultes paiens était, malgré tout, encore vivace en Syrie du Nord. Qu'il se trouve
des adultes non encore baptisés a la fin du Ve siécle prouve, aux yeux de

lauteur, que la christianisation de ces contrées n’était pas encore achevée.

4.3 Pierre-Louis Gatier, par contre, conteste I'argument d’une résistance paienne
au-dela du llle siécle. Dans son article de 20086, intitulé « La christianisation de
'Antiochéne dans I'Antiquité tardive », il s’appuie sur des enquétes récentes
(Tate, 1992; Callot, 1997; Griesheimer, 1999) pour constater 'absence de traces
« de dévotion aux cultes traditionnels aprés Constantin ». Il accepte, en
revanche, la chronologie proposée par Tchalenko, selon laquelle la
christianisation atteint Antioche et son territoire au cours du IVe siécle, pour se
répandre du nord au sud, progressivement et étape par étape. Si le patriarcat
d’Antioche est bien implanté, la christianisation de la Phénicie, de la Palestine et
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de I'Arabie, c’est-a-dire du sud de la province, parait encore incertaine dans la
premiere moitié du Ve siécle. Nous verrons, quant a nous, que I'évangélisation
des campagnes s’est accélérée avec I'implantation des monastéres et des sites
de pélerinage, attestée en Apaméne, au sud de I'Antiochéne, plus t6t que ne le

laisse entendre cette analyse.

4.4 Pauline Donceel-Volte recense quatre-vingt inscriptions d’église. En ce sens,
son ceuvre, Pavements d'églises byzantines de la Syrie et du Liban, a aussi
contribué a enrichir le corpus épigraphique de la région a I'époque byzantine. La
synthese de cette documentation souvent inédite permet de mettre en évidence
les propriétés caractéristiques des inscriptions en mosaique: chrismes et croix,
formules d’accueil, identité du clergé, choix des qualificatifs qui leur sont
attribués, identité des donateurs et formules de donation, termes d’architecture et
emplacement des inscriptions dans I'édifice, mosaistes et fautes d’orthographe (!)
Nous retiendrons que les dédicaces livrent trés souvent le nom des donateurs et
le motif de leur don et nous renseignent sur la composition du clergé en fonction.
Les inscriptions comprenant des noms de particuliers possédent, a nos yeux, un
intérét supplémentaire: celui de signaler leur appartenance a la foi chrétienne. Si,
comme le pense Lassus (Lassus, 1948) les noms propres sont inscrits pour
glorifier le donateur et le clergé en fonction, il nous semble qu’ils commémorent
aussi les liens de foi unissaient ces fidéles a leur paroisse.
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4.5 L'emplacement des inscriptions dans I'édifice et les renseignements sur la
hiérarchie ecclésiastique sont examinés plus en profondeur dans un article récent
du Professeur Rudolf Haensch sur « le financement de la construction des
églises et I'évergétisme ». Il en ressort que la portée des inscriptions est
étroitement liée a leur emplacement dans le pavement de I'édifice, ce qui rectifie

les observations de Madame Donceel-Volte (p.473).
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Il. L’étude de la mosaique antique

Glen Warren Bowersock (Bowersock, 2006) considére la mosaique antique aussi
expressive d’'une culture que ses ceuvres littéraires, son épigraphie ou son
architecture. Le témoignage de la mosaique sur les traditions artisanales et son
illustration du patrimoine mythologique ou emblématique, lui conférent le statut
de document historique. Aujourd’hui, la mosaique fait partie intégrante de
Fhistoire culturelle et sociale d’une région. C’est ce qu’avance la tendance
contextuelle de I'histoire de I'art. Ainsi, Christine Kondoleon et Janet Huskinson
(Huskinson, 2004) s’intéressent a la maniére dont les contemporains percevaient
une mosaique, et, par voie de conséquence, ce que celle-ci nous apprend de
leurs intéréts. La mosaique est ainsi vue en agentde I'espace qu’elle décore, et

non plus en instrument, passif et neutre, sans rapport avec lui.

a) Analyse technique

Antioch Mosaic Pavements (Princeton, 1947) de Doro Levi a développé les
principes et la méthodologie qui président a I'étude de la mosaique antique. La
découverte dans les années quarante des mosaiques d’Antioche couvrant cing
siécles d’histoire I'avait conduit a élaborer un systéme général de datation des
mosaiques. L’étude d’'un pavement de mosaique doit procéder d’abord au
dépouillement et a la description des différents tapis qui le compose, ensuite a
inventorier d’'une maniére systématique les compositions mises en jeu et a
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dresser un répertoire de leur programme ornemental (aussi appelé « motifs de
remplissage »). L’analyse systématique de tous les éléments de ce décor (origine
et date d’apparition, évolution et localisation) permettra de cerner les ensembles
de mosaiques qui offrent les paralleles les plus convaincants. Ainsi arrive-t-on a

définir un style d’époque et une certaine chronologie pour la mosaique.

La genése du décor et le choix des motifs exploités révélent, selon Janine Balty,
le répertoire et le golt d’'une époque. L’auteur s’inscrit dans la mouvance de Doro
Levi dont 'ouvrage Antioch Mosaic Pavements (Princeton, 1947), a la fois
magistral et fondateur, a fait école. Son article, Les mosaigues de Syrie au Ve
siecle et leur répertoire (1984), fait valoir les tendances qui caractérisent la
mosaique de pavement au Ve siécle. L’analyse chronologique est établie a partir
du corpus des mosaiques d’Antioche dont les pavements datés fixent I'évolution
stylistique. Ceux-ci servent dés lors de jalons chronologiques. Avec cet article, le
répertoire des ‘thémes favoris’ s’enrichit de plusieurs ensembles mal connus ou
inédits pour I'époque (1983) : I’église d’Epiphanie (Hama), I'église-martyrion de
Dibsi Faraj, la « basilique ancienne» de Huarté et I'église de Qumhane.
Mosaiques d’église, ces ensembles sont savamment insérés dans le courant de
la mosaique du Vesiecle gré;:e a diverses comparaisons avec des mosaiques

profanes.
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Si les paralléles établis sont intéressants et la méthode de datation des plus
rigoureuses, cette approche a des limites : le paramétre chronologique ne peut, a
lui seul, rendre compte des développements stylistiques. La théorie des ‘thémes
favoris d’'une époque’ n’analyse pas les raisons pour lesquelles certains motifs
sont en vogue, tandis que d’autres tombent en désuétude. Ce type d’étude
permet de mesurer I'expansion qu’ont connue certains motifs mais ne I'explique
pas. En effet, lorsqu’on envisage les motifs séparément, leur appartenance a un
ensemble structuré disparait. Pourtant, c’est dans leur association a d’autres
motifs qu’ils doivent étre considérés, c’est a ce moment-la qu’ils forment un décor
a proprement parler. De méme, 'ensemble décoratif que constituent les
mosaiques devrait étre appréhendé dans son contexte spatial : il ne peut étre
dissocié de I'édifice qui I'abrite. Une villa n’est pas décorée de la méme maniére
qu’'une église. Le décor est-il complétement indépendant de I'édifice pour lequel il

a été fait?

Quels motifs furent sélectionnés, de quelle maniére ils ont été combinés pour
former un ensemble et a quelles fins ont-ils été réutilisés, telles sont les questions

qu’on gagnerait a poser pour pousser I'étude de ces mosaiques du Ve siécle.

b) Au-dela de 'analyse stylistique et matérielle d’'une mosaique, lorsqu’on

interpréte des mosaiques historiées, on se heurte trés rapidement a un dilemme:
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comment doit-on appréhender leur répertoire? S’agissant de mosaiques

d’églises, est-ce un langage purement décoratif ou a-t-il une valeur symbolique?

Le débat n’est pas neuf, on le discutait déja a I'époque byzantine (Maguire,

1987 :1). Saint Nil du Sinai, par exemple, ne voyait pas I'utilité de décorer les
églises d’animaux et de plantes, il n’y accordait sans doute aucune signification
symbolique. Jean Diarinomenos, a la fin du Ve siécle, ne comprenait pas qu’on
interpréte la colombe dans I'art chrétien comme un symbole ou une métaphore
du Saint-Esprit. De méme, Séveére, patriarche d’Antioche entre 512 et 518,
accusé d’avoir fait fondre les colombes en or et en argent suspendues au-dessus
des autels, disait que le Saint-Esprit ne devait pas étre désigné sous forme de

colombe.

De nos jours, deux écoles s’affrontent. Pour certains, dont Frangois Baratte
(Mosaiques romaines et paléochrétiennes du Musée du Louvre 1978), toute
étude de mosaique, pour avoir un caractére scientifique, doit d’abord étre une
etude de documentation dont le but essentiel porte sur le classement et
I'établissement d’'une typologie. Les compositions mises en ceuvre, les motifs de
remplissage et les facteurs techniques qui sous-tendent la production servent a
insérer I'objet d’étude dans un classement général. L’origine des motifs qui nous

intéressent ici, par exemple, est a rechercher dans le répertoire de la mosaique
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romaine. Les motifs figurés sont seulement des ornements : un vase d’ou jaillit un
rinceau de vigne avec des grappes de raisin est considéré comme un motif
végétal décoratif d’origine hellénistique, sans plus. On ne lui attribue pas de

caractére spécialement religieux.

Pour d’autres, dont André Grabar (Martyrium. Recherche sur le culte des reliques
et lart chrétien antique, . Architecture ; \l. lconographie et planches, 1972), les
mosaiques d’église différent des mosaiques séculiéres, car leur iconographie est
avant tout une représentation. L’étude des mosaiques doit dépasser la
documentation. Dans le choix spécifique des themes et 'agencement des
différents motifs mis en jeu, l'intérét de I'étude réside dans l'interprétation du sens
caché, c’est-a-dire la valeur symbolique attribuée aux motifs, qui devrait étre
recherchée dans les fondements de la doctrine chrétienne et les éléments de la
liturgie chrétienne. « Le christianisme, ainsi que le judaisme de I'époque,
n’avaient au fond aucune raison de se doter d’'un art religieux, et pourtant ils en
ont créé un, et une iconographie » (Grabar,1979 :7). L'étude d’'une mosaique
d’église ne peut se limiter a une étude de répertoire, car les motifs ornementaux
ont une multiplicité de sens. Dans les mosaiques du Proche Orient, André Grabar
propose, par exemple, que le rinceau de vigne, lorsqu’il décore le champ
transversal de la nef devant I'abside, symbolise le paradis; de méme que,

lorsqu’ils meublent le sol du sanctuaire, les arbres fruitiers, les roses, et les
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oiseaux ne sont pas des motifs ornementaux choisis au hasard, mais, habitants
de I' hortus conclusus, apparaissent comme autant d’allusions a un paysage
paradisiaque. L’analyse, ou se croisent décor et liturgie, pose ici le probléme du

programme iconographique.

Cette notion de programme iconographique est particuli€rement sensible en ce
qui concerne les mosaiques d’'églises. L’ exkkAnora des inscriptions de pavement
se référe a la fois a une structure physique et a un espace spirituel. « L’ensemble
des chrétiens unis en Christ par I'Esprit fut désigné de bonne heure par le terme
d’ecclesia (Eglise) » (Lietzmann, 1937 : 46). EkkAnora signifie aussi assemblée
des fidéles. La mosaique se développe donc dans un espace liturgique qui a une
hiérarchie propre : I'entrée a I'ouest par exemple ne jouit pas de la méme
sacralité que le sanctuaire. Dés lors, on est en droit de se demander si le décor
de I'entrée est interchangeable avec celui du sanctuaire, s'il est, en d’autres

termes, indifférencié.

L’engouement pour des représentations d’histoire naturelle aux IVe et Ve siécles
ne constitue pas en soi les bases d’'une iconographie religieuse. Limité au départ
aux canevas géometriques, le répertoire de la mosaique a exploité par la suite le
décor végétal (représentations d’oiseaux, d’'animaux, de rinceaux de vigne,

d’arbres et de fleurs) issu du répertoire hellénistique. Si la mosaique d’église du
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IVe siécle — surtout géométrique- est un refus de la mosaique paienne et de ses
images, celle du Ve siecle en emprunte l'imagerie avec, toutefois, une grande
retenue vis-a-vis de I'art figuratif. Dans cette évolution de style des mosaiques, le
statut de 'image semble aussi en jeu. Doit-on alors faire correspondre un sens
chrétien aux motifs ornementaux qui ont été sélectionnés? La mutation
symbolique d’'une amphore -motif hellénistique- en un calice -motif religieux- ne
s'étant pas encore proprement opérée, quoique I'on retrouve dés I'époque des
catacombes aux premiers siécles 'usage de ces motifs dans un contexte

funéraire, il convient de chercher ailleurs la réponse a cette question.

Dans cette intention, Henry Maguire se propose de confronter les textes
littéraires de I'époque étudiée aux ceuvres d’art qui représentent la nature dans
un univers religieux. Les textes littéraires informent I'historien sur I'importance et
la formulation des images de la nature (les décors de végétation et d’animaux) et
la maniére dont celles-ci sont congues. Earth and Ocean. The Terrestrial World in
Early Byzantine Art (1987) s’intéresse aux schémas de pensée qui ont prévalu
dans certaines représentations byzantines de la nature. Les écueils dans
l'interprétation proviennent de ce qu’une image -qui agit comme une métaphore-
peut prendre plusieurs significations, selon le contexte dans lequel elle apparait ;
et inversement, diverses images peuvent représenter un seul concept, aussi

complexe que ‘la Création’, par exemple. Henry Maguire se demande, a la place
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de l'artiste, quels outils celui-ci utilisait pour évoquer les idées de I'époque
relatives a la géographie du monde terrestre, a sa création, a son organisation et

a son symbolisme.

Le corpus de mosaiques, Les pavements des églises byzantines de Syrie et du
Liban, de Pauline Donceel-Vol(te recense toutes les mosaiques d’église de Syrie
et du Liban connues en 1988, celles issues de fouilles de sauvetage comme
celles connues « dans le cadre de fouilles archéologiques classiques », et les
examine une a une. Chague mosaique est d’abord répertoriée sur la carte du
Proche-Orient et identifiée. Les conditions de sa découverte, son état de
conservation et son actuel lieu d’hébergement sont ensuite mentionnés. La
description des tapis par les compositions et motifs mis en ceuvre, suivie de
I'analyse iconographique et épigraphique, permet a I'auteure de suggérer une
datation. La disposition de la mosaique dans son contexte architectural laisse

entrevoir le programme iconographique qui devait la régir.

La synthése de la seconde partie de I'ouvrage fait valoir les connexions aussi
bien entre le décor et I'architecture, gu’entre le décor et la liturgie. L’'ouvrage de
Pauline Donceel-Vodte réussit ainsi a retracer les débuts de I'iconographie

byzantine a travers les mosaiques d’église du Proche-Orient.
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Les pélerinages

Si tous les travaux que nous avons consultés mentionnent certes des sites de
pélerinage, des églises de pélerinage, ou prennent acte de la présence de
pélerins occidentaux en Orient, rares sont ceux qui se sont penchés sur
Finfluence des pélerinages sur la terre qui accueillait les pélerins. Selon Beat
Brenk, Peregrinatio est un phénoméne historique qui devrait intéresser aussi bien
Parchéologie chrétienne que r'histoire de I'art, parce qu'il éclaire les rapports entre
l'architecture, la pratique du culte, les institutions, la vie quotidienne, les patrons
et les fidéles (Brenk, 1995 :69). Aussi, pour examiner les interactions créées par
les pelerinages, nous avons d’abord consulté les relations de leur voyage vers
les Lieux Saints qu’ont rédigées les premiers pelerins, notamment le journal de
voyage d’Ethérie, premiére pélerine (Ethérie. Journal de Voyage, 1971). Les
récits des premiers pélerins nous renseignent de maniére détaillée sur les
modalités des pélerinages des [Ve et Ve siecles. lls nous informent sur les sites
qu’on visitait et les rites qu’on y observait. Leur témoignage livre des données sur
la durée et les conditions du voyage, les routes et le transport, les gites et les
auberges, autant que sur les conditions d’accueil que réservaient les hbtes a
leurs visiteurs. Toute linfrastructure développée et mise en place pour accueillir

I'afflux des pelerins s’en voit ainsi éclairée.
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Par ailleurs, I'« Histoire Philothée » écrite en 444 par Théodoret, évéque de Cyr
nous fait entrevoir la vie des moines et ascétes de Syrie et nous introduit en
milieu rural de la Syrie du Nord au premier quart du Ve. Né a Antioche et ayant
passé une bonne partie de sa vie religieuse en Apaméne, c’est en témoin
oculaire que Théodoret raconte les combats de ces hommes et femmes qu'il tient
pour des modéles de vertu chrétienne. Plus qu’un conte hagiographique, son
récit circonstancié de leurs vies nous plonge dans I'ambiance et la pensée de
I'époque. Le pouvoir spirituel et I'attraction que ces ‘athletes de Dieu’ ont exercés
sur la population locale et sur les pélerins sont largement documentés. La
narration rapporte des détails vécus, rappelle des personnages que Théodoret a
connus personnellement aussi bien que les sermons que I'on adressait aux

pélerins (Canivet, 1977, Tome1 :22).

Tous les travaux de Peter Brown sur la question enrichissent cette réflexion. La
société et le sacré dans I'Antiquité tardive examine les rapports de la société
villageoise au monde extérieur et analyse la montée au pouvoir de personnages

que l'auteur nomme les « saints hommes » de la société romaine tardive:

«...la Syrie était la grande province pour les stars de I'ascétisme. Ce fait
demande en lui-méme explication. L’Egypte avait été le berceau du
monachisme. C’est en Egypte que la théorie et la pratique de la vie
ascétique furent les mieux structurées et connurent les développements les

plus complexes. Pourtant, les saints hommes qui donnérent leurs traits a
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I'idéal du saint dans la société vinrent de Syrie, plus tard d’Asie Mineure et

de Palestine — non d’Egypte. » (Peter Brown, 1985 : 65).
L’article du Dictionnaire darchéologie chrétienne et de liturgie, intitulé ‘les
peélerinages’ est on ne peut plus exhaustif. Le Xll congrés international
d’archéologie chrétienne (Bonn, 1995), dédié au théme « Peregrinatio - voyages
et motivations des pélerins », alimente notre connaissance des pélerinages grace
aux contributions diverses des chercheurs. En dernier lieu, Pierre Maraval
formule une synthése géographique et historique de ce théme dans Lieux saints

et pélerinages d’Orient (2004).

Pour conclure cette historiographie, nous entamerons I'étude des trois
pavements inédits conservés au Musée de Maaret-en-Nouman. A la suite de
I'approche développée par Pauline Donceel-Vodte, nous voudrions, pour notre
these, établir une hypothese de liens entre les mosaiques a I'étude et le
phénoméne des pélerinages. Nous allons esquisser quelques traits du contexte
socio-économique et religieux des mosaiques, tels que nous l'ont livré les travaux

prestigieux que nous avons consultés.
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Figure 1. La Syrie byzantine (D’aprés Dentzer, 1988)
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lil. La Syrie du Nord aux IVéme et Véme siécles

Au Ve siécle, le Diocése d’Orient comprenait onze provinces ecclésiastiques,
dont la Syrie Premiére et la Syrie Seconde. Il y avait un seul évéché pour la
province antiochéne, dont la ville épiscopale, Antioche, était aussi le siége du
Patriarcat. Le patriarche d’Antioche étendait son autorité en théorie sur soixante-
seize évéques et huit chorévéques (Soler, 2006 :141). Apamée, capitale de
I'évéché pour 'Apaméne (Tchalenko, 1990 :13), fut élevée, au milieu du Ve
siécle, au rang de métropolitanat (Ulbert, 1989 :440). « Apamée, écrit Canivet
(1989 :131), possédait un évéque au moins depuis le concile de Nicée (325)...».
Nous nous intéresserons a leurs territoires, plus connus sous les vocables
d’Antiochéne et Apamene, car ils forment ensemble le substrat géophysique et

économique des mosaiques de notre région d’étude.

Ces deux provinces a forte implantation chrétienne jouissaient d’'une densité
démographique importante. Leur peuplement s’était fait graduellement, avec une
expansion notable entre 330-50 et 550 (Tate, 1988); paysans et cultivateurs
composaient I'essentiel de la population. Ceux-ci, habiles artisans, exergaient
également la taille de la pierre (Diehl, 1925 :29-32). Grands batisseurs, ils ont su
développer des techniques de construction telles qu’ils exercérent une influence
profonde sur I'architecture ecclésiastique de la région (Jean Lassus, 1947 :77).

C’est a eux qu'il faut attribuer des innovations importantes, telles les arcades sur
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colonnes, qui seront appelées par la suite a caractériser les édifices religieux

(Strzygowski, 1936 :83).

Nettement distincts des formes architecturales civiles, ils constituent les normes
canoniques importées par le clergé (Lassus, 1947 :80). En harmonie avec la
distribution tripartite du chevet deux files de colonnes constituaient dans le
vaisseau trois nefs dont I'ouverture axiale du centre et dans les bas-cotés
réalisait une proportion de 2 a 1; quant aux dimensions de la nef proprement dite,
a I'exclusion de l'abside, le rapport est au minimum de 3 a 1. Ce sont la les

proportions qui conviennent particulierement bien au type basilical tel qu’énoncé

tripartite de la salle, la claire-voie qui sert a
I'éclairage de la nef centrale, le sanctuaire surélevé flanqué de deux annexes
pour compléter le plan rectangulaire de I'édifice, la volte en demi-coupole
couvrant le sanctuaire, I'arc triomphal qui sépare le vaisseau de I'église de son
sanctuaire : tels sont les traits caractéristiques des basiliques chrétiennes dans

les villages de la Syrie du Nord.

Les constructions que les batisseurs syriens ont léguées a la postérité, a la fois
belles et solides, ont contribué a asseoir leur renommeée si bien que Howard
Crosby Butler n’hésita pas a parler de ‘renaissance de I'architecture’ lorsqu’il

évoqua les églises syriennes des Ve et Vie siécles :
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« One might almost say that a renaissance of the art of architecture was
brought about by these Syrian architects of the fifth and sixth centuries,
showing a remarkable degree of independence of any influence from the
Capital of the Byzantine Empire. ... The Syrian churches, while they may
have boasted of mosaics and wall paintings, were not dependent, as the
Byzantine churches were, upon these superficial adornments for beauty of
effect, and, even in their ruins, present examples of careful composition and
design, both exterior and interior, adorned with a wealth of purely
architectural ornament, all wrought in a simple, truthful and beautiful use of

natural building materials. » Butler, 1929:3 et 4.

Sémites hellénisés, ils parlaient le syriaque, dans une aire linguistique qui
s’étendait « au long du Croissant fertile sans interruption, d’Antioche a

Ctésiphon » (Soler, 2006 :149). La langue syriaque était le principe linguistique
qui unifiait le milieu syrien a I'occident comme a l'orient de 'Euphrate, formant
avec I'hébreu biblique et I'arabe I'une des principales langues sémitiques
occidentales. Ses racines remontent aux petits royaumes araméens a partir du
royaume de Damas et jusqu’a Alep et le Taurus (Leroy, 1964 :19). C'est au
christianisme que le syriaque doit sa place de choix parmi les langues sémitiques
(Leroy, 1964 :21). Si les Syriens parlaient cet araméen chrétien, le grec
demeurait la langue officielle de 'administration impériale, de la religion et du

commerce (Butler, 1929 :10).
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L’Antiochéne

La topographie du ‘Massif Calcaire’ est montagneuse et aride; 'économie est
basée sur deux cultures, la vigne et I'olivier, chaque agglomération possédant
ses propres huileries, pressoirs et entrepdts pour la transformation de I'olive et du
raisin (Tchalenko, 1953). Mais les études plus récentes (Tate, 1992) suggérent
que I'économie fut plus diversifiée, car basée sur un réseau important de
commerce de denrées vouées a I'exportation. A I'appui de cette théorie, on
invoque le systéme complexe de communications intérieures qui assure le

transport et la commercialisation de la production locale.

Le territoire de la cité d’Antioche fut - a cette époque d’épanouissement et
d’expansion du christianisme - le foyer d’une activité édilitaire impressionnante,
avec ses carriéres, ses édifices et ses architectes et ‘techniciens de la
construction’ (cf. Julianos et Markianos Kyris). Nous citerons, pour mémoire,
I'exemplaire le plus illustre, celui du sanctuaire octogonal construit sur le lieu de
'ascése de Saint Syméon le Stylite. Mort en 459, celui-ci fut glorifié par la
construction de deux monastéres, une basilique cruciforme et un baptistére,
érigés entre 476 et 490. Le sanctuaife de Saint Syméon devint ainsi et de loin le
centre de pelerinage le plus grand et le plus important de la région
méditerranéenne (Brenk, 1995 :71). Moins spectaculaires sont les centaines

d’édifices religieux — monasteres, sanctuaires de pélerinage, cathédrales et
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églises de paroisse- plus ou moins bien conservés, qui ornent le paysage. Les
collines du Massif Calcaire, abandonnées dés le Vlle siécle, les ont

miraculeusement sauvegardés.

L’Apaméne

Si I'histoire d’Apamée, métropole de la Syrie Seconde, est bien connue des
archéologues, celle de son territoire I'est moins. La plaine de 'Apameéne,
d’occupation quasi continue, n’a conservé que relativement peu de vestiges
antiques. Murs et linteaux ayant disparu, nous découvrons les sites de 'Apamene
a travers leurs sols, qu’on met au jour régulierement lors de travaux de

construction de routes ou d’expansion de villages.

Nous savons que la cité d’Apamée « s’appuyait sur 'économie d’un arriére-pays
trés riche. » (Canivet, 1987 :266). Grace a I'élevage de chevaux et bovins, la
culture de la vigne et de I'olivier, et celle des céréales, les villages bénéficiaient
d’'une économie diversifiée dont I'opulence est relatée par les auteurs anciens

(Canivet, 1987 :266).

Nous avons également un apergu de son systéme routier. Waddington, au début

du XXe siécle, avait suivi le tracé de la voie romaine de Béroa (Alep) a Emése

(Homs). Il avait confirmé que celle-ci traversait I'ancienne Chalcidéne,
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comprenant quatre évéchés — Bérée, Chalcis du Bélus, Anasartha et Gabboula -
et passait par Chalcis (Kinnesrine), Androna (Anderrine), Seriane (Seria ou Ezri)
et Salaminias (Salamié). Toutes les stations de cette voie que les Bédouins
utilisent encore portent des noms qui figurent dans I'ltinéraire d’Antonin
(Waddington, 610). Deux autres voies romaines allaient de Chalcis a Epiphania
par Arra (Maarret-en-Nouman) et Cappareas, de Chalcis a Apamée, par
Temmelisus ou Teumessus. A part les routes mémes, de nombreuses pistes

offraient un accés aux sites importants (Tchalenko, 1953, | : 87).

Ainsi donc, ’Apameéne jouissait des voies de communication nord-sud qui
traversaient '’Antiochéne et de celles plus a I'est qui reliaient la Chalcidéne a la

Syrie Seconde.

Certains sites sont exclusivement routiers, situés sur les grandes voies de
communication qui servent a relier les agglomérations du ‘Massif Calcaire’ au
monde extérieur et a recevoir et héberger les pelerins. lls se distinguent par leurs
bazars, auberges, andrénes et couvents. D’autres sites encore relévent des
domaines ecclésiastiques et se développent autour d’'une église avec ses
annexes cultuelles, ses dépendances économiques et ses terres. Dans la partie
sud du Massif Calcaire, toutes les grandes pistes convergent sur El-Bara, qui

était le centre de la région dans I’Antiquité (Tchalenko, 1953, | :88).
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E/ Bara (Caperturi dans I'Antiquité, cf. Dussaud ,1927 :191) constitue un bon
exemple du développement des villages de la région au Ve siécle (Tchalenko,
1953 :388). Deux vastes plaines fertiles I'entourent, couvertes de champs,
d’oliviers et de vignobles. Situé au carrefour des routes intérieures qui relient,
d’ouest en est, la céte a 'Euphrate et, du nord au sud a travers la montagne,
Seleucia a Arra (Maarret en Nouman), le village est devenu une agglomération
dont l'activité commande un territoire d’une quarantaine de kilométres carrés. La
présence d’'une source d’eau et I'accés aux voies de communication font de cette
petite agglomération le foyer d’au moins cinq églises - trois autres églises ne sont
plus identifiables -, avec a proximité une grande basilique extra-urbaine,
probablement un sanctuaire de pélerinage (Tchalenko, 1953 :380, note 2).
Howard Crosby Butler nous dit qu’El Bara, mentionnée dans la liste des villes
représentées aux premiers conciles de I'Eglise, était aussi le siége d’'un évéque

(Butler, 1929 :9).

Nous percevons le fait religieux en Apaméne du Nord (Gebel Zaouyié) par le
biais de ses vestiges épigraphiques. Les questions relatives a I'histoire —
tourmentée - de I'Eglise d’Orient et ses querelles théologiques dépassent

largement le cadre de notre thése. Il n’est pas question de les aborder ici mais
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d’esquisser un cadre général relatif au processus de christianisation des

campagnes, tel qu’il transparait dans les inscriptions publiées dans les /GLS.

Bien qu’on s’accorde a reconnaitre que la christianisation de I'’Antiochéne était
largement entamée au milieu du Ve siécle, précédant en cela celle de 'Apaméne
(Tate, 1992; Gatier, 2007; Canivet, 1987), les campagnes, demeurees longtemps
paiennes, ne connurent leur véritable évangélisation qu’avec I'implantation des
monasteres, ainsi que nous le relate Théodoret, évéque de Cyr, dans son

Histoire Philothée (400-425).

Pourtant les inscriptions qui sont parvenues jusqu’a nous attestent les débuts de
I'évangélisation a une date beaucoup plus haute. Ainsi, dans le quartier nord de
Frikya, un linteau contient la formule monothéiste : « Eig ©gog povog.... » datée
du mois de Loos de I'an 675 des Séleucides, c’est-a-dire364 de notre ére (/GLS,
IV, 1415). La multiplication des inscriptions qui invoquent Dieu Un sur les
demeures est une preuve tangible de christianisation (Canivet, 1987 :271). Pour
Frank Trombley, les termes « Eig @¢og » sur un linteau de porte signifient plus

précisément la conversion au christianisme du propriétaire (Trombley, 2004).

D’autres inscriptions de Frikya fournissent des exemples d’une christianisation a

ses débuts. Le « Christ médecin » est invoqué, théme fréquent qui, en Syrie,
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rappelle le baptéme (/GLS, IV, 1418); de méme, 'acronyme « ixfug » pour
« Jésus—Christ, Fils de Dieu, Sauveur », lorsqu’il apparait seul, semble revétir un

pouvoir magique, prophylactique et protecteur (/GLS, IV, 1419 et 1420).

Les inscriptions indiquent généralement, par la fréquence des citations de textes
bibliques, surtout tirees des Psaumes, une culture religieuse certaine. Des
psaumes entiers sont parfois gravés sur les monuments, mais on en rencontre le
plus souvent des bribes ou des citations approximatives, qui correspondent aux
formules dites au cours de la Messe (Volte, 1988 :129). Certaines formules
sommaires semblent se répéter, telles les lettres XMI™ qu’on interpréte par « Le
Christ né de Marie » et qui sont souvent accompagnées d’'un cercle inscrit de la
croix avec 'A et I'Q (/GLS, IV, 1700) ou qui sont placées entre deux croix : ce

sont des monogrammes qui n’offrent pas, somme toute, une trés grande variété.

D’autres formules, telles la trés fréquente Kupie Bor6i, sont parfois combinées
avec d’autres formules : on les trouve soit transcrites de plusieurs maniéres soit
amalgamées; ainsi le ‘KOpie Bor61 Tnv icodov’ qu’on traduit ‘Seigneur, secourez
I'entrée de cette demeure’ est utilisé a la place de la formule habituelle ‘Seigneur,
protégez I'entrée de cette demeure’ (/GLS, IV, 1445, 1496 et 1497). La formule

UTTEP £UXNG dont la traduction commune est « pour accomplir le veeu... » permet
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toutes les demandes d’intercession et toutes sortes d’invocations familiales. Les

noms propres cités nous renseignent sur leur origine gréco-sémitique.

Un grand nombre de ces inscriptions semble traduire un désir de communication
‘personnelle’. Méme dans les dédicaces anonymes, l'invoquant s’adresse
directement a Dieu lorsqu’il inscrit ses voeux sur la pierre ou dans la mosaique:
« Celui qui habite sous la protection du Trés-Haut. Ayez pitié de moi selon votre
grande miséricorde. |l n’y a qu’un Dieu, qui secourt celui qui grave et celui qui

lit... » (/GLS, IV, 1488).

De maniere générale, le corpus épigraphique de cette région révele le souci de la
part des villageois récemment christianisés d’associer Dieu et le Christ aux
moments qui leur paraissent les plus marquants de leur vie. Lorsqu’ils entament
la construction de leur maison, par exemple, lorsqu'’ils la terminent ou lorsqu’ils
enterrent leurs proches, ils ne manquent guére de graver sur la pierre leurs
veeuy, leur fidélité et leur confiance, en méme temps que leur reconnaissance a
la Toute-puissance divine. En un mot, chaque épigraphe gravé laisse une trace

de leur piété.

Nous sommes, en revanche, peu renseignés sur les cultes qu’on pratiquait en

Syrie : aucune dédicace a la Sainte Croix, quelques unes seulement a la Trinité;
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le culte des Archanges est seulement attesté a Huarté et a Antioche; peu de
dédicaces aux Apdtres (Sodini, 1989 :348). A défaut d’inscriptions,
'aménagement de martyria a Vintérieur des églises témoigne néanmoins de
l'importance du culte des reliques préservées dans des reliquaires (Sodini,

1989 :353).

Par ailleurs, les dédicaces des églises, inscrites au sol dans le pavement, livrent
des informations sur le financement de I'entreprise. Les membres du clergé,
principal commanditaire des mosaiques d’église (Voite, 1988 :466), sont
nommés en téte des dédicaces pour avoir autorisé ou organisé les travaux de
pavage. Pour les contemporains, ces noms servaient a identifier le clergé en
charge de leur église. Pour nous, la formulation des inscriptions nous renseigne
sur la hiérarchie des charges car les qualificatifs sont attribués en fonction des
titres (Voate, 1988 :467) : ainsi on retrouve I'évéque auquel sont soumis les
prétres, diacres et sous-diacres. Dirigeant le culte, les ‘épiscopes’ gérent les

affaires de I'église avec l'aide des diacres. Parfois un ‘économe’ est mentionné.

Les mépiodeuTtai sont souvent mentionnés. Prétres chargés par les évéques de
visiter les églises de leur diocése, ceux-ci étaient en mission itinérante, prenant
souvent part a la conduite cléricale et a la gestion des églises. Lors de leurs

déplacements, les périodeutes intervenaient souvent dans la consécration des
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églises rurales (Canivet, 1987 :50). lls sont souvent mentionnés par leur nom
propre suivi de leur titre dans les dédicaces commémorant 'achévement des
travaux de mosaique. A Huarté, par exemple, un périodeute figure dans
Pinscription principale de I'Eglise de Photios et dans l'inscription du baptistére
(Canivet, 1987 :49 et 51; Volte, 1988 :91 et 98). De méme, un périodeute était
présent lors du pavage a I'église Saint-Georges de Houad (Vo(te, 1988 :140); a
Rayan, il est mentionné dans l'inscription de dédicace la plus proche du
sanctuaire (Volte, 1988 :262). A I'église Saint-Jean-Baptiste a Oum Hartaine
(Volte, 1988 :199), a I'Eglise Hors-les-Murs a Dibsi Faraj (Vo(te, 1988 :80), et a
I'église de Tell Aar (voir plus loin), il est aussi expressément nommé pour sa

participation aux travaux.

Le role et l'influence des périodeutes dans le choix et la diffusion de certains
types de décors ne sauraient étre négligeables. Cela expliquerait, en partie du
moins, que le programme et 'exécution des décors se soient harmonisés vers la

fin du Ve siécle (Tchalenko, 1953 :17).

Le financement du pavage d’une église relevait aussi de la communauté des
fidéles par le biais de son conseil des anciens. A Has, l'inscription fait état de
‘decaprotes’, les Dix Premiers du village; a Huarté de ‘pentaprétes’, les Cing

Premiers (Voute, 1988 :118). Les donateurs peuvent aussi étre des particuliers
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qui, assumant les frais de pose ou de réfection de mosaiques, souhaitent inscrire

leur nom et leurs voeux ad sanctos.

Ainsi, les mosaiques de ’Apaméne, avec les nombreuses découvertes récentes,
sont un témoignage de I'épanouissement de I'’économie régionale de la fin du IVe
jusqu’au début du Vle siécle, épanouissement qui s’est traduit par la croissance
de sa démographie, le développement de ses villages, la construction de ses
églises et I'activité soutenue de ses ateliers de mosaique. Les pavements des
églises de Khirbet Muqga (Balty, 1969), Huarté (Canivet, 1987), Soran (Volte,
1988 :301), Murik (Balty, 1995), Qoumhane (Jouéjati, 1999, non publié) et
Tayyibet el Imam (Zagzugq et Piccirillo, 1999), pour ne hommer que quelques
exemples parmi les mieux conservés, proposent toutes un programme décoratif

en rapport étroit avec I'architecture et la liturgie.

Simples revétements de sol dans des églises rurales, ces mosaiques de
pavement permettent néanmoins de saisir sur le vif une période de production
artistique peu commune, qui a réussi a exprimer par son répertoire les exigences

du clergé conjuguées a la foi simple et exubérante des fidéles.
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L’église de Temanaa

Localisation: Carte du Levant 1/50.000, NI-37-XIX-4a: « Mouqa ».

Lat.: 356°27°'44” N; long.: 36°42'56". Altitude: 420 m.

Bibliographie: Dussaud, 7opographie, « Temania » sect. 1 B de la carte VIl|;
Lassus (/nventaire, 1935:102-103) « 24. Temanya » Burton and Drake,

Unexplored Syria, 2 volumes, 1872 (London): I, 204.

Farioli Campanati , Raffaella, 1993-1994. “Citta, Edifici e Strutture architettoniche
nei Mosaici Pavimentali del Vicino Oriente: Giordania e Siria” in:

FelixRavenna, 1993 1-2/1994 1-2, p. 259-291

Le site

Temanaa est une bourgade moderne de la Syrie du Nord d’aspect modeste, sans
grand intérét. Dans le relevé des monuments conservés de la région au nord-
ouest de Hama, Jean Lassus indique que Tell Temanya est « un trés gros village
en cones,... construit au sommet d’une ondulation de terrain, et visible de trés
loin » (Lassus, 1935: 102). Malgré I'absence de ruines visibles, il avait trouvé une
porte en basalte ornée de six panneaux décorés, et un grand linteau orné d’'une

composition de grandes feuilles stylisées (Lassus, 1935: Fig.110). On retiendra
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de cette notice I'altitude du site qui en fait un haut-lieu et la présence de vestiges

sculptés que I'archéologue jugea de style original.

Située a mi-chemin entre les villes modernes de Hama et de Ma’arret en-
Nouman (Epiphania et Arra de I'Antiquité), Temanaa se trouve a une vingtaine de
kilométres au nord de Tayyibet El-lmam et a une vingtaine de kilométres a I'est

de Huarté: sa localisation la place au coeur de 'Apaméne de 'Antiquité.
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Circonstances de la découverte

C’est en 1990 que I'on a mis au jour a Temanaa, suite a une découverte fortuite,
des mosaiques d’église. Lors de la fouille de sauvetage, on découpa le
pavement, hélas sans le documenter, pour le transporter vers les ateliers de la
Direction des Antiquités et des Musées a Damas en vue de le restaurer. Les
fragments furent déposés par la suite dans le Musée de Ma’arret en-Nouman. i
ne se trouve, a notre connaissance, aucun document qui livre des données
précises sur les conditions de la fouille de sauvetage, ni de I'état /n sifude la
mosaique (dimensions au sol, état de préservation de ses différentes parties,
relevé, plan de la découpe, croquis, voire photos), sans parler d’autres vestiges
archéologiques (tels que piéces de monnaie ou tessons) qui auraient pu livrer de

précieuses indications sur le contexte archéologique et la datation de Temanaa.
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Figure 3. Temanaa. Tapis central
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Nous allons énumérer les tapis de mosaique tels qu’ils se trouvent au Musée:
Au sol, on voit un tapis central fait d’'une grande composition figurée dans
une double bordure en cable a bords droits et méandre de svastikas (a). Un

tapis d’octogones irréguliers borde le coté est et le coté ouest du tableau (b).
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(\) 2. De part et d’autre du tapis central, a gauche comme a droite, deux tapis sont
faits d’'un méme quadrillage orthogonal. Le tapis conservé, a gauche de la

mosaique centrale, mesure 7,40m x 1,94m; a droite il est de 5,00m x 1,94m.

On retrouve le méme quadrillage dans le premier tapis du collatéral sud de
I'église de Mezra'a el-Oulia (Volte, 1988: 181 et fig. 152). Les deux collatéraux
de cette église sont également étroits et ne mesurent pas plus que deux métres.
Cet exemple conforte notre hypothése que ces deux tapis devaient paver les nefs

latérales.
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Figure 4. Temanaa. Pavement des nefs latérales
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3. Accrochés au mur du fond de la galerie, quatre tapis forment le pavement du
sanctuaire de I'église. Un tapis fait d’'un quadrillage oblique de carrés,
alternativement gris/jaune sable et rose saumon/jaune sable, encadre les
tableaux du sanctuaire. On ne sait pas s’il faisait le tour de I'abside semi-

circulaire.
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Figure 5. Temanaa. Pavement du sanctuaire

Un tapis transversal, précédant I'abside, met en scéne deux animaux féroces
(taureau a bosse gris et lionesse rose saumon) affrontés de part et d’autre d’un

arbre, sur fond blanc. Endommagé, ce tapis a subi une réfection récente.
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Plus haut, sur un fond rouge, deux tapis de paons gris a I'aile rouge sont

affrontés a gauche et a droite de 'emplacement de l'autel.

Le troisiéme tableau occupe le fond de I'abside. Inscrit dans une ligne de paires
tangentes de lotus tournoyants téte-béche adjacents, alternativement rouge/rose
saumon/blanc et gris/brun/blanc, le tapis met en scéne deux faisans rouges au
cou gris et au corps tacheté de noir de part et d’autre d’'un canthare ansé, couleur

cuivre.

4. Quatre fragments d’un tapis de quadrillage orthogonal sont accrochés au

mur latéral du musée.

Figure 6. Temanaa. Pavement du narthex (?)
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m Ceux-ci sont sensiblement de méme largeur (variant entre 1,92m et 2,1m). On
suppose qu'ils formaient un seul tapis continu, dont la longueur attestée (par

simple addition de la longueur des quatre panneaux) est 7,36m.
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L’édifice : restitution

Le plan de I'édifice doit étre déduit de la mosaique. Il nous apparait
vraisemblable, a 'examen du pavement et par confrontation a d’autres exemples
connus et répertoriés, que 'église de Temanaa était du type de petite église a
trois nefs et a abside saillante. |l n’est pas rare que I'abside apparaisse librement
a I'extérieur de I'édifice (Lassus, 1947: 57 et 63, fig. 32). L’autel est dressé sous
I'arc de I'abside et non au fond du cheeur: c’est 'emplacement usuel et

caractéristique de l'installation liturgique d’Apamée (Volite, 1988: 493).

L’église devait étre précédée soit d’'un narthex soit d'un collatéral tournant. Il est
établi que 'aménagement d’'un narthex sur la fagade ouest de I'église est chose
courante en Apamene (Lassus, 1972; Volte, 1988: 493; Canivet, 1987). On en a
pour exemples I'église du Ve siécle de Jéradé (Lassus, 1947: 31), I'église E.5 d’El
Bara (Fourdrin, 1992: 171), I'église nord de Medjleya (Lassus, 1972: pl. V, 2) et
I'église Ancienne de Huarté. Celle-ci est une basilique a abside saillante et trois
nefs, précédée d’un narthex (Volte, 1988: 91 et fig. 64). « Nef et bas-cotés
avaient une longueur de 7,50m; la largeur de la nef était de 4,30m, celle du bas-

coté sud de 2m et celle du bas-cété nord de 1,30m. » (Canivet, 1987: 239).
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Figure 7. Plan de 'Eglise Ancienne Huarté (d’aprés Vodte, 1988: 96, fig. 64).

Avec 'exemple de | Eglise Ancienne de Huarté, nous disposons d’un type
architectural qui conforte les hypothéses formulées pour I'édifice de Temanaa,
dans des dimensions quasi-identiques. La proximité géographique avec Huarté
est a noter, elle s’avére en effet un des facteurs essentiels de similitude dans

'aménagement liturgique.

On peut ajouter a ce dossier 'exemple de I'église de Khirbet Muga (395), peu
éloignée de Temanaa, de dimensions similaires, dont I'abside saillante et le
narthex ont été identifiés par le découvreur (Balty, 1969: 8,9). Pour cette raison,
nous avons préféré '’hypothése d’'un narthex a celle d’'un collatéral tournant, autre

dispositif connu des églises de 'Apameéne.

Ainsi, la distribution des tapis s’accorde aux divisions architecturales de I'édifice

que sont les trois nefs, I'abside saillante et le narthex. Un grand tableau figuré
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orne la nef centrale, une mosaique géomeétrique les nefs latérales et le narthex;
la scéne de deux quadrupédes opposés est placée dans I'espace correspondant
au presbyterium. Deux paons se font face de part et d’autre de I'emplacement de
l'autel. Dans un bel arrangement héraldique, une paire de faisans de part et

d’autre d’'un cratére orne le chevet.
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0 Etude du répertoire

‘ Le répertoire décoratif de I'église de Temanaa offre une grande variété de
compositions. Nous les étudierons en les regroupant selon les trois grandes
catégories présentes: compositions linéaires, compositions isotropes et

compositions libres.

Les compositions linéaires

1. Laligne d’octogones irréguliers et carrés adjacents

Lorsqu’elle forme des motifs de bordure, cette composition présente de trés
nombreuses variantes, dans lesquelles les octogones sont soit sécants, soit

tangents, soit adjacents a des losanges, carrés ou rectangles.

On retrouve cette composition a Huarté dans I'Eglise de Photios de 483 (Volte,
1988: 97, fig. 66 et 67). On la voit aussi au portique de la grande colonnade

d’Apamée (469) (Duliére, 1974: 29).

2. Le méandre de svastikas
Fréquent en compositions de surface (Voute, 1988, 27, Fig.7), tel qu’attesté dans
la nef ouest de I'Eglise-martyrium de Saint-Babylas de Qaousiyé (387), le
méandre de svastikas est plus souvent utilisé en motif de bordure, composé

[ ] surtout d’une ligne torsadée et d’un cable a bords droits. Il est attesté dans trois
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monuments datés (Balty, 1984: 441), 'Eglise-martyrium de Saint-Babylas de
Qaousiyé (387), la synagogue d’Apamée (391/392) et I'église de Khirbet Mouga

(394/395).

Cette composition jouit de la faveur des mosaistes dans la décoration des
bordures, a coté des motifs plus traditionnels, tels les postes, les carrés posés
sur la pointe et la ligne de solides en perspective. Pour le jeu de la tresse formant
chainon de liaison, nous avons deux proches exemples: dans la mosaique du
cheeur de I'église Sud de Has (de date inconnue, Volte, 1988: 121, fig. 83) et
dans la grande bordure ouest de la nef de Hir esh-Sheikh, datable stylistiquement
du premier quart du Ve siecle, bien que certains de ses motifs apparaissent plus
tard; pour Madame Volte on aurait ici un exemplaire ‘précoce’ (Voite, 1988: 131,

et 126, fig. 93).

Le grand tableau central de I'église Nord a Huarté (487) (Vo(te, 1988: 103) est
encadré de la méme maniére par un méandre de svastikas en tresse et cable
avec carrés aux angles et tableautins rectangulaires sur les cétés. Un second
exemple est fourni par la mosaique de Has, église Sud (sans date,Volte, 1988:

121, fig. 83).
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3. Le cable a bords droits

Cet élément était appelé autrefois « bandeau arc-en-ciel » ; on a préféré ensuite
le terme de céble qui rend mieux compte du ‘relief que fait apparaitre le motif. Le
cable est présent dans le répertoire de la mosaique orientale au milieu du llle
siécle. A partir du IVe siécle, il constitue, avec la tresse a deux brins, une des
bases du systéme décoratif (Jouejati, 1999, non publié). Le cable a bords droits
sert ici au remplissage du méandre de svastikas et a un réseau de cadres, a

I'intérieur desquels, dans chaque rectangle, s'inscrit une image.

4. Latresse a deux brins sur fond sombre

Ce motif est I'élément le plus stable du répertoire, de I'époque hellénistique a
I'antiquité tardive. On le trouve surtout dans les bordures et encadrements,
rarement en composition couvrante. Il apparait sous deux formes dans la
mosaique de Tell Aar (375): en motif de bordure d’un long tapis géométrique et
en motif de remplissage d'un carré inscrit dans un rectangle. Une tresse a deux
brins conjointement a une ligne en dents de scie encadre une scéne de chasse

célébre, la «Worcester Hunt» (Levi, 1947: PI. CLXXIIIb) du Ve siécle.

5. Le guillochis lache a ame droite et ceillets
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Il est attesté dans la bordure du collatéral nord de la Basilique A a Deir es-Sleib
(Volte, 1988, 65, fig. 36), dont 'ensemble architectural est daté de la deuxiéme

moitié du Ve siécle.

On le voit également dans le bel ensemble de Tayyibet el Imam (Piccirillo, 1999),
daté par une inscription a 441, ou il encadre le panneau figuré devant le
sanctuaire. Avec ce second exemple, on date effectivement ce motif dans la
deuxiéme moitié du Ve siécle. Le troisiéme exemplaire nous est fourni par la
bordure des vignettes topographiques de la mosaique de chasse de
Megalopsychia, datée au troisieme quart du Ve siecle (Kondoleon, 2001: 8 et

114).

6. Laligne en dents de scie
D’origine hellénistique comme toutes les bordures telles les filets dentelés, la
ligne brisée en filet double, la ligne de postes ou la ligne de chevrons, la ligne de
dents de scie bi-colores est trés fréquemment exploitée en bordure de panneaux
figurés. Les exemples abondent: a I'église des Saints Martyrs de Tayyibet el-
Imam (441); a Huarté (481), et a Mezra’a El-Oulia dont la mosaique est attribuée

au dernier tiers du Ve siécle.
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m 7. Laligne de paires tangentes de lotus tournoyants téte-béche adjacents,
déterminant des cercles

Faisant son apparition en méme temps que le semis a fleurettes, le guillochis est
un motif floral dont I'origine est géométrique. Doro Levi le dénomme méme
‘pseudo-floral’ (Levi,1949:453-455) parce qu’il s’agit d’'un ruban dont I'ondulation
inscrit chaque fois une fleur, formant ainsi une série continue de fleurs dessinées
dans des directions opposées, téte-béche. La division de la partie supérieure du
calice en trois triangles de couleurs alternées entre deux lignes courbes signale
bien la transformation du motif de schéma géométrique en un motif floral. Bien
que l'origine de ce motif soit occidentale, son expansion géographique atteste de
la faveur dont il a joui ailleurs. La variante qui inscrit un cercle entre les deux
fleurs est attestée a Apamée (Levi, 1949: 452, fig.174 no.16). La composition de
lotus tournoyants est utilisée en bordure des cotés du portique de la grande

colonnade d’Apamée (469)(Duliere, 1974: 29).

Les compositions isotropes: ces compositions géométriques sont extensibles en

longueur comme en largeur.

1. Le quadrillage de bandes
Le quadrillage de bandes, qu’il soit orthogonal ou oblique, refléte une certaine

( ] permanence dans le décor des pavements. D’exécution relativement simple et
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économique, il représente un décor de choix pour le revétement de grandes

surfaces.

Le quadrillage de bandes de carrés et rectangles de Temanaa est presque
identique a celui dans le bas-c6té sud de I'église de Photios de 483 a Huarté
(Volte, 1988: 93, fig.61). Un second exemple nous est offert par le premier tapis
du collatéral sud de I'église de Mezraa El-Oulia du dernier tiers du Ve siécle

(Vodte, 1988: 180, fig. 152).

2. Le quadrillage de bandes obliques de carrés
A Khirbet Mouqa (394/395), il occupe, comme a Temanaa, le champ latéral nord
du checeur, encadrant également un panneau a composition antithétique. A

Mezraa El-Oulia (dernier tiers du Ve siécle), il est situé dans la sacristie sud.

3. Laligne en semis
Aucun des monuments datés de la fin du Ve siécle ne compte dans son
répertoire en fond de remplissage la composition a semis de fleurettes. Ce n’est
que dans les premiéres décennies du Ve siécle que celle-ci fait son apparition; ce
type d’ornement est d’ailleurs considéré comme une grande innovation dans le
décor mosaiqué des pavements et son succés va perdurer jusqu’a la fin de
'Antiquité. Ce motif se préte a une multitude de variantes dont quelques unes
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sont attestées a Antioche dans la Maison du Banquet Servi et a la Maison du
Lion Enrubanné (datées entre 425 et 450, Levi, 1947: Planches CXXVI et
CXXVI): semis de fleurettes, roses ou boutons de roses, fleurettes a croix

incluse ou fleurettes a croix incluse alternant avec roses.

Un semis régulier de boutons de rose alignés dans I'axe de lisibilité du tableau
orne I'extrémité ouest du « corridor » S dans I'église de la Citadelle a Dibsi Faraj
(Volte, 1988, 73, fig. 43), dans I'état de I'édifice attribué au milieu du Ve siécle. II
y représente un champ aéré ou se proménent différents oiseaux. De méme, un
semis irrégulier de fleurettes avec touffes et arbustes dessine les paysages des

fableaux animés de 'église Nord a Huarté (486/487).

Motifs de remplissage

Les motifs du style arc-en-ciel, ainsi appelés parce qu’ils mettent en jeu
'opposition ou la juxtaposition de couleurs, sont absents. C’est que la vogue de
I'arc-en-ciel s’essouffle dans la seconde moitie du Ve siécle et céde la place au

semis a fleurettes (Balty, J., 1984, pp. 444-449).

L’iconographie de la mosaique de Temanaa comporte des images.

a) Ainsi, le méandre de svastikas inscrit des tableautins a décor nilotique

minimum. Les tableautins mettent en scéne des créatures aquatiques par paires
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de poissons, de palmipédes ou de poules d’eau, deux a deux dans un décor
végétal. Le paysage nilotique, constitué d’une végétation luxuriante typique, dont
la fleur de nélombo et le lotus, d’'une faune aquatique caractéristique (crocodiles,
mangoustes, serpents et oiseaux aquatiques: canards, ibis,..) et peuplé de
scénes portuaires (avec pécheurs, barques et riviére poissonneuse), dérive du
répertoire hellénistique (Balty, 1995: pp. 245-254). Mais si le sujet méme —
glorification du Dieu Nil et représentation de sa vallée - s’est progressivement
désagrégé au cours des siecles, seul le répertoire décoratif en sera retenu:
oiseaux couchés dans les fleurs de nélombo, canards et serpents, échassiers
évoluant dans un paysage de papyrus (Donceel-Volte: 455, fig. 439), éléments
isolés ou dans un rinceau de vigne. lIs serviront de décors a des tableautins:
c’est précisément le cas de Temanaa. Dans un arrangement parfaitement
symétrique, les éléments dérivant de ce theme sont traités d'une maniére
hautement stylisée. La représentation de créatures variées et coloriées céde le
pas ici a la tendance purement ornementale. C’est encore une fois a Huarté dans
I'église Ancienne (antérieure a 469) qu’on retrouve des compositions
antithétiques de volatiles issues du « théme nilotique minimum » (Donceel-Vo(te:

94, fig. 62).

b) Le champ central est dessiné sur fond blanc a semis régulier de boutons de

roses, disposés dans un axe ouest-est. Des demi-boutons s’alignent sur ses
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longs bords. Il est composé de quatre scénes distinctes: la premiére, a I'extrémité
ouest, représente deux quadrupédes, probablement des moutons, 'un rose
saumon l'autre gris, affrontés de part et d’autre d’'un grenadier; la seconde, a
I'extrémité est, illustre un édicule central entre deux paons vus de profil. Visible
du sud, la troisi€me scéne met face a face un gros boeuf a bosse et un cerf aux
bois élégamment dressés, de part et d’autre d’un poirier; la derniére scéne, lisible
du nord, est une poursuite d’animaux, une lionne bondissant a la rencontre d’'une

gazelle, séparée d’elle par un autre pommier.

c) Les scénes animaliéres du panneau central de notre pavement sont
représentées dans une composition antithétique plusieurs fois, affrontées de part
et d’autre d’'un arbre ou d’'un vase, ou en plein mouvement. Ici le répertoire des
quadrupédes représentés est typique de I'époque. Les deux moutons a grosse
queue nouée de part et d’autre d’'un arbre rappellent au détail prés la composition
ornant le centre de la nef de Rayan (Voate: 1988: 262 et fig. 242). Le pavement
de cette église de I'’Antiochéne, rénové a plusieurs reprises au cours du Ve siécle,

comporte deux inscriptions datées de 411 et 472.

Les exemples de poursuite et de confrontation d’animaux abondent dans cette
région. On évoquera seulement 'exemple de Huarté pour I'extraordinaire

similitude des deux compositions: du détail du narthex de I'église Ancienne
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(antérieure a 469), on retiendra non seulement la poursuite de la biche par la
lionne, entrecoupée par le dessin de l'arbre, mais aussi la présence incongrue de

I'oiseau stationnaire a hauteur du feuillage de I'arbre (Voite, 1988: 96, fig. 65).

d) Les paons

Le théme de paons affrontés est traité sur un nombre important de monuments
chrétiens. En mosaique, il apparait fréquemment (13 fois en Syrie), utilisé pour
les seuils, signalant ainsi I'entrée ou le passage a un espace distinct
(Voite,1988: 479). Dans notre pavement, les paons affrontés apparaissent dans
deux emplacements: ils encadrent le pavillon dans la partie orientale de la nef
centrale, au seuil du sanctuaire; ils sont a gauche et a droite de I'autel, au milieu

du sanctuaire.

e) Les arbres fruitiers, dont la tradition de représentation, en particulier dans la
description du paradis terrestre est souvent attestée, apparaissent frontalement
et sont représentés en sombre sur fond clair. Bien que I'on distingue les différents
fruits qu’ils portent, leur rendu stylisé les coupe de tout réalisme. Eléments
décoratifs de ponctuation, ils sont orientés sur trois axes, le quatrieme étant dans
I'axe central représenté sur le pavement du cheeur. Cependant, au-dela de leur
réle de simple décor, ils paraissent néanmoins participer a une démonstration

iconographique (Grabar,1979: 47) car les mémes arbres - grenadiers, poiriers et
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pommiers - (Volte, 1988: 195, fig. 171 et 172), organisent de fagon semblable le

décor d’'un tapis de la mosaique d’'Oum Hartaine (500 ).

Doit-on considérer 'association des mémes arbres sur plusieurs pavements
d’églises simplement le recours ornemental a un théme millénaire ou la reprise
de ce décor dans I'édifice chrétien lui donne-t-il également un sens plus précis ?
Décrivant la mosaique de I'église de Saint Serge a Gaza, un écrivain du Ve
siécle mentionne des poiriers, des grenadiers et des pommiers dessinés dans les
parties supérieures de I'église, qui portaient des fruits luisants, florissant
pareillement a toutes les saisons, sans crainte de I'hiver et sans manquer de
fruits de la pluie méme en plein été (Maguire, 1987: 7). Dans l'iconographie
chrétienne, la représentation d’arbres fruitiers évoquerait des images du paradis

ol les fruits sont mirs et abondants a toute saison.

f) Le pavillon circulaire de la partie orientale du champ central dans la nef
centrale est dans la lignée des rotondes funéraires romaines (Grabar, 1966: 11-
12) dont I'archétype dérive de I'hypogée hellénistique. Depuis longtemps le culte
aux héros a été célébré par le développement de structures dont la fonction et le
dessin relevaient a la fois de temples, sanctuaires et mausolées
(Krautheimer,1975: 33). Les heroa étaient soit des salles basilicales pourvues

d’absides, soit des rotondes voitées, élevées sur un podium et précédées d'un
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portique a colonnades. Ces aménagements cultuels sont les antécédents directs
des martyria chrétiens. Monumentale, I'architecture funéraire chrétienne pré-

constantinienne s’inspire et imite les mausolées et heroa romains.

Ce theme architectural apparait en mosaique déja en I'an 441 dans I'église des
Saints Martyrs a Tayyibet el Imam (Piccirillo, 1999: fig.5). L’édicule y est dépeint
sur podium, avec un treillis dans les entrecolonnements, des colonnes
corinthiennes, une vodte conique et une lampe suspendue au-dessus d’'un
agneau. |l figure le Saint-Sépulcre. « Au Mont Nébo, a Madaba, a lunca, le
temple de Jérusalem figure au milieu des animaux pacifiés » (Grabar,1966: 115).
Doit-on considérer la mosaique de la nef centrale de Temanaa avec I'édicule
comme repére central de son axe ouest-est comme une évocation de la terre et
ses habitants ou Jérusalem est au centre de la terre?

« L’auteur de I' Expositio cherche a expliquer l'organisation matérielle de
I'église par des commentaires théologiques. L’abside, c’est le ciel, ol 'autel
figure le tréne de Dieu; le vestibule, en avant de I'abside -qestréma- c’est le
Paradis, curieusement considéré comme participant « du ciel par sa
hauteur, de la terre par son essence ». La nef, c’est toute la terre. « Le
béma, qui est au milieu de la nef, joue le role de Jérusalem, qui est au
milieu de la terre. » L’autel du béma représente le Golgotha; le siége de
I'évéque est la place du grand prétre, fils d’Aaron. Et l'allée qui va du béma
vers I'abside, le seqaqgone, est la voie de la vérité qui va de Jérusalem vers
le ciel ». (Lassus, 1951: 91)
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Style et facture

Le décor du pavement de Temanaa accompagne et ordonne I'espace. Couvrir
bas-c6tés et narthex (?) d’'une seule composition géométrique produit une
ordonnance certaine de I'espace. Le bestiaire en poursuite dans la nef centrale
contraste effectivement avec les oiseaux paisibles, héraldiques du cheeur. C’est
un programme iconographique cohérent, a la fois sobre et serein avec un godt
évident pour la symétrie, qui participe a 'articulation de I'espace et contribue a sa

hiérarchisation.

Tant par les compositions mises en ceuvre (quadrillage de bandes, méandre de
svastikas aux tableautins figurés, quadrillage oblique de carrés dentelés), que par
le répertoire ornemental (semis de boutons de rose, scénes de poursuite
animaliére et scénes nilotiques, arbres fruitiers dans la méme association:
grenadier, pommier et poirier), 'ensemble des mosaiques est d’un traitement
semblable a la mosaique qui orne le sol de 'Eglise Ancienne de Huarté,
antérieure a 469 (Volte, 1988: 99). Par extension, il est également associé a la
mosaique des deux autres églises du méme site, le Michaélion (483) et I'église

de Photios (486/7).

La mosaique de I'Eglise Ancienne de Huarté présente le plus de ressemblances

avec la mosaique de Temanaa. On notera, par exemple, le méme agencement
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de scénes qu’on peut lire de I'ouest, du sud et du nord, la méme maniéere
d’évoquer le paysage par un semis de fleurettes et par de grands arbres a
intervalles réguliers. L’encadrement du champ central par un méandre de
svastikas habité est particulierement significatif, on le verra. Aussi, la disposition
d’'un oiseau renversé au-dessus de la téte d’'un fauve est une parmi les
nombreuses singularités dans le dessin qui ameénent a croire que les mosaiques
de Huarté et Temanaa furent exécutées par un méme atelier, a des époques
rapprochées. Une telle facture se retrouve aussi dans la mosaique du portique de
la grande colonnade a Apamée, datée par une inscription a 469. C’est pourquoi
469 est la date que I'on retiendra pour la limite basse de la mosaique de

Temanaa.

Cependant, la mosaique de Temanaa présente un motif architectural, qu’on ne
rencontre pas souvent dans la mosaique locale de pavement. Ce motif peu
habituel demande a étre étudié de plus prés. Comment expliquer sa présence?
Dans un tableau animalier en composition libre, l'inclusion d’un motif architectural
— si insolite soit-elle — n’est pas quelconque. En outre, le caractére formel du
dessin, de la symétrie de ses élémehts au soin minutieux du détail, et son
emplacement central — dans la zone sacrée de la basilique, en face du sanctuaire
— repreésente comme un lien important du programme iconographique de toute la

mosaique. |l convient donc d’en identifier le type iconographique et de rechercher
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m le moment et le contexte qui I'ont vu apparaitre. Ces données nous permettront

de mieux cerner ce en quoi sa représentation est significative.
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m Proposition de lecture de la représentation architecturale

Le «kiosque» de Temanaa est un édicule sur podium, de plan circulaire. Sa

fagade se compose de quatre colonnes de style ‘corinthien’ (rendu par les petits
traits dessinés sur le haut des chapiteaux). Celles-ci supportent une coupole au-
dessus d’'une porte basse, flanquée de grilles basses ajourées. A l'intérieur brille
la flamme rouge et jaune d’'une lampe suspendue. Le « kiosque » est flanqué de

deux paons vus de profil.

Figure 9. Temanaa. L’édicule

Tant par son emplacement que par sa morphologie, le plus proche exemple de
cet édicule en mosaique se rencontre dans le tapis précédant le sanctuaire de

( , ' « I'église des Saints Martyrs », dont le pavement fut découvert par Monsieur
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Zaqzuq a Tayyibet al-lmam, village moderne situé a une vingtaine de kilométres

de Temanaa (Zaqzug-Piccirillo, Liber Annuus XLIX-1999).

Si on admet que I'édicule au centre du tableau de la mosaique de I'église des
Saints Martyrs représente le Saint-Sépulcre, on identifiera aussi I'édicule de
Temanna au monument constantinien. Bien que d’une version plus simple,
minimale méme, la mosaique de Temanaa reproduit bien le motif de I'église des

Saints Martyrs qui est daté de 442.
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Datation

Le répertoire de la mosaique de Temanaa a utilisé les compositions et les motifs
de remplissage caractéristiques de la mosaique de la Syrie du Nord de la
deuxiéme moitié du Ve siécle. 442 est la date donnée de la mosaique de Tayyibet
al-lmam ou se trouve le plus ancien exemple connu a ce jour de I'édicule « Saint-
Sépulicre » sur un pavement de mosaique d’église. On a aussi vu ci-dessus que
'organisation architecturale, le répertoire iconographique, ainsi que
'aménagement liturgique de notre église étaient comparables a ceux de I'église
Ancienne de Huarté, dont le pavement serait « antérieur de trés peu a ceux du

portique d’Apamée, datés de 469 » (Volte, 1988: 99).

Nous proposons donc que la mosaique de Temanaa fut exécutée dans une

fourchette chronologique entre 442 et 469.
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Conclusion

Par son ornementation, I'église de Temanaa appartient vraisemblablement a la
série d’églises de 'Apameéne, construites dans la deuxiéme moitié du Ve siécle.
Petite église a trois nefs et —semble-t-il- abside saillante, précédée d’'un narthex,
elle témoigne par sa mosaique d’un développement iconographique important et,
semble-t-il particulier, a la région dont elle est issue. La mosaique de Temanaa,
comme les trois mosaiques de Huarté, organise le décor selon les idées
cosmographiques de I'époque, ou I'on croyait le monde terrestre entouré d’eau.
Le géographe du Vlesiecle, Cosmas Indicopleustes, réconcilie dans 7opographie
Chrétienne la géographie de Strabon avec les écrits bibliques. Il y explique que la
terre que nous habitons est entourée de 'océan. Dans la mappemonde d’un
manuscrit au Vatican (MS.gr.699, fol.40v.), la terre habitée apparait au centre du
diagramme, sous forme d’un rectangle encadré d’une large bande qui représente
'océan, a I'est se trouve le paradis terrestre (Maguire,1987: 22). La mosaique de
pavement de Temanaa figure une nef centrale, habitée du bestiaire de la
Création, évoque la Terre et en son centre, Jérusalem. Le méandre autour, aux
scenes nilotiques, évoquant I'Océan. Le sanctuaire porte en lui toute I'imagerie

relative a la Création et au paradis promis.

Notre église est dans le sillage de Huarté dont 'ensemble ecclésiastique

comportait un sanctuaire de I'archange Saint Michel, le Michaelion, répertorié
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dans la liste des Lieux Saints pour avoir abrité un tombeau collectif de reliques de
martyrs (Maraval, 2004: 347), et de Tayyibet el Imam, dont 'Eglise des Saints
Martyrs représente des monuments témoins immédiats de la divinité du Christ.
Non loin, les églises d’Apamée, une autre métropole sur la route de Jérusalem,
possédaient un fragment de la Croix et les reliquaires des saints Come et
Damien, de Saint Théodore d’Euchaita, des Quarante Martyrs de Sebastée et
des martyrs inconnus (Maraval, 2004: 346). Ce sont la assurément des églises

de pélerinage.

Dans leur quéte de visiter tous les lieux saints pour honorer la mémoire de tous
les martyrs, les pelerins empruntaient nécessairement leurs chemins et faisaient
halte méme auprés des sanctuaires de martyrs locaux. L’église de Temanaa,
située sur leur passage, simple sanctuaire de renommée locale, abritant peut-
étre un tombeau de martyr ou ses reliques, participait par sa mosaique a la
tradition iconographique des Lieux Saints du christianisme. Lorsqu’elle illustre
dans la nef centrale en face du sanctuaire un martyrium, elle se range dans la
série d’églises en Syrie du Nord dont la vocation e(it ét¢ de commémorer par des

cérémonies religieuses ponctuelles la passion et la résurrection du christ.
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Le baptistére de Beseqla

Localisation: Carte du Levant, 1/50.000, feuille NI-37-XIX-4a, « Maaret enn-
Naamane ». Lat.: 35°36’13" N; long.: 36°34'81” E; altitude: 623m.
Bibliographie: inédit. R. Dussaud, 7opographie, carte X, A.3.; PPAES, carte

‘Division I’, p.55 «Bsakla».

Le site

Situé au sud-est du Gebel Zawiye a proximité de Maaret-en-Nouman, le village
moderne fait partie du territoire de Has et Kfeir Rima ou plusieurs sites
archéologiques ont été repérés (Griesheimer, 1997). Le terrain ou fut trouvée la
mosaique surplombe la vallée. Il est aujourd’hui planté de figuiers, grenadiers et

oliviers.
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Les mosaiques conservées au Musée

La découverte fortuite de la mosaique en 1998 mena a une fouille de sauvetage
qui fut suivie par le prélevement du pavement de son site d'origine. Aprés
restauration, celui-ci fut déposé au Musée de Maaret-en-Nouman sous forme de
sept fragments importants: deux grands tapis carrés, I'un au sol avec une partie
vide au milieu (Fig. 10, a), I'autre dans une niche au mur (Fig. 10, b), auquel il
manque toute la partie gauche; deux fragments sont disposés a I'emplacement
de la mosaique disparue; deux autres panneaux rectangulaires ont été posés
contre les murs latéraux (Fig. 10, d et e), et un fragment a été dressé contre un
pilier (Fig. 10, c). On voit, en outre, un morceau rectangulaire posé dans la
lunette du mur (Fig. 10, f). Celui-ci conserve le dessin partiel d’un paon
becquetant dans un rinceau de vigne (on notera le petit oiseau au-dessus du dos
du paon). Comme on peut observer la présence de traits obliques de couleur
rouge a gauche et ceux a droite d’'un demi-cercle, on en conclut qu’ils formaient
les cOtés opposés d'un octogone irrégulier. Ce fragment provient donc d’'une
composition d’octogones qui inscrit des médaillons figurés. Tant par sa
composition que par son ornementation, le fragment provient d’'un répertoire

stylistique plus tardif que le reste des fragments. Il ne semble pas faire partie de
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ﬁ la mosaique dont proviennent les autres fragments avec lesquels il est exposé.!

(Figure 10).

11l s’agirait trés vraisemblablement d’un panneau récupéré d’une autre mosaique, placé a cet
U endroit parce que son dessin s’accommode bien avec la niche murale; c’est du moins une
explication suggérée par Monsieur Pierre-Louis Gatier qui nous parait fort plausible.
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Figure 10: Beseqla. Les fragments conservés au Musée

a) panneau aux médaillons

b) panneau aux deux inscriptions

C) panneau dressé contre le pilier

d) panneau & gauche de la niche, avec damier et canthare
e) panneau a droite de la niche, avec inscription

f) panneau au paon becquetant
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Etude du répertoire

La mosaique principale de Beseqla s’organisait vraisemblablement en deux
grands panneaux formant un tapis, 'un présentant un quadrillage a motifs
géométriques, l'autre présentant une composition centrée dans un carré. Ce tapis

est inscrit dans un quadrillage de carrés sur la pointe.

Le panneau au sol, encadré par une bordure de calices trifides téte-béche,
représente une composition centrée inscrite dans un carré, formée d’un cercle
d’entrelacs a deux brins, tresse et cable, qui détermine huit médaillons rayonnant
autour d’'un médaillon central, malheureusement disparu. Des sept médaillons
conservés, cing sont ornés de motifs arc-en-ciel, alternativement des nceuds
d’'Héracles, des tréfles et un entrelacs quadrilobé; un médaillon contient deux
poissons se faisant face, un médaillon est abimé. Les espaces résiduels sont
décorés de chevrons arc-en-ciel. Les écoingons portent en vis-a-vis un canthare
ansé dans lequel prennent naissance deux tiges d’hedera et une pelte a décor

végétal (Fig. 11).
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Figure 11: Beseqgla. Composition de médaillons. Panneau (a)

Le tapis déposé verticalement au mur (panneau b) est encadré d’'une chainette
de fuseaux, cercles et carrés tangents en entrelacs, ornés de filets dentelés arc-
en-ciel et damiers bi-chromes. Quant au champ central, il est dessiné par un
quadrillage orthogonal d’étoiles a quatre pointes tangentes, déterminant des
losanges couchés et dressés, les étoiles chargées d’un carré inscrit par les cbtés.
Les carrés sont ornés de solides en relief divergents, les losanges sont chargés
de motifs d’orfevrerie, ces motifs blancs sur un fond sombre, d’aspect métallique,

appelés par Doro Levi « silver plate » (Levi,1947: 429).
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Figure 12. Beseqla. Tableau aux inscriptions. Panneau (b)

Au milieu du tableau s’inscrit dans une cartouche la dédicace de 'édifice dans un
texte de six lignes. L'inscription qui commémore la fin des travaux de pavage est

placée dans une fabula ansata dans 'encadrement du panneau.

Les trois fragments restants constituaient en fait une suite, a l'origine ils devaient
étre alignés. Un examen attentif de la mosaique suggére que les trois panneaux
aujourd’hui séparés étaient organisés en enfilade dans le pavement d’un long
couloir, vestibule ou portique. Le tapis au losange est nécessairement a l'est; le
bandeau rose et blanc qui le borde est dessiné par une ligne noire, visible sur le

coté est (Fig. 13). Cette bordure le rattache au long tapis suivant.
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Figure 13. Beseqgla. Losange inscrit. Panneau (c)

Cette composition géométrique, losange inscrit dans un rectangle, porte un décor
végétal dans les triangles rectangles aux quatre coins du tableau, a savoir une
feuille d’ hedera, blanche sur fond rouge, stylisée. Le losange est chargé en son
milieu d’'un carré de méandres de svastikas obliques qui inscrivent un carré. De
part et d’autre du carré, quatre triangles isoceles portent un ornement blanc sur

fond rouge.
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Le tapis suivant est orné de deux carrés juxtaposés, I'un décoré d’'un damier dont
les couleurs gris/rose/blanc font apparaitre une croix emboitée, la section sous
celui-ci est ornée d’un petit canthare a anses en S et feuilles d’ hedera sur un fond

en chevrons gris/rose/blanc (Fig. 14).

Figure 14. Beseqgla. Damier et canthare. Panneau (d)
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L’ensemble de ce pavement est inscrit dans un rinceau de lierre. On notera en
haut le reste du bandeau rose et blanc et, juste au-dessous, le départ du rinceau

avec les deux boucles dans les coins nord-est et sud-est.

Le rinceau d’hedera entoure aussi le tapis suivant qui présente un quadrillage
orthogonal d’'octogones sécants, déterminant des hexagones avec des svastikas
inscrits (Le décor géométrique, 1985: 263, pl.171f). Son axe de lisibilité nous est
donné par l'inscription qu’il contient. Puisque nous voyons la ligne noire qui
dessine le début du tableau (Fig. 15), grande fut la tentation d’allonger ce tapis
afin que la fabula ansata de l'inscription en soit au milieu et de restituer aux coins
nord-ouest et sud-ouest deux boucles telles qu’on les voit a I'est (voir Fig. 14).
Nous nous en sommes abstenue; d’'une part nous ne voulions pas présumer de
la longueur du tableau, d’autre part nous avons en exemple un tableau similaire
dans la mosaique de Khirbet Mouga, ou l'inscription est placée dans le premier

tiers du tableau et non en son milieu.
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Figure 15. Beseqla. Tableau a l'inscription. Panneau (e)

Plusieurs compositions et motifs de la mosaique de Beseqla se rencontrent dans
la mosaique de Khirbet Mouga (Balty, 1969), datée par inscription a 394/395:
d’abord la composition rayonnante inscrite dans un carré, ensuite le quadrillage
orthogonal d’octogones sécants (dans les deux exemples, il contient une
inscription), le damier faisant apparaitre une croix, 'amphore ansée aux tiges

d’ hedera et le décor arc-en-ciel des espaces résiduels. Ainsi, ces deux
ensembles présentent des analogies aussi bien dans leurs compositions que

dans leur ornementation.

Le quadrillage orthogonal de quatre étoiles trouve son paralléle dans le champ

central de la mosaique de Ktisis dont la bordure est aimée d’oiseaux et de
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grosses fleurs et le centre le buste de Ktisis dans un octogone irrégulier (Levi,

1947: 347; pl. CLXXXI, a).

Quant au losange inscrit dans un rectangle, on en rencontre un trés proche
paralléle dans le tapis d’entrecolonnement de la mosaique de Hir esh-Sheikh,
attribué au début du Ve siécle (Voite, 1987: 130, fig. 105). Le rinceau d’'hedera et
la bordure de calices se retrouvent dans le pavement de Brad (Volte, 1987: 41,
fig.17). L’église y est datée par inscription de 402 ap. J.-C., alors que sa
mosaique au remplissage mixte, géométrique et floral, serait, d’aprés l'auteure,
datable du premier tiers du Ve siécle. Avec la mosaique de Beseqla, datée par
ses inscriptions de 404, qui intégre aussi bien le décor géométrique que le décor
floral/végétal, nous pouvons effectivement rabaisser la date d’apparition de ce
style a la premiére décennie du Ve siécle et ainsi proposer que la mosaique de

Brad soit contemporaine et non postérieure a I'édifice qui I'abritait.
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m Les inscriptions

Inscription 1:
Le quadrillage orthogonal d’étoiles a quatre pointes tangentes inscrit en son

centre un cadre rectangulaire portant une inscription.

Dimensions : H. 57 cm; la. 120 cm. Rouge sur fond blanc, le texte est composé

de six lignes étroitement espacées. Longues majuscules serrées, les lettres sont

rectangulaires (H. 5-6 cm; la. 4-5 cm).

EUxég ayiwv guapevog M-
apeiavog Ocodoaoeiou EWnew-
agev TV BadglAikAv ToU ayiou
QwTioTnpiou aroudn Meoika
Tou eUAaBeoTarou TTPECRUT-

¢pou Kai Maprteivou diakévou

Figure 16. Beseqla. Inscription de dédicace

Voici une traduction du texte? : « Ayant fait des voeux aux saints, Mareianos, fils
de Théodoseios, a pavé de mosaiques la basilique du saint baptistere par le zéle

de Messika le tres pieux prélre et de Martinos le diacre. »

‘ ’ 2|_e déchiffrement et la traduction des trois inscriptions qui suivent furent faits par M. Georges

Kellaris; qu'il en soit ici vivement remercié.
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m Dans le méme alignement, une seconde inscription est insérée dans la bordure

du tableau, en son centre, entre deux carrés.
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m Inscription 2:

Dimensions: H. 57 cm; la. 78 cm. Dans un rectangle tracé par une épaisse ligne
noire, le texte est gris sur fond blanc, composé de six lignes soulignées d’'un
interligne jaune. Les lettres sont formées de majuscules rectangulaires (H. 6-7

cm; la. 4-6 cm). Les caractéres sont régulierement espacés.

Mapiavog @ecodo-
giou euEapevo-
G EWnQwaey
‘EToug ékkedekatou
‘ErrrakogiogTtou ivo.

TpiTnG €TEAETON

Flgure 17. Beseqla. Inscription dans la bordure du tableau

«Marianos, fils de Théodosios, pour accomplir un vaeeu, a acheve de paver de

mosaique~l'an sept cent seize, froisieme indiction.»
716 de I'ére séleucide correspond a I'an 404/405.

Note : Bien qu’elles soient insérées dans le méme tapis, ces deux inscriptions ne
sont pas réalisées par la méme ‘main’. On notera a I'appui 'orthographe diverse
U des noms : Mareianos, fils de Theodoseios de la premiére inscription et le
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Marianos, fils de Théodosios de la seconde. Il s’agit sans aucun doute du méme
personnage, mais, l'iotacisme étant un phénomene récurrent, le mosaiste de la
premiére inscription transcrit le son ‘I’ en ‘ei’. Le mosaiste de la seconde

inscription fat plus lettré; on remarquera la morphologie correcte du texte.

Inscription 3:
Le quadrillage orthogonal d’octogones sécants porte une inscription dans une

tabula ansata.

Dimensions: H. 71 cm; la. 80 cm. Le texte, noir sur fond blanc, est composé de
sept lignes en majuscules fines (H. 6-10 cm; la. 3-5 cm), tantét serrées, tantét
espaceées, irréguliéres et mal inscrites. L’inscription, fortement endommagée, est

difficile a déchiffrer.

Figure 18. Beseqla. Inscription mutilée

Le baptistére de Beseqla

104



Voici ce que nous avons pu restituer du texte:

ETOY:Z AY YNEP EY-
[XJHE EAYT[QN] OAAA-
[ZIOZ [KJAl BAZIA]-- -

- ---- - -[E]J¥H[®P]QZAN

-------------- NMPEz- --BY

[TIEPOY

Erous ay urrep eufxns eaurw|v] Oalaoios kai BaoiAleiog] ------- synewoay --------
- - -TTPEOBUTEPOU;

«Lan 701, a la suite d’'un veeu a eux, Thala(si)os et Basilfeos]...... ont fait paver

de mosaique......prétre ».

Que nous apprennent les inscriptions de Beseqgla?

En premier lieu la vocation de la mosaique est établie par deux de ses textes :
elle pave la ‘basilique d’'un saint baptistére’. La formule, quoique inhabituelle, n’a
rien pour surprendre; elle rappelle I'expression « baptisterii basilica » mentionnée
dans la Real Lexikon zur byzantinischen Kunst (Baptisterium: 461-462). Afin de
résoudre les difficultés d’interprétation du terme ‘basilike, Glanville Downey avait
cherché dans les auteurs du VIe siécle a comprendre le sens dans lequel ceux-ci

I'utilisaient. Il en en avait conclu que le terme ‘basiliké décrivait un batiment en
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référence a son plan (Downey, 1937 :197). Ainsi ‘la basilique d’'un saint

baptistére’ doit étre comprise comme un saint baptistére de plan basilical.

Ceci dit, Marianos, fils de Théodosios, a fait paver de mosaique, c’est dire qu’il a
financé les travaux de pavage. Ensuite, la mosaique est datée selon I'ére des
Séleucides et par lindiction. Or, les inscriptions de la région publiées dans les
[.G.L.S. ne comportent I'indiction qu’a partir de la seconde moitié du Ve siécle
(Volte, 1988 : 118, note12, 13). Datée de la troisieme indiction, notre mosaique
se place chronologiquement au tout début de Fusage des indictions pour dater

les monuments.

La troisiéme inscription (Fig. 18) n’est pas compléte, mais, datée, elle nous
fournit un repére chronologique, toujours précieux : I'an 701 de I'ére séleucide
correspond a I'année 389 de notre ére. La mosaique fut commissionnée par deux

commanditaires, Thalasios et Basileos.

Thalasios n’est pas inconnu. Ce nom apparait déja dans la longue inscription de
I'église «a l'inscription» de Has, datée de I'an 700 de I'ére séleucide, dans la

deuxiéme indiction (Volte, 1987 : 117 et Tchalenko, 1953, pl. CXLIX,39) :

«Sous le prétre Barbéousos, et sous les diacres Thalasios, Marinos et Dios,

en 'année 700, (sous) les décaprotes Théodoros, Maraé..., X, Diogenés,
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Marinos, Mokimos, X, Signdnés, Markellinos et X; (en la 2¢ année) de
I'indiction; ...nés et Markellos, mosaistes (?)... dans le Christ ont mosaiqué

ce panneau. O Christ sois secourable».

La proximité géographique de Has et Beseqla, conjuguée aux dates rapprochées
700 et 701, aménent a une quasi-certitude que le Thalasios des deux inscriptions
identifie le méme personnage. Ainsi savons-nous que le diacre de l‘'une est le

commanditaire de I'autre. Le diacre Thalasios de Has a di étendre son activité et

participer aux travaux de construction du baptistére de Beseqla.

De la mosaique de Has il ne reste malheureusement que le panneau a
l'inscription, dont on ne connait méme pas I'emplacement exact dans le
pavement d’origine. La mosaique fournit, malgré tout, certaines similitudes avec
la mosaique de Beseqla. La bordure en bande gemmeée de fuseaux et cercles
alternés rappelle la bordure du second panneau de Beseqla, celui qui contient les
deux inscriptions. De méme, le remplissage arc-en-ciel de filets dentelés est
similaire, le remplissage des losanges par des motifs d’orfévrerie de méme.
Enfin, la mise en page des deux mosaiques parait étre analogue.
Contemporaines et présentant des similitudes, on peut se demander si les

mosaiques de Beseqla et de Has furent exécutées par le méme atelier.
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Les mosaistes nommés dans linscription de Has a c6té des noms du clergé et
des décaprotes (conseil municipal des dix ‘premiers’ d’'une agglomération)
seraient des maitres mosaistes (Volte, 1988 :119). La facture technique a Has
est certainement de qualité supérieure. A Beseqla aussi, les schémas
géométriques complexes, de pose serrée et précise, demandent une grande
maitrise : c’est une indication que des maitres mosaistes I'avaient mise en

ceuvre, vraisemblablement les mémes qu’a Has.
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L'édifice: restitution

De maniére générale le baptistére rural, en Apaméne, est au sud-est de I'église;
en Antiochéne, par contre, il est au nord-est (Sodini, 1988). Dans certains cas,
une absidiole saillante marque la direction vers I'est. Si en Antiochéne les cuves
baptismales sont placées a I'est contre le mur dans I'abside (Dufay les appelle
‘cuves absidiales’), elles sont au centre de la piéce en Apaméne (Deir Soleib,
Huarté), parfois entourées d’'un déambulatoire (Sodini, 1988; Fourdrin, 1996).
L’installation liturgique consiste en une cuve posée sur le sol dont les dimensions
ne permettent pas I'immersion totale (Dufay, 1989 : 642). Ceci éclaire les
explications de Théodore de Mopsueste : «le pontife debout approche la main, la
pose sur ta téte et dit (...) ‘au nom du Pére’; et en méme temps qu'il te parle, il te

fait tenfoncer dans I'eau» (Homélie catéchétique, XIV).

De son étude des baptistéres ruraux de la région d’Antioche, Bruno Dufay note
I'architecture individualisée qui les distingue des simples annexes flanquant
'église (Dufay, 1988). Issu d’'un modéle unique, leur plan est carré, traité en
élévation de deux maniéres. Développé en cube, donc avec étage et petites
fenétres, le baptistére est un batiment bien dégagé, indépendant de I'église (Dar
Qita, église des Saints Paul et Moise de 515; Herbet Hatib de 532/3). Développé
en parallélépipéde, le baptistére est alors plus modeste, sans fenétres, et le plus
souvent accolé a I'église (Qasr Iblisu).
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Figure 19. Les baptistéres ruraux en Antiochéne, d’aprés Dufay,1988
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Restitution du baptistére de Beseqla

Un baptistére devait mesurer 21 coudées en longueur et 12 coudées en largeur
(la coudée mesure 50cm). Ce sont les dimensions prescrites par le 7estamentum
Domini Nostri Jesu Christi, 1, 19, (Krautheimer, 1993 : 41, note 59 citant

Rahmani, 1899 : 23).

A partir des mesures des fragments conservés au musée on peut resituer leur
plan d’origine. Si on restitue un quatrieme c6té a la bordure quadrillée des deux
panneaux principaux (voir ci-dessous Fig. 20) , les mesures de la mosaique
seraient les suivantes :

largeur : 50 + 530 + 50 = 630cm,

longueur : 50 + 530 + 430+ 50= 1060cm,

soit 6,30m x 10,60 m pour la prescription testamentaire de 6,00m x 10,50m.

Par comparaison, les deux salles annexes a la Basilique Ancienne de Huarte
mesuraient ensemble 11,50m sur 6,00m; soit pour la salle a I'est qui était le
baptistére (6,00 x 4,00m), alors que la salle a I'ouest était carrée avec 5,50m de
c6té. Ces dimensions, on le voit, sont trés proches de celles restituées pour le

baptistére de Beseqla.
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Les baptistéres de cette époque étaient, d’'une maniére générale, constitués
d’une seule piéce, pourvue, selon les cas, d’un hall d’entrée, parfois d’'une abside
sur un des petits cotés (Real Lexikon zur byzantinischen Kunst, Baptisterium:
461-462). Et lorsque la salle est sans divisions architecturales, ce qui est le plus
souvent le cas, ce sont alors les tapis de mosaique qui, par leur décor,

organisent le sol en des espaces distincts.
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Figure 20. Beseqgla. Restitution du tapis central (Dessin: Hussam Zayat)
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La partie manquante du tapis semble correspondre a I'endroit réservé a la cuve

baptismale, aménagée donc au centre de la piéce.

Notre restitution du second groupe de fragments en fonction des mesures et de
la continuité des motifs de la bordure consiste en un long couloir. L’enfilade des

trois tapis (Fig. 21) était vraisemblablement située au nord du phétisterion.
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Figure 21. Beseqla. Restitution de la mosaique du vestibule (?) (Dessin: Hussam

Zayat)
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Deux dates marquent les travaux de 'ensemble de ce pavement, 389 et 404.
Comment expliquer cet écart? Et comment s’accordaient les deux ensembles de

mosaique de Beseqla? Plusieurs hypothéses peuvent étre envisagées.

L’enfilade des tapis datés de 389 a pu constituer un long couloir qui précédait le
baptistere, sans lui appartenir. On peut voir une disposition semblable dans le
second baptistére de Huarté. Un déambulatoire y précéde au nord et a I'ouest le
baptistére, auquel on accéde par deux entrées pratiquées dans les murs qui les
séparent. Si Jean Lassus s’en étonna en 1987 et considéra cet aménagement
comme exceptionnel pour la Syrie (Canivet, 1987 :131), Fourdrin, dans une étude
plus récente, a proposé un second exemple, déambulatoire pourvu de deux
portes d’acces autour d’un baptistére, a coté de I'église sud de Ruweiha, datant
de la premiére moitié du Ve siécle. En outre, il suppose qu’un autre monument a
El Bara, considéré de fonction inconnue pour le moment, pourrait bien aussi avoir

aussi été un baptistére a déambulatoire (Fourdrin, 1996).
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Figure 22. Plans comparatifs des édifices de Huarté (1); Ruweiha (2); et El-Bara

(3) (d’aprés Fourdrin, 1966).

En raison des dates connues par les inscriptions qui présentent un écart de
quinze ans, on peut émettre I'nypothése que la disposition de nos mosaiques de
389 appartenaient a I'annexe d’une église (la sacristie sud ou son portique?) et
qu’en 404 le phdtistérion de 404 se soit ‘greffé’ a 'annexe, lors de travaux
d’agrandissement ou d’extension rendus nécessaires par I'expansion de la
pratique baptismale. On retrouve un tel aménagement dans plusieurs exemples
confirmant 'existence d’un baptistére ainsi lié a la basilique a son angle sud-est :

Bamoukka, saint Serge de Dar Qita, Deir Seta, (Lassus, 1947 : 222).
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Cette hypothése permet de tenir compte de I'écart entre les deux campagnes de
travaux. Dans un contexte de christianisation, on imagine facilement qu’entre 389
et 404 le nombre croissant de personnes a baptiser ait pu amener le clergé a

pourvoir I'église d’un baptistére en ajoutant 'annexe.
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Les baptistéres de I'Antiquité tardive

Le phdtistérion est un «lieu de lumiere». Baptiser, c’est donc «illuminery; les
catéchumeénes qui veulent étre baptisés, or péAAovTeg QwrTifeaBal, vont renaitre
des ténébres: les nouveaux baptisés sont appelés les «nouveaux illuminés»
(Donceel-Volte, 1988: 98). On retrouve cette désignation dans les inscriptions a
Huarté en Apamene, a El Koursi sur la rive orientale du Lac de Tibériade, a Jiyé
et en Evron en Phénicie, et 2 Ras Siagha au Mont-Nébo. Cette liste
géographique montre bien que l'appellation ‘lieu de l'illumination’ ou ‘lieu de
lumiere’ n’est pas circonscrite a une région déterminée ou a un rite particulier;
mais affecte au Proche-Orient toutes les contrées christianisées: c’est une
appellation liturgique. La notion «lieu de lumiére» évoque, en effet, a la fois

purification par I'eau et renaissance; des ténébres on renait a la lumiére.

«Le baptistére le plus ancien dont la date soit connue est celui de Qasr
Iblisu (441 et non 431), mais la plupart date du Vle siécle» (Sodini, 1989:
363).

On trouve a Huarté, un exemple particulierement bien étudié de deux baptistéres.
Le premier est accolé a 'Eglise Ancienne sur son coté septentrional (Volite,
1988: 96, fig. 64). Il s’agit d’'une salle rectangulaire (6m de large et 11,50m de

long), au centre de laquelle est creusé un bassin au contour cruciforme sous un
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0 baldaquin (Canivet, 1987: 119). Sa mosaique, vraisemblablement antérieure a

469, porte un décor figuré.

La reconstruction de I'église vers 470 déplace et élargit le nouveau baptistére,
(Fig. 23) appelé phdtistérion dans l'inscription commémorative datée de 514/515
(Feissel, 1994: 289). Il est construit 8 quelques métres au nord de 'ancien. Son
plan est un carré irrégulier de 8,70 m environ de c6té, a l'intérieur duquel un
déambulatoire est séparé de la piéce principale par quatre piliers en équerre; le

bassin est aménagé au centre avec une marche a chaque point cardinal.

Figure 23. Restitution axonométrique du baptistére de Huarté (F. Traumecker-

Laroche) d'aprés Fourdrin, 1996:6)

A Jiyé (573/574), l'installation appelée «saint baptistére » par l'inscription
U (Contenau, Syria, Tome |, 1920: 295-305) se trouve a I'est de I'église dans un
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édifice indépendant auquel on accéde par des marches situées a 'est du
collatéral nord. La mosaique est rectangulaire et s’organise en plusieurs
panneaux figurés autour d’'un médaillon. Il n’y a nulle trace d’une cuve
baptismale; on ne peut donc se faire une idée du dispositif de fonctionnement de

cet édifice (Donceel-Volte, 1988: 358).

A Ras Siagha, l'inscription datée de 530 mentionne le «saint diakonikon de dieu»
(Piccirillo, 1997: 146), une chapelle baptismale occupant une bonne partie du
collatéral nord de I'Eglise de Moise. Le bassin est cruciforme et occupe le centre

de la chapelle.

A El Koursi, datable de 585 (Donceel-Vo(ite, 1988 :171), le baptistére, appelé
simplement phdtistérion sans autre attribut, occupe la sacristie sud de I'église. Un

bassin de forme ovoide est accolé a son mur oriental.

Dans tous les cas cités, I'absence d’installation caractéristique, de plan typique
ou méme de similarité dans le décor, donne forcément lieu a diverses

interprétations.
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Iconographie
Rappelons que «baptiser, c’est illuminer»; il semblerait que les mosaistes aient
accordé un soin particulier au décor de l'inscription : un schéma géométrique

certes, mais qui met en évidence des étoiles (Fig. 24).

Figure 24. Beseqla. Motif étoilé

Ornées de motifs d’orfévrerie exploités ici pour leur éclat ‘argenté’ (les motifs
d'orfevrerie sont appelés « silverplate motives » en anglais, appellation qui traduit
bien leur effet scintillant), ces étoiles sembleraient étre gemmeées : I'effet

étincelant de cette image s’en voit accru. Cela ne parait pas étre fortuit : toute

Le baptistére de Beseqla

121



une probléematique de lumiére définit le baptéme, c’est une image scintillante que
I'on choisit. L'eau, cet autre élément du baptéme, est €galement évoquée par le
décor. Les canthares dans les encoignures (Fig. 25), les chevrons des espaces
résiduels qu’on retrouve trés souvent dans les scénes de baptéme des
manuscrits syriaques (Leroy, 1964 : 105 fig.2, le Baptéme du Christ; 263 :

manuscrit syriaque oriental 3372, la Naissance et le Baptéme du Christ);

Figure 25. Beseqla. Canthare et lierre
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Figure 26. Besegla. Ornementation allégorique

Le canthare central sur un fond de chevrons (qui rappellent les vaguelettes, rides
a la surface de I'eau, voir Leroy, 1964 : 108 fig.4. La péche miraculeuse), l'usage
exclusif de la plante d’ #edera pour décorer vases et bordure : tous ces

ornements font allusion & I'eau.

Le baptistére de Beseqla

123



Figure 27. Besegla. Canthare et Chevrons

Réunis, ils composent un répertoire iconographique qui semble traduire par
l'image les deux attributs inhérents a la fonction liturgique d’un phdtistérion que

sont I'eau et la lumiere.
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Style et facture

Le pavement du phdétistérion de Beseqla constitue un cas de figure intéressant
pour I'évolution du style. En effet son ornementation associe déja au style arc-en-
ciel prévalent a la fin du Ve siécle des éléments floraux et végétaux et des motifs
dits d’orfevrerie, qui connaitront leur véritable expansion dans le courant du Ve
siécle (Fig. 28). Notre mosaique pose donc un jalon entre ces deux styles,

indicatif d’'une période de transition.

Figure 28. Beseqgla. Canthare, hedera, chevrons

Quant aux canevas exploités ici, on retrouve a Beseqla le schéma novateur des
compositions centrées qui cotoie les quadrillages géométriques en usage a la fin
du IVe siécle. Si par son décor le pavement de Besegla marque bien cette phase

charniére entre deux époques, il retrouve toute sa spécificité lorsqu’il adopte un
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répertoire ornemental qui évoque la fonction liturgique de I'édifice. En matiére de
décor, la mosaique de Beseqla illustre le souci d’harmoniser et d'unifier
vocabulaire iconographique et fonction liturgique. Le décor semble évoquer les

caractéres propres du rite.
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Conclusion

Avec le phdtistérion de Beseqla, nous avons aujourd’hui 'exemple d’un batiment
qui fut réservé, trés tét au Ve siécle, en 404, a la fonction du baptéme. Aussi petit
qu’il fut, 'édifice cultuel s’accordait par ses dimensions aux prescriptions du
Testamentum Domini. Et si, comme nous le pensons, la cuve baptismale était au
centre du tapis, le baptistére de Beseqla s’inscrirait alors dans 'aménagement
type des baptistéres de village en Apameéne, (Sodini, 1989 : 372), tels qu'on les
construira par la suite. ll est vrai que Beseqla se trouvait au nord de I'Apameéne, a
la lisiére de I'Antiochéne, mais la présence d’un baptistére aménagé par des
particuliers a une date si précoce, jette une lumiére nouvelle sur I'évangélisation
des campagnes de la Syrie du Nord, phénoméne qu’on avait cru jusqu’'a

maintenant plus tardif.
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L’apostolion de Tell Aar
Localisation: Carfe du Levant, 1/50.000, feuille « Maarret enn-Namane», NI-37-
XIX-4a: « Tell Ar ». Latitude: 35° 29”55, longitude 36° 41"15’, Dussaud,

Topographie, carte VIII secteur B1: « Tell Ar ».

Bibl.: P. Metri Haji Athanassiou, La Syrie chrétienne dans le premier millénaire,
Tome lll, Section |, 1997, Encyclopédie historique et archéologique du Patriarcat

d’Antioche, p.229: « Ain Aar » (en arabe).

Janine Balty, « Réflexions sur la chronologie: A propos d’un groupe de mosaique
de Syrie du Nord » in: La mosaique gréco-romaine, Vil, Tome |, Institut National

du Patrimoiyne Tunis -1999, pp. 141-150.
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Le site

Situé a 8 km au nord de Khan Sheikhoun, Tell Aar est un tell plat et cultivé, de
dimensions moyennes, qui donne son nom a une petite vallée, faisant partie
d’une vaste plaine argileuse a affleurements basaltiques, qui s’étend vers I'ouest
jusqu’a 'Oronte (Lassus, 1935). A 'est, au loin, on voit Tell Turki. Au nord de Tell
Aar, se trouve encore aujourd’hui un ‘weli’, petite construction conique en pisé de
culte musulman. La mosaique fut trouvée dans un terrain plat a mi-chemin entre

le tell et le ‘weli’.

Déja en 1929, le Professeur E. Honigmann avait émis des doutes sur la
localisation d’'une bourgade, ‘Mayapartapixwyv kwun’ (Syria, 10, 1929: 282),
mentionnée dans une inscription du Coemeterium de Concordia (IG XIV 2334).
On crut longtemps que cette localité fut « Magharat Ariha » et on chercha en
conséquence a l'identifier avec un village prés de Riha dans le Gebel Zawiye.
S’appuyant sur un réseau d’indices, dont la proximité a Kafartab, aussi
mentionnée dans l'inscription, Professeur Honigmann émit, au contraire de René
Dussaud, I'hypothése que ‘Mayapatapixwy kwun’ était en fait le Jidar Ma’rtarikh
se trouvant a I'ouest de ‘Muqa’ et au sud-est de Sheikh Mustapha, a 36°30 de
latitude sur la carte anglaise Asia 1: 250.000, a un endroit que la carte de I'état

Major de 1920 laissait sans appellation et que Dussaud supposait étre Kafartab.
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Le comte du Mesnil du Buisson qui fouillait au printemps de 1930 le tell de Khan
Sheikhoun confirma 'hypothése du Professeur Honigmann et identifia le site

avec le la Mar’tarekh moderne:

« Le site de Mar’tarekh est situé a 8km au N.-N.-O. de Khan Sheikhoun dans une
petite vallée. La piste qui y conduit passe prés des ruines de Kafer Tab; elle
parait avoir été une voie importante, car on remarque en un point des orniéres
profondes dans le rocher calcaire. La région traversée est aujourd’hui cultivée,
mais déserte. Sur le site nous n'avons trouvé que des bergers; les édifices...sont
abandonnés et presque en ruine. ....L’entourage du bassin est fait de matériaux
antiques remployés, parmi lesquels des fits de colonnes en calcaire et en
basalte. La mosquée dite Magam el-Arba’in doit recouvrir une ancienne église

des Quarante martyrs (sic). » (Syria, 12, 1931: 99).

La latitude de Tell Aar 36° 29’ 55”, que nous avons mesuré a I'aide d’'un GPS) et
la latitude 36°30’de Mar’tarekh (contenue dans les relevés pris dans les années
trente) sont quasi-identiques. A cette donnée topographique précise, s’ajoutent
I'équidistance avec Khan Sheikhoun, la proximité de Kafartab et la présence du
Tell Turki, encore visible aujourd’hui, avec un ‘weli’ dans le voisinage. Ces
éléments constituent un ensemble de preuves solides qui permettent de rattacher

les mosaiques de Tell Aar au bourg antique de ‘Mayaparapixwyv Kwun'.
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Si on reconnait la plus grande vraisemblance a l'identification du site avec le site
antique, nous ne pouvons attribuer nos mosaiques a I'église des Quarante
Martyrs. « Maqam el-Arba’in » en arabe veut dire ‘sépulture des Quarante’. Nous
avons un exemple du Xlle siecle pour cette appellation: le couvent des Quarante
Martyrs aux environs de Mardin correspond a I'église des « Arba’in » (Leroy,
1964:110, note 9). Mais, identifier I'église de Tell Aar a I'église des quarante
martyrs, a la suite du comte du Mesnil de Buisson, reste pour le moment

conjoncturel.

Circonstances de la découverte

La mosaique de Tell Aar fut découverte par un paysan en 1988.
Exceptionnellement grande - on nous parle de 800 m2 de surface pavée-, la
mosaique ne fut pas entierement dégagée par manque de ressources et de
moyens techniques. L’équipe de Kamel Shéhade, alors directeur du musée de
Maaret en-Nouman, enleva les parties jugées les plus importantes et les fit
transporter aux locaux du musée pour les faire restaurer et pour les exposer. A
cause de leur taille, les différents panneaux furent d’abord déposés dans la cour

du musée, a l'air libre. Suite aux dégradations dues aux intempéries et a
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I'exposition au soleil, la Direction du musée décida de mettre les mosaiques a
I'abri. Ceci explique en partie pourquoi les tapis sont placés actuellement sans
égard a leur disposition originale, sur le sol, accrochés aux murs ou tout

simplement adossés aux niches contre les murs.

Trés souvent, les bandes de raccord entre les tapis ainsi que les mosaiques de
couleur unie ne sont pas prélevées lors des fouilles de sauvetage. Les panneaux
découpés des différents tapis ne nous livrent donc ni leurs véritables dimensions
ni leur emplacement les uns par rapport aux autres. Les procédés d’exposition
(accrochage aux murs, entassement dans les niches, superposition et
juxtaposition de panneaux) liés aux interventions non documentées (restauration
aléatoire) prétent donc souvent a confusion, quand ils n’entravent pas toute
tentative d’analyse. Nous avons pu prendre des photos de ces mosaiques déja
remontées sur béton et rassemblées dans la galerie ouest du musée. Les tapis y

sont ordonnés par affinité de schéma.

Tous les tableaux figurés sont rassembiés sur le mur du fond qui se termine en

arcade. Le décor des mosaiques s’y prétait (Fig. 29).
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Figure 29. Tell Aar. Les tableaux figurés conservés au Musée

Les trés longs tapis furent accrochés sur les murs longs ou mis au sol (Fig. 30).

Figure 30. Tell Aar. Les tableaux géométriques conservées au Musée
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L'aspect ‘ordonné’ de cette présentation est évidemment fort trompeur. Pour ne
prendre qu'un exemple, nous avons mis du temps pour nous rendre compte
qu’au départ les tableaux jumeaux des paons ne pouvaient pas étre adjacents.
Le fait que les paons tournent la téte du méme coté paraissait aussi incongru:
toute composition antithétique comporte ordinairement des figures se faisant
face, plus rarement se tournant le dos, mais jamais ils ne regardent dans la
méme direction. Ce n’est qu'a la suite de questions posées a la Direction du
musée qu'il s’est avéré qu'un des deux paons est une réfection ‘a l'identique’
(Fig. 31): les panneaux furent posés I'un & coté de 'autre pour montrer a quel

point la restauration est réussie!

Figure 31. Tell Aar. Les paons affrontés (restauration ‘a l'identique’)
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m Les fragments d’inscriptions sont pour leur part superposés les uns au-dessus

des autres parce qu'ils portent une 'écriture’ (Fig. 32).

Figure 32. Tell Aar. Les inscriptions
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L’édifice: restitution

Par chance, nous avons trouvé un croquis de la mosaique /7 situ, établi a main
levée avant la découpe, et daté de Septembre 1988 (Fig. 33). Pour inexact qu'il
soit dans les détails, ce plan apporte des éclaircissements de la plus grande

importance pour l'intelligence de cet ensemble énigmatique.

Le document trace un plan horizontal des vestiges du monument dont les limites
et I'entrée principale a I'ouest sont bien lisibles. 1l s’agit d’'une basilique a cing
nefs. L’'aménagement intérieur est indiqué par les bases de colonnes qui
déterminent le nombre de travées et la disposition des collatéraux par rapport a
la nef centrale. Bien que le sanctuaire ne soit pas dessiné, il est précédé, dans la
nef centrale, d’'une estrade; le découvreur a méme précisé entre parenthéses que
c’était un ‘béma’. Plus étonnants encore sont les bras d’un transept, qui font
saillie de part et d’autre de I'estrade, et s’étendent au-dela du collatéral nord et du
collatéral sud. Plusieurs tombes sont signalées dans la nef centrale. On ne
connait cependant pas leur relation aux mosaiques: leur sont-elles antérieures,
contemporaines, ou postérieures? Les fouilleurs interrogés nous ont affirmé qu'il
s'agissait de tombes islamiques, creusées dans la mosaique, et donc plus

tardives.
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Figure 33. Tell Aar. Croquis de I'église, dessiné par Ahmad Gharib, Septembre
1988

L'apostolion de Tell Aar

137



L’édifice

D’aprés le croquis, I'église de Tell Aar est une basilique orientée a cinq nefs,
séparées par quatre rangées de dix colonnes et dix travées. Elle est précédée
d’un narthex de méme largeur que les nefs latérales. L’entrée principale se
trouve au milieu de la fagade ouest de la basilique. Nous ne savons pas si des
portes s’ouvraient sur les bas-cotés. Une estrade occupe toute la septiéme
travée de la nef centrale. Au niveau de la huitiéme travée, les nefs nord et sud
s’élargissent en deux pieces carrées pour former un transept continu et
débordant. Le sanctuaire n'y figure pas: il a disparu. On supposera qu’il affectait

la forme d’une abside saillante.

Un tel aménagement correspondrait, d’aprés Michel Lheure (Lheure, 2007: 31,

fig.27), au prototype « idéal » d’'une église a transept paléochrétienne.

« Le terme transept avec ses composantes — croisée et croisillons ou bras — n’est
créé en Europe continentale qu’a la fin du XIXéme siécle; jusque |a, il était alors
évoqué sous I'appellation de crux — la croix du Christ — bien que son origine soit

antérieure au christianisme. » (Lheure, 2007: 9)

Erigées sous I'égide de Constantin et de ses successeurs, les premiéres
basiliques chrétiennes a transept se trouvent @ Rome. Le transept le plus ancien
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connu est celui de la cathédrale Saint-Jean de Latran a Rome, qui fut consacrée
en 324. Cette basilique devait comporter une nef a cing vaisseaux et un ‘faux

transept’ formé de deux chapelles basses (Lheure, 2007: 21 et fig.15).

Saint-Paul-hors-les-Murs est la deuxieme basilique majeure de Rome.
Commencée en 324, agrandie a la fin du Ve siécle, elle était précédée d’'un
atrium, s’ouvrant sur une nef a cinq vaisseaux aboutissant sur un transept
occidental. Le tombeau de I'apdtre était abrité a la croisée, face a une abside

centrale entre deux chapelles latérales (Lheure, 2007: 21).

L’exemple le plus proche du plan de notre édifice est toutefois la basilique de
Saint-Pierre. Construite entre 324 et 335, elle fut élevée a la gloire du prince des
apétres, au-dessus de son tombeau. On sait d’apres les fouilles et les gravures
que l'église, précédée d’un atrium, était dirigée vers I'ouest comme celle de
Saint-Paul-hors-les-Murs. A I'est, cinq portails s’ouvraient sur les cing nefs de la
basilique menant a un grand transept continu et débordant, avec, au-dela de la
croisée, établie sur le tombeau de Saint Pierre, une courte abside en saillie

(Lheure, 2007: 21).

On considére que ce type de basilique a transept est une combinaison entre le
modéle architectural d’'un martyrion, monument circulaire et celui d’une église de

L'apostolion de Tell Aar

139



type basilical (Lassus, 1947: 111, note 1). Les exemples romains cités sont des
edifices aménagés pour disposer le tombeau d’un apétre de maniére a magnifier
aux yeux des clercs, comme a ceux des fidéles, la présence de ces reliques
apostoliques. L'importante longueur du transept, face a I'ouverture étroite de
I'abside semi circulaire, devait faciliter en outre la circulation des pélerins

(Lheure, 2007: 21).

Une inscription du pavement de mosaique de notre basilique date son
inauguration en 375 ap.J.Ch, ce qui nous permet de la placer au sein du groupe
des toutes premiéres basiliques paléochrétiennes hors de Rome. De plus, une
seconde inscription, insérée a l'occasion de la restauration du pavement en 428

ap.J.Ch., la dénomme « amoaroAiov ».

L’ apostolion — 16 ammooroAiov — désigne a cette époque une église dédiée a un ou
a plusieurs apétres. La méme appellation fut utiliséea la basilique de Saint Pierre
a Rome (Sozoméne, Historia Ecclesiastica, 8,17.3), a I'église de Saint Thomas a
Scythopollis, Cyrille Scythopolitain ( Vita Sabae 61; ib.75), a 'église de Saint

Thomas (Chronicon Paschale: 320).1

1Ces renseignements m'ont été fournis par R.P. Michele Piccirillo, qu'il en soit ici vivement

remercié.
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Ainsi dong, il apparait clairement que la basilique de Tell Aar par son plan
architectural en crux, par la date précoce de sa construction et par la qualification
apostolique que le clergé lui attribue, abritait, dans son espace sacré, les reliques
d’un ou plusieurs apdtres. Son aménagement a destination funéraire lui confere

donc le rang d’'une église de pelerinage.
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Les mosaiques conservées au Musée

Les parties hachurées du croquis indiquent 'emplacement originel des
mosaiques aujourd’hui exposées. Ont été conservés les tapis de la nef centrale
portant les inscriptions a I'entrée de 'église, a 'ouest comme a I'est du ‘béma’ et
dans la dixieme travée; les tapis des deux collatéraux nord, deux carpettes
d’entrecolonnements et les tapis a inscriptions du transept nord. La Iégende du
croquis note « dérobé » les mosaiques du collatéral sud intérieur; il en reste un
long tapis « dérobé » entre la troisiéme et septiéme travée et un tapis carré

« dérobé puis restitué » dans la huitieme. Le bas-cété sud extérieur n’a rien livré.

On ne conserve du transept sud qu’un seul fragment.

a) Dans la premiére travée de la nef centrale se trouve l'inscription datée de 375
(voir plus loin ‘ les inscriptions’). A la limite orientale de la cinquiéme travée se
trouve une seconde inscription. Dans la sixiéme et septiéme travée le tapis
porte sur un fond en semis de fleurettes une troisi€me inscription, la plus
grande, qui évoque la restauration du pavement datée de 428. A l'intérieur de
la dixieme travée nous proposons de restituer le panneau représentant un
édifice encadré a gauche et a droite par les deux panneaux de paons faisant

la roue (PI. 53 et 60).
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b) Le bas-cété nord, immédiatement a gauche de la nef centrale, est recouvert,

d’ouest en est, d’'une mosaique géométrique a composition couvrante, faite
de deux trés longs tapis de motifs différents: étoiles de deux carrés tangentes
par deux sommets (P1.46) et bandes a carré d’intersection déterminant des
carrés cruciformes (Pl. 49), délimités par une bordure torsadée, dans un
cadre commun de carrés dentelés. Plus a 'est, entre la huitiéme et la dixieme
travée, un troisiéme tapis est orné de cercles et losange inscrits dans un
carré, dont la bordure est un rinceau de lierre (Pl. 37 et 54). C’est grace au
croquis établi en 1988 que 'ordonnance de ces tapis nous est connue; sans

cette indication, nous aurions été en peine de les imaginer ainsi alignés.

Nous proposons de restituer dans le bas-c6té nord paralléle tous les
panneaux a décor géométrique, également traités selon le jeu régulier d’'un
motif par tapis: écailles adjacentes (Pl. 41), cercles et carrés tangents (P1.42),
octogones irréguliers et croix adjacents (Pl. 43), octogones développés
cantonnés de carrés (PIl. 48), et losanges inscrits dans un rectangle (PI. 50 et
51). Encadrés sur leurs cdtés longs d’'une bande blanche de 13 cm de
largeur, a la maniére de la mosaique de Rayan (Tchalenko, 1953, T.llI,: 61,
fig.23) datée de 411, ils sont séparés les uns des autres par des bandes de

raccord blanches de 10 cm de largeur.
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d)

g)

Le transept nord est décoré de la mosaique des paons affrontés dans un

rinceau de vigne (Pl. 57), ainsi que de mosaiques a inscription.

Sont également conservés deux tapis dont la largeur s’apparente a la largeur
usuelle d’un entrecolonnement: le quadrillage de carrés faisant apparaitre des

croix (PI. 56) et le damier de triangles rectangles isocéles (Pl. 47).

Le bas-cété intérieur sud porterait entre la troisieme et septiéme travée le
tapis au chrisme (Pl. 34 et 45) et le médaillon portant une seconde inscription
datée de 375 (PI. 35). Dans la huitiéme travée se trouverait le panneau des
deux paons affrontés dans un semis de fleurettes (disparus, on n’en voit qu’un

fragment de la queue qui aide a les identifier) (Pl. 59).

Le transept sud porterait une mosaique a décor figuré qui évolue dans une
composition en entrelacs a deux brins: on voit clairement un oiseau devant la

tige d’'un grenadier (Pl. 33).
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(s’ Etude du répertoire2
| 1. Le répertoire géométrique mis en ceuvre et le choix des motifs de remplissage

arc-en-ciel des deux bas-c6tés nord apparaissent dans la production de
mosaique de la seconde moitié du Ve siecle, attestée a Antioche: Par exemple,
la composition de bandes a carrés d’intersection qu’on trouve a la ‘maison des
masques’ (Levi,1947: 307, pl. CXXIl,B) et a I'église de Qoussiyé (Volte,1988:
27). lls annoncent la production des ateliers d’Apamée de la fin du IVe siécle et
des premiéres décennies du Ve. Ainsi, c’est la mosaique de la synagogue
d’Apameée, datée par inscription de 391/392, qui livre les parali¢les les plus
étroits. On y trouve en particulier une composition d’octogones développés
cantonnés de carrés déterminant des losanges sur la pointe qui mérite qu’on s’y
arréte. L'étude détaillée de ce theme a base octogonale a permis d’en retracer
I'origine aux confins des li¢ et llle siécles, ou on le retrouve parmi les pavements

d’une villa rustique (Fig. 34, Vincent et Abel, 1932: 195).

U 2 Les planches numerottées entre parenthéses se référent au catalogue de la mosaique de Tell

Aar (voir I"Appendice’).
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Figure 34. Composition d'octogones développés dans une villa romaine. (D’aprés
Vincent et Abel, Emmais: 1932, planche VIll)
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A Tell Aar, le remplissage arc-en-ciel des carrés est similaire et les mémes motifs
d’orfévrerie ornent les losanges. Quant au médaillon central, son ornement est
différent: c’est un éventail a brins arrondis a Tell Aar, une scéne animaliére dans

la villa romaine.

Dans la grande salle de la synagogue d’Apamée, 'ornementation des carrés est
également du style arc-en-ciel, et celle de ses losanges des motifs d’orfévrerie.
Quant au médaillon central, il porte une inscription rappelant le don d’un avocat,
Euthalis, dont I'offrande couvrait cent quarante pieds carrés (Fig.36). Les détails
dans 'ornementation étant quasi-identiques, jusqu’aux clous noirs des angles,
I'atelier de mosaistes a I'ceuvre a Tell Aar pourrait bien avoir exécuté la
mosaique d’Apamée. Détail significatif, [a ou le tapis de la synagogue porte le
menorah juif dans le triangle a I'ouest de 'octogone central (Fig. 35), le tapis de
Tell Aar porte un motif de croix dans le carré juste au-dessus : les mosaistes

adaptaient donc visiblement leur répertoire en fonction du client.
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Figure 35. Composition d'octogones développés dans la synagogue d’Apamée
(D’'aprés Verhoogen, 1964)

Dans la grande salle de la synagogue, nous trouvons deux autres compositions

analogues a nos mosaiques, un losange inscrit dans un rectangle

Figure 36. Losange inscrit dans la synagogue d’Apamée (D’aprés Verhoogen,

1964)
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et une composition d’hexagones et carrés adjacents déterminant des étoiles a
quatre, pointes (Pl. 44). Cette ornementation, similaire, reléve elle aussi du

répertoire arc-en-ciel.

Figure 37. Composition d'hexagones et carrés adjacents dans la synagogue

d’Apamée (D’apres Verhoogen, 1964)

De plus on retrouve I'emploi de la méme composition pour la mosaique de la

latrine publique d’Apamée (PI. LIV.2, Balty: 1999).

La Maison du Cerf a Apamée, dont la mosaique est datable des années 390 a
420 (Balty: 1999), comporte aussi dans son décor plusieurs motifs paralléles aux
nétres: la composition d’étoiles des deux carrés qui orne le pavement de la salle
A (pl. L, Balty: 1999) se retrouve dans le bas-c6té nord de Tell Aar; une méme
guirlande de laurier a trois feuilles encadre la mosaique de la salle F a Apamée

U et le tableau au monogramme a Tell Aar (PI. 34) et elle orne aussi ses médaillons
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((PI. L1.2 Balty: 1999 et Pl. 35); on retrouve également la composition de cercles

et de carrés tangents par les sommets, déterminant des bobines.

En somme, la mosaique des deux bas-cotés nord de Tell Aar, qui appartient a la
premiére campagne de pavage de I'église (375), témoigne du godt pour le décor
aniconique, qui caractérise dans le dernier quart du Ve siécle la mosaique de la
région. Notre mosaique présente dés 375 un répertoire ornemental également
présent dans le martyrion de Saint Babylas a Antioche en 387 (Voite,1987: 21-
30), et ce méme répertoire se retrouve aussi a Apamée une quinzaine d’années
plus tard dans une synagogue, dans une de ses villas et méme dans un

monument public (les latrines).

2. C’est au premier tiers du Ve siécle qu’on situe la réintroduction de motifs
figurés — volatiles, décor végétal, vases divers et animaux isolés (Vo(te,1988:
456) — dans le répertoire de la mosaique du Proche Orient. Par conséquent, nous
daterons la mosaique a décor figuré qui apparait dans le pavement de Tell Aar
de 'époque de sa restauration, comme en fait état I'inscription de 428, qui
n’affecta globalement que les tapis du transept et les parties avoisinantes. C’est
en effet a cet endroit qu'on retrouve, en contraste total avec la mosaique
géomeétrique des collatéraux nord et du collatéral sud, la présence de ces motifs

figurés. Autre détail technique important, la palette des couleurs employées dans

L’apostolion de Tell Aar

150



cette seconde campagne de pavage est plus riche: les cubes rouges et les cubes
roses conférent aux tapis mentionnés ci-aprés un certain éclat qui tranche avec

laustérité des tons sombres des mosaiques géométriques antérieures.

La mosaique figurative de Tell Aar est présente par le rinceau de vigne habité et
les paons affrontés dans le transept nord, et les deux panneaux de paons ainsi
gu’un motif architectural dans les travées orientales de la nef centrale, par le
panneau aux paons ‘juchés sur un vase’ (?) a la huitiéme travée du bas-c6té sud,
et par le fragment d’entrelacs qui orne le transept sud. Nous allons maintenant
recenser les éléments décoratifs qui apparaissent dans notre pavement afin de

les resituer et chercher des analogies avec d’autres ensembles de mosaiques.

a) Un semis régulier de fleurettes orne le fond de deux tapis: dans la nef centrale,
il met en exergue l'inscription principale (voir les inscriptions); dans le bas-c6té
sud, il décore la scéne de deux paons juchés sur une colonnette (?) (Pl. 59). Le
semis de fleurettes trouve son origine dans la technique de pose des tesselles en
écailles. Cette technique, économique, était largement utilisée pour paver les
espaces secondaires des édifices romains (VoUlte,1988: 456). Au cours du IVe
siecle les écailles sont enrichies en leur centre d’un calice dentelé ou arqué et
d’une tige, par simple changement de la couleur des tesselles (Voate,1988: 456;

Levi,1947: 436-453). Ainsi naquirent et se développérent en de multiples
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variantes les boutons de rose et les fleurettes. Les semis de fleurettes
connaitront un vif succés a partir de la deuxieme moitié du Ve siécle, on les voit a
Temanaa et a Houarté dans I'Eglise Nord (387/388); leur succés perdure
jusgu’au Vle siecle, on les voit a Oum Hartaine (500), a Houad dans I'église
Saint-George (568) et a el-Koursi dans le baptistére daté de 585 (Volite,1988:

171).

b) Un rinceau de vigne habité fournit la toile de fond du tableau des paons
affrontés dans le transept nord (Pl. 57). Prenant naissance d’'une amphore au
centre du tableau, il est ‘habité’ d’oiseaux enrubannés, de pintades (?) et de
cogs; ses rameaux se déroulent en volutes dans un dessin aéré; ses tiges se
terminent en feuilles ou en grappes de raisin. Stylisé, a teneur illustrative, le
rinceau de vigne propose un décor animé dans un paysage sans unité organique,

ni ordre cohérent.

Les rinceaux de vigne habités et les oiseaux sont des motifs de remplissage
attestés dés la fin du IVe siécle, en 394/395, a I'église de Khirbet Muga
(Balty,1969) et jusque dans le premier tiers du Ve siécle (Voite,1988: 454): dans
I'église de Qumhane (Jouéjati, 1999: non publié) et dans I'église de la Citadelle a

Dibsi Faraj (Voute, 1988: 75, fig.43)), deux ensembles attribués au premier quart
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du Ve siécle, et dans I'église Nord a Houarté (Vo(te,1988: 111, fig.77), dont la

mosaique plus récente est datée de 487.

¢) Le paon, faisant la roue ou vu de profil, apparait fréquemment dans ce
répertoire. Particulierement prisé pour sa valeur esthétique, ce motif avait déja
pour les paiens un sens allégorique que l'art chrétien a repris: « Il en est ainsi
des paons qui étaient depuis longtemps lI'image de I'immortalité. D’aprés une
croyance populaire leur chair passait pour incorruptible » (Bréhier,1928: 1-26). Il
apparait ici dans deux tapis similaires, seul, faisant la roue, sur un fond en

orfévrerie qui le met en valeur (PI. 36).

d) Les paons affrontés de part et d’autre d’'un vase constituent aussi un motif
récurrent qui anime des mosaiques de seuil, plus particulierement le seuil des
sanctuaires (Voute,1988: 484). lls apparaissent ici dans deux tapis: dans le
transept nord ils ornent le rinceau de vigne (PI. 57); dans le bas-c6té sud, ils
ornent un tapis carré sur un fond en semis de fleurettes (Pl. 59). Mais nous ne

pouvons juger de leur emplacement.

Le schéma antithétique de paons affrontés est présent a 'Eglise Sud de Has

(attribuée au début du Ve siécle, Volte, 1987: fig.135), & Khirbet Muga (394/395),
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m a Halaoua (Vodte, 1987: fig.121), & Oum Hartaine (500) et Qasr el-Abyad

(Volite,1987: 371, note 39).

e) Dans un cadre simple sur fond blanc se dessine une représentation
architecturale, constituée de trois colonnes, de deux rideaux ramassés et d’'une
toiture pointue double, flanquée de deux cyprés (Pl. 60). Son caractére
proprement architectural étant rudimentaire, c’est son role symbolique qui retient
l'attention: il aurait « la propriété de créer une aire sacrée » (Voite, 1988: 483).
Rare, le motif de I'édifice a toiture en pointe apparait surtout dans un contexte
funéraire. A Dibsi Faraj, il orne I'abside de la chapelle martyriale de 'Eglise Hors-

les-Murs datée de 429 (Fig. 38) (Volte,1988: 85).

Flgure 38. Représentation architecturale a Dibsi Faraj. (D’aprés Vo(te, 1987, pl.

U hors-texte 2)
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A Khalde-Choueifat, un édifice a toiture arrondie et quatre colonnes reliées par
des rideaux ramassés orne la sacristie sud de I'église byzantine (Fig. 39) (Vouite,

1987: 368, fig.353).

Fig. 39. Representation architecturale a Khalde-Choueifat (D’apres Volite, 1987:
pl. hors texte 15)

Centrée, l'image de I'édifice est mise en valeur par des rectangles qui 'accostent
a gauche et a droite. La fagon d'isoler, en 'encadrant, la partie centrale par un
rectangle chargé d’un losange est ancienne, attestée dés le milieu du Ille siecle a
Antioche: les panneaux ornementaux, figurés ou géométriques, sont séparés les
uns des autres par un rectangle chargé d’un losange (Levi, 1947: pl. XXXV a,

XXXVl a, XXXXVII a, XLVIIl a - b).

A Khirbet el-Mekhayet prés du Mont Nébo, le motif architectural orne le tapis qui

précede la chapelle du Prétre Jean (VIe siécle). Edifice & fronton pointu, soutenu
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par quatre colonnes a degrés, son arcade contient une inscription au centre de la
composition et deux candélabres sur les cétés. Richement décoré, flanqué a
gauche et a droite d’arbres fruitiers, de paons affrontés, de plants fleuris dans
une parfaite symétrie, ce motif fait partie d’'une scéne héraldique somptueuse

(Piccirillo, 1997: 175, 228).

A Tinstar des deux paralléles précédents, nous proposons pour Tell Aar que le
tableau a I'édifice flt encadré de part et d’autre par les tableaux aux paons, que
nous restituons, selon le croquis, dans la dixiéme travée de la nef centrale. Ainsi
regroupée, la scéne héraldique de Tell Aar revét un caractére aussi solennel que
son emplacement vraisemblable au seuil du sanctuaire est significatif. Les
éléments décoratifs empruntés au monde animal et végétal qu’elle comporte,
analogues a ceux que I'on observe sur les manuscrits syriaques du IVe siécle
(Leroy, 1964: pl. 19 a 31), joints a I'édifice central accosté d’arbres, acquiérent
une valeur allégorique. Ensemble, ils semblent évoquer le paradis (Leroy, 1964:

139).
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Style et facture
L’analyse détaillée du programme décoratif au niveau des compositions et des

motifs a clairement mis en évidence deux types de décor trés contrastés.

a) Le répertoire est géométrique, sobre et homogéne. Trois types de
compositions furent utilisés: des compositions linéaires pour les bordures (les
tresses sur fond noir, les carrés dentelés, les guirlandes de laurier sur fond noir et
les simples bandeaux blancs); des compositions isotropes, extensibles en
longueur comme en largeur, qui développent de fagon répétitive un élément,
allant du plus simple au plus complexe: écailles, peltes, damier de triangles,
octogones développés; des compositions centrées pour les tapis a losanges

inscrits dans un rectangle et cercles inscrits dans un carré.

Les motifs de remplissage appartiennent pour la plupart au répertoire dit ‘arc-en-
ciel’: ces motifs sont tous réalisés en opposition ou juxtaposition de couleurs. On
rencontre des lignes brisées, des zigzags, des tuiles, des damiers, des chevrons
divers, des solides en relief; mais on trouve aussi des motifs végétaux stylisés -
fleurons, quatre-feuilles, éventails a brins arrondis - et des motifs d’orfévrerie —
peltes, amphores, plants et pastilles, blancs sur un fond foncé — principalement
dans les écoingons des formes inscrites. Curieusement, tous les motifs sont

dessinés au trait: 'agencement du canevas et des couleurs ne crée pas d'illusion
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de relief; ce sont des motifs plats qui évoluent dans une bi-dimensionnalité

systématique.

La facture est inégale; on aura noté sans en comprendre les raisons que certains
panneaux sont d’exécution sommaire (le panneau des écailles, les cercles
inscrits dans les carrés, par exemple), tandis que d’autres se distinguent par une
grande fermeté de style (les panneaux du collatéral nord, le panneau au

chrisme).

Nous attribuons ce répertoire de mosaiques a la premiére campagne de pavage
en 375: c’est la date mentionnée dans l'inscription de dédicace et l'inscription du

médaillon (voir plus loin ‘les inscriptions’).

b) Le répertoire est figuratif, au décor végétal et floral, haut en couleurs,
exubérant méme. Les bordures n’évoluent pas a l'intérieur d’un canevas linéaire
mais dans des compositions de surface utilisées en motifs de bordure: a c6té des
rinceaux de lierre stylisés, on trouve un entrelacs a fleurettes incluses, des
octogones adjacents et des octogones sécants. Le fond sur lequel se détachent
les scénes est soit un semis, soit un rinceau, soit un motif d’orfévrerie. Les

compositions sont antithétiques.
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Le décor est animé d’oiseaux et de paons affrontés dans un rinceau de vigne
fourni en grappes et feuilles, de paons juchés sur une colonnette (?) et de paons
isolés. Stylistiquement, ce répertoire ornemental s’inscrit bien dans la mosaique
de la Syrie du Nord du premier tiers du Ve siecle (Volite,1988: 454). C’est
pourquoi nous attribuons cette série de mosaiques a la restauration du
pavement, mentionnée dans l'inscription de la nef centrale (voir ‘les inscriptions’)
et datée de 428. Cependant, le théme iconographique de I'édifice cerné d’arbres
et de paons dans une composition héraldique enrichit 'ensemble de la mosaique
du transept d’'un sens hiératique inédit. Le modéle de cette construction dérive de
Iarchitecture funéraire des heroa paiens. Les architectes chrétiens ont emprunté
ce modéle d’architecture pour les monuments élevés a la gloire des martyrs,
construits hors des murs, parfois sur leurs tombes-mémes, qu’on destine a la
commeémoration de leur confession, au jour anniversaire de leur mort (Lassus,

1947 120).
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Inscriotion 7

Inscriotion 6

Inscriotion §

. Inscriotion 1

Inscriotion 4

Inscriotion 3

Inscriotion 2

Inscrintion 8
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Les inscriptions de Tell Aar?

Plusieurs inscriptions sont attestées, diiment notées dans le croquis et
numeérotées en chiffres romains. La numérotation suit un ordre d’est en ouest
dans le dessin de l'aile nord du transept, et continue selon le méme procédé
dans la nef centrale. Pour inhabituel qu'il soit, ce procédé nous indique

'emplacement /n sifu des inscriptions.

Les inscriptions seront présentées ici dans un ordre qui respecte les divisions
architecturales de I'église: nous commencerons par le seuil de I'église a I'ouest et
continuerons, d'ouest en est, dans la nef centrale; nous poursuivrons par les
inscriptions de l'aile nord du transept, d’'ouest en est; nous terminerons par
linscription au médaillon qui n’est pas reprise dans le croquis et qu’on place

hypothétiquement dans le bas-cté sud.

Les lacunes sont indiquées par autant de points qu’il semble manquer de lettres.

Les crochets [ ] indiquent les corrections et les suppléments.

1 Je suis entiérement redevable a I'expertise de Monsieur Georges Kellaris pour le déchiffrement,
la transcription et traduction de toutes les inscriptions qui suivent. Qu'il trouve ici I'expression de
ma trés sincére gratitude. Dr Rudolph Haensch a bien voulu les examiner aussi d’un ceil critique;

je 'en remercie trés sincérement.

L’apostolion de Tell Aar

161



Dans un encadrement rectangulaire torsadé (H. 167cm; la. 250cm) deux
inscriptions se présentent 'une au-dessus de I'autre. Elles se trouvent a
I'entrée de I'église, dans la nef centrale, portant les numéros «IllV» et «VV»
(sic).

-Inscription compléte de quatre lignes dans un cartouche a queue d’arondes

(H.57 em; la. 22 cm), encadré par un filet en dents de scie. Le texte est compris

dans un cadre noir (H. 37cm; la.146cm). Lettres noires sur fond blanc, presque
carrées, (H. 6cm - 7.50 cm; la. 4.5 - 7cm).

Figure 41. Tell Aar. Inscription 1

EMNAHMHTPIANOYKAIHAIOAQPOY

MPEZBYTEPQNKAIBAPZYMATOY

XPIZTIANOYE®EZTQTOZEWHDANO
MTHOHHEKAHZIATOY®OOYZMNXETOYE

JE™ Anurpiavod kai JHA00wpou/ mpeaBurépwv kai Bapoud rol/ xpioriave
& PETTWTOS § Wn@(a)Ao/yrifn nJ g k(k)Anaia rod O()od {my & Tous;

Signes d'abréviation sur o et vde 8(c)ou.
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«Sous les prétres Demetrianos et Héliodoros et aprés que Barsumatos soit
devenu chrétien, a été pavée I'église de Dieu en I'an 687.»

An 687 des Séleucides = 375/376 ap.J.-C.

La plus ancienne église datée de la Syrie du Nord est la basilique de Fafertin
(372). Cette date, 375/376, place donc I'église de Tell Aar parmi les plus

anciennes connues en Syrie.

Dans un article sur le financement de la construction des églises et 'évergétisme
(Haensch, 2006) Rudolf Haensch examine entre autres la question de
I'emplacement des inscriptions dans les pavements de mosaique. Sur la base
d’'une documentation volumineuse, il conclut que l'inscription principale d’'une
église se reconnait a sa formulation ainsi qu’a son emplacement dans la nef
centrale (soit a I'entrée, soit dans le lieu le plus oriental de la partie réservée aux
laics). Elle commence par une apostrophe a Dieu ou au patron de I'église,
énumere la hiérarchie ecclésiastique en fonction et mentionne les personnes qui
ont financé les travaux; elle évoquera au besoin la raison de leur évergétisme.
Suivent la date et parfois le nom des artisans responsables de I'exécution des

travaux.
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Il semblerait donc que l'inscription 1 soit l'inscription principale du pavement de
Tell Aar, la premiére qui commémore I'entrée en fonction de I'église. Elle
mentionne le motif de la construction : ‘célébrer’ la conversion de Barsumas. Ce
nom syriaque est traduit communément «fils du jeline», c’est-a-dire né pendant le
caréme (Lassus, 1935:220). C’est 'exemple, peut-étre unique en Syrie, d’'une
inscription commémorant une conversion au christianisme. On a déja vu, sur une
tombe cependant, la mention du titre de chrétien (/GLS, Il, 598) datée de 369. A
la fin du IVesiecle, les campagnes de 'Apamene étaient encore paiennes, a
I'instar d’Apamée, leur capitale (Canivet,1987:68). La conversion d’un paysan a
la chrétienté est ainsi cause de célébration, c’en est une preuve supplémentaire
que tous les efforts de 'Eglise tendaient dans ce sens. Ce n’est que plus tard,
dans le premier quart du Ve, entre 418 et 423, que Théodoret affirmait qu’il n’y

avait plus de sanctuaires paiens aux environs d’Apamée (Canivet, 1987:68).

On remarquera l'utilisation insolite du verbe syn@wAoyridn pour eyngaioynon la
ou on s’attendrait au ewnewon plus habituel. Et on notera, pour terminer,
l'identité dans cette graphie avec une inscription de I'église de Kaoussié (387)
(Lassus, 1937:40, fig.37. Inscription3), ou le mot ‘ekklesia’ est écrit néanmoins

correctement avec deux ‘k’.

2. La seconde inscription portant le numéro « VV » dans le croquis:
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Inscription quasi-compléte de trois lignes, contenue dans une bordure en cable.
Une marge ornementale (H. 58cm; la. 22 cm) composée d’un carré sur la pointe
et deux demi-carrés flanquent I'épigraphe (H. 36¢cm; la.122cm). Les lettres, noires
sur fond blanc, sont trés nettement espacées; H. variant entre 7cm a la premiére

ligne, 9cm a la seconde et 8cm a la troisiéme, la largeur constante & 5cm, 5¢cm,

et 6cm. La fin de I'épigraphe et tout le c6té droit sont abimés.

Figure 42. Tell Aar. Inscription 1

EYXOIPOY®IN[OY]
KAIODAAOYIA[NOY]

KAIMAPIAN[OY]

Euyixoi (1) Pougivfou] kai @Aaouialvod] kai Mapravvfou];

« Voeux de Rouphinos et de Flavianos et de Marianos. »

Il semblerait que ces trois personnages soient les commanditaires de la

construction, ceux qui I'ont financée.
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On trouve un Rouphinos mentionné dans une des inscriptions de Hir esh-Sheikh,
ou il est le pére de Thalassios (Volte, 1988:128). |l s’agirait peut-étre du méme
personnage. La mosaique de Hir esh-Sheikh, non loin de Tell Aar, est

stylistiquement datable du début du Ve siécle.

D’autre part, un ‘Flavien’ syrien, dans la mouvance de Méléce (évéque a
Antioche) 'accompagne avec soixante cing évéques syriens au concile
cecuménique de Constantinople en I'année 381 (Canivet, 1989 :136). Il devient
lui-méme évéque d’Antioche. C’est en tant qu'évéque que son nom apparait dans
les inscriptions de I'église cruciforme a Kaoussiyé, dans une méme graphie qu’ici
(Lassus, 1937 :38, Fig.33, Inscription1). S’agissait-il du méme personnage qui,
en 375, n’était pas encore évéque? On sait que le nom Flavien n‘est pas rare

parmi les noms romains.
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n 3. Cette inscription se trouve dans la nef centrale a la cinquiéme travée:

Inscription fragmentaire (H. 46¢cm; la. 114cm), sans encadrement; cing lignes,
interligne simple; lettres noires, rectangulaires sur fond blanc; H. 6cm aux trois
premiéres lignes, 7 cm aux quatriéme et cinquiéme; la. 4,5 cm a la premiére

ligne, 4cm ailleurs. Portant le numéro IV (sic), I'inscription est a la limite est de la

cinquiéme travée.

RN

Figure 43. Tell Aar. Inscription 2.

OCOIEKMN ...PY...EWH.

NTHNAIMOTATHNEK . ..........

BAPNEBOYCPIAN . .. PIC P/(C ? O7)

HAIOAQPOCKAIMO. . . OCPP (A? A? A?)

P- - KEPAQ N KAIRUUKERD NKAIGEGONTIC

{Ocgor gk [1- - -pu - - - gwnvfpwoa?l/v th...v alyiordmyv ekfkAnoiavj- - /
BapvéBoufl] oprav - - - pis re- - HAlodwpog kai Mo - - - og ppa (?)/p - - kEpow(v]

(k)ai yeyovrig-
« tous ceux venantde P........ [a/ont] pavé la trés sainte église de Barnébos
U (Barnabas?) Seriane...Héliodoros et Mo....os ...de gains...demandant. »
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Commentaires : Héliodoros, « Don d’Hélios », est un nom paien et atteste le culte
rendu au Soleil, il est surtout connu a Emése et dans la région de Hama.
Héliodoros est nommé dans des inscriptions gravées sur un plat d’argent (/GLS,
V, 2031), sur une fiole a huile sainte (/GLS,V, 2035), sur une cuiller eucharistique

(/GLSV, 2041) et sur une stéle (/GLS,V, 2370).

On signalera également les noms gravés sur une plague oblongue et au bas d'un
tambour d’une église jacobite, Moviuog et HAnoowpog a Zaidal dans 'Eméséne

méridionale (/GLS,V,2563 et 2564).

En ce qui concerne le mot gprav, il s’agirait, a notre avis, du mot serian(--),
orthographié sans voyelle, comme c’est souvent le cas en conséquence de la

langue syriaque, non vocalisée (Voite,1988,471).
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n 4. Inscription « IV » dans le croquis, située dans une mosaique en semis de
fleurettes rouge brique/rose/gris, entre la sixiéme et septiéme travée de la nef
centrale, précédant directement I'estrade.

Inscription de onze lignes dans une tabula ansata (H. 87cm:; la. 95cm), lettres

grises sur fond blanc, Les deux derniéres lignes dépassent 'encadrement prévu

pour le texte. Grosse lacune affectant le milieu du texte.

Figure 44. Tell Aar. Inscription 3.

1 EAITOYArIOC................. BOYKAI
OANACIOYOCI.................. NOCOEAY
KAIENAOTIAYT. . . .........HCEAYTOY
CQTIPIACKAITE............. ArlOTATOY

5 ANTIOXOYNPECB........... EAOOY

AYTOYKAIYTIEPAN....Q..THCWYXHCTOY

THCEYAABOYCMNHLICTEMEAOYTOYAYTQNA
AEADPOYANENEQCENIKIAIEKTICENTOATONAMNOC
TOAIONCINOYAHNET[PJOYEYAABCAIAKEMITHCOI
KONOMIACBACIAIOYE............... APZAMTOYEPIYCMY

U ETOYC
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JETTi... T00 alyio(tarou)[€mokémmou?- - -]Bou Kai.../ qahac]aliou oJai(otarou) -----
vooo eJau[tol]/ Kdai... ejv AoyIAU[ - - - UTTEP T]ng eJauTol/ owT[n]piag Kai... Te- - - -
aJyliwtdrou/ jjJAvTioxou TTpeoB[uTépou]- - - [ajB]eA@ou /aujTol Kai... ulTTe...p
ajv[amavoe]wlg] Ta¢ wuxng Tod/ T¢ eujAaoiic uvhung MepevAou Tol ajutwv
aj/BeA@OU ajvevéwaeyV [K]ai... £“KTIOEV TO... ayiov jJATTOG/TOvVAiov aTroudn/
Mér[plou sujAaBeaTtarou] Siak[6vou] &jTi... TAC olj/kovopiag BaoiA[gliou

B ajpEapé(vou) Tou ejpy[o]u MW e“Touc;

Signe d’abréviation aprés a» yio et eujAap. Le Epsilon de gjoéaue(vou) se trouve

sur le M. Un petit Omicron dans e “pyfoju

« ATépoque du trés saint....... bos et de Thalassios « le trés pieux »...-nos son
....eten AOTIAY..... pour son propre salut et celui (de) Te..... le trés saint
Antiochos le prétre... son frére et pour le repos de 'ame de Gemelos, de pieuse
mémoire, leur frere, il a renouvelé et construit le Saint Apostolion, par le zele de
Petros, le trés pieux diacre sous I'administration de Basileos.....qui avait
commenceé 'ceuvre en I'an 740. »

An 740 des Séleucides = 428/429 ap.J.C.

Cette inscription « IV » semble bien respecter la définition d’inscription
principale : elle en remplit toutes les conditions. Située directement devant le
podium, elle commence par nommer l'autorité ecclésiastique sous laquelle la

mosaique fut exécutée — ---- et Thalassios—, elle indique le vceu selon lequel elle
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fut construite — le salut de --- et le repos de 'ame de Gemelos—, nommme I'édifice
— Apostolion — et mentionne les personnes en charge des travaux, — Petros sous
la direction de Basileos—. Elle donne enfin la date non pas de I'achevement des
travaux mais de celle de leurs débuts. Mais ce sont des travaux de rénovation,
probablement rendus nécessaires apres une cinquantaine d’années de mise en
service de 'édifice. Cela veut dire qu’on célébre par la pose d’une inscription

toute campagne de travaux.

Théodoret (H.Ph.,XV1,1; XXVIII, 1 et 5) cite les exemples de Maron et de
Thalassios, ascétes et thaumaturges installés dans les ruines d’'un temple, qui
par leurs vertus extraordinaires contribuérent a subjuguer les infidéles et
répandre I'évangélisation des campagnes (Canivet, 1987 :68). On sait que
Théodoret avait écrit son ouvrage Hisftoire Philothée avant qu’il ne soit devenu
évéque en 423. On sait aussi qu'’il avait passé plusieurs années en Apaméne ou
il a personnellement connu tous les moines et hommes de religion dont il traite.
Sa recherche sur les origines du cénobitisme en Apameéne permet de situer la
fondation des monastéres aux alentours de 378 ou au début du régne de
Théodose (Canivet, 1987 :67). Qu'un Thalassios se rende célébre par son
ascétisme dans une région voisine a la méme époque permet de penser que le

Thalassios ici qualifié de ‘trés pieux’ soit ce méme personnage.
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La mention de plusieurs ‘fréres’ nous fait croire qu’il s’agit d’'une communauté
monastique, a la suite du Pére Vincent qui propose, a propos de I'église
d’Emmalis, « un monument chrétien par cette mention des ‘autres freres’ ou nul
ne voudra méconnaitre I'indication d'une communauté au sens ecclésiastique »

(Vincent et Abel, 1932 :201).

A la ligne 6, la formule « uJTTe...p ajvarravgews » appelle un commentaire. Seul
un nombre limité de formules stéréotypées était en usage dans les pavements,
« selon le veeu de.. », « don de.. », « Seigneur, souviens-toi... », « pour le salut
de.. ». Mais les intercessions « UJTIE...p ajvarraugewg » et « Kuvple
ajvaTroucov », aussi succintes soient-elles, sont des priéres, parce qu'elles

évoquent « le repos de I'ame » (Voite, 1988 :473).

Une derniére remarque pour clore : le terme ‘oikonomid se rencontre rarement
dans les inscriptions, mais on le voit a Kaoussiyé dans l'inscription no.3

(Lassus,1937 :40).
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0 5. Inscription « V » dans le croquis, placée dans le béma:

Inscription fragmentaire dans un cartouche a queues d’aronde, dont seul le coté
gauche a survécu (H. 49cm; la. 88cm). Cing lignes, interligne simple. Graphie
soignée et réguliére. Lettres grises, rectangulaires sur fond blanc, H. : 6 cm a la
premiére ligne, 7cm aux autres; la. 3,5cm aux deux premiéres lignes, 4cm a la

troisieme, 4.5cm a la quatriéme, 6 cm a la derniére.

Figure 45. Tell Aar. Inscription 4.

EMITOY = gjmi Tou

OEAAOIT = gujhoyni(al) (?)

OIKONAN=oi\kov . ... ..

MHCIFEMEA = (uvnv?) ung MepevA(ou)

AMENOCTOY

JETi... T0U . . . JOEAAOI. . -o...v)/ oi\kov ANL. . .uvi] /unc MepéAjou

gvj€l/avyevog Tou E. . .

Gemelos apparait une seconde fois ici. On I'a déja vu dans l'inscription principale

qui commémore la campagne de rénovation.
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(s’ Gemelos est un nom attesté sur un fragment de colonne gisant prés de I'angle
sud-ouest des ruines d’Apamée dans l'inscription /GLS, IV, 1373. Il y est I'esclave

de Successus.
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ﬂ 6. Cette inscription se trouve dans I'aile nord du transept au-dessus du tableau
aux paons et porte le numéro I

Inscription de deux longues lignes, au contour gris. (H. 25¢cm; la. 334cm).
L’interligne est de quatre rangs de tesselles. Les lettres sont grises sur fond
blanc, de longueur irréguliére, tantdt espacées, tantot serrées, de pose
maladroite: 18 ligne: H. 8cm-10cm; la. 4cm- 7cm; 2¢ ligne: H. 7cm-8cm; la. 4cm-

6cm.

Figure 46. Tell Aar. Inscription 5.

+YTNEPEYXHCYM EQNOYBACIAIKAPIOYANENEQOWIPOCICAYTHENITOYOE
QCE

BECTATOYNEPIOAEYTOYHMQNIEQPIIIYCH OYAHEKOCMAIQANOYAIAKO
NOY

JYTe... p ey xifs] Zuuedvou Baoidikapiou qj VEVEWBN nJ wrigwors aujt... & 11 100
Geooe/Beardrou mepIodeuToU nipwv Mewpyiou omroudh/ Koogud K(ai...) j lwavfvjou

olakovou;

« Pour le veeu de Symeones Gardien de la basilique, ce pavement mosaiqué a
été renouvelé a I'époque de notre trés pieux périodeute Georgios par le zéle de

Cosmas et loannes le diacre. »
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Si I'on regarde la forme des lettres on observe plusieurs ligatures : HX dans
euxnfs] Zupewvou, ME dans Zupewvou, O et T dans lewpyiov ommoudri , H et H

dans avevewbn rj, par économie d’espace sans doute.

Les formules uJrre......p euyixhcet ulte...p eUixhe kai... owrnpiag utilisées en
début d’inscription semblent rappeler une priére faite et les graces qu’elle sollicite

du saint (Diehl, Syria,1926:111).

Il s’agit ici encore d’'une rénovation de pavement, faite vraisemblablement aux
frais de Symeones, puisque c’est lui qui en a formulé le voeu. Syméon est un
nom qu’on rencontre souvent en Syrie du Nord a partir de la seconde moitié du
Véme siécle (Prentice, 1908, Division lll, section B, Part 1 :149). On retrouve un
Symeéon dans l'inscription du linteau de la porte centrale d’'une église (Lassus,
1935, n’ 55) : « La pierre de fondation de I'oratoire de Sainte Marie, Mére de
Dieu, a été posée I'an...indiction... Syméon (?) I'a fondé. » Cette église est dans
la région au nord-est de Hama, dans un village appelé Hawa, un des sites les
plus riches en restes antiques. Le culte de la Vierge semble y étre abondamment
attesté. Cette méme inscription apparait sous le numéro 1773 (IGLS) qui nous
apprend que le titre de Beotdko¢ indique une date postérieure au Concile
d’Ephése (431). Les dates rapprochées, la proximité géographique ainsi que
I'activité édilitaire font qu’il s’agit peut-étre du méme personnage.
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De méme, au village de Qasr Abu Samra, on voit un Syméon construire un
batiment : « Que le Seigneur soit béni! L’an 842 (530) au mois d’'Hyperberetaios,
le 27, Syméon, Hélie, et R... construisirent ce batiment » (Lassus, 1935 : 152).
Ce qui est frappant, c’est que I'écriture est toute aussi mauvaise dans cette
inscription que dans la ndtre!! Mais bien sir, a cent ans de différence, il ne s’agit

plus du méme Syméon.

Un magister Symeonios, personnage de rang social élevé, est mentionné dans
une inscription gravée sur le calice No 2 du « trésor d’Aboukassem » (Diehl,
Syria, 1926 :106). Tous les objets du trésor étaient offerts par de pieux donateurs
a I'église de saint Serge. On retrouve le méme Syméon (/GLS, IV, 2034) ayant
accompli un voeu en compagnie de Serge, Daniel, Thomas, fils de Maximinos, au

sanctuaire des saints Serge et Bacchos. Syméon est du bourg de Kaprokora.

Le périodeute est un prétre en visite, dont le rang est intermédiaire entre celui de
prétre ordinaire et évéque (Prentice, 1908 :148). C’est a I'époque et sous
'administration du périodeute Georgios que la restauration du pavement fut

entreprise.
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m Quant au diacre lohannes, une lampe de terre rouge brique, trouvée a Khan
Sheikhoun (a proximité de Tell Aar) porte un monogramme en relief : jlwa[v]ou

(IGLS, V,1779).
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O

7. Inscription sans encadrement, portant le numéro I, située dans I'aile gauche
du transept, au-dessus du tableau aux paons (H. conservée : 22cm; la. 193cm).

Fragmentaire, il n’en reste que les deux derniéres lignes. Chaque ligne contient
trente huit lettres trés serrées, rouges sur fond blanc, de longueur irréguliére. La
hauteur varie de 7cm en début de la premiére ligne a S5cm a la fin, la largeur de

5cm a 4cm. La variation est encore plus accentuée en seconde ligne : Hauteur :

6cm, largeur de 5cm a 3cm. L'écriture est trés fruste.

Figure 47. Tell Aar. Inscription 6.

TITHNWHOOCINTAYTHNKAITOCHK[PJHTA[P]JINMETAMANTC
TOYOIKOYAYTOYAMHNENITOYOYTAMNMANTATOYBCA
-71 Th...V Wripwaoiv tavmyv kai 1o... ONKphTavel(o)v LevTa mavifo... J¢ Tou oifkou

ayiTou ainvv. §Tii... Tou Bsou Td ravra rou [BaciAéwc]

« ....la présente mosaique et celle du ‘secrétarion’ (il a donné) avec toute sa

famille (/maison), amen. Le tout appartient a Dieu le Roi. »
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8. Inscription « | » dans le croquis a I'encadrement gris, placée dans une tabula
ansata dont les triangles sont rose/ blanc/rouge et blanc/gris/jaune. Située au
centre de ['aile gauche du transept, H. 39 cm, la. 112cm + 16cm d’arondes.

La partie gauche du texte a disparu, mais la restitution suggére, sur la base de la
troisieme ligne ou manifestement il s’agit du mot [KA]l que seules deux lettres du
début de chaque ligne manquent complétement. Lettres rouges, rectangulaires,
d'écriture serrée, (H. 5cm - 6¢cm; la. 3,5¢cm — 5cm). On compte 26 lettres a la
seconde ligne. La premiére ligne et la troisiéme ligne se terminent par une croix.

La quatrieme ligne se termine par une feuille de lierre stylisée. Les lettres sont

particuliérement serrées a la derniére ligne.

Figure 48. Tell Aar. Inscription 7.

T . NOYE. . .KOMOoYy +
........ QPOYTOYINEPIOAEYTOY
[KA]IBA[P JCIMATOYTMPECBYTEPOY +
...1A. .. NOYAIAK[ONOY]
....... APKIANQY. .. .0AQPOY
fEm..) ...... vou g migkovTroul (Kai... OnAiod) dypou tou repiodeuronl Kai...

Bapaa rou mpeoBurEpoud . . . . -vou Siakfovou]| [eujxt/ Mlapkiavou . . . .odwpou
«Sous ---nos, évéque, (et Héliod)oros le périodeute et Ba(r)simas le prétre,
Id(o..)nos diacre, .... (selon les voeux de M)arkianos (fils de ...... yodoros. »
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Le nom Barsimas apparait dans une inscription de Ma’arret Bétar, au S.-E. de
Hass, (/GLS, IV, 1533). C’est un nom sémitique, a plusieurs variantes :
Bapoaueog, Bapoipag. Bapoouung est un nom syriaque, Bar-sauma, fils (du

temps) du jedne. (/GLS, IV, 1798)
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O 9. Inscription de sept lignes contenue dans un médaillon; lettres noires sur fond
blanc, rectangulaires, H. 5-6cm; la. 3-4cm.

L’espacement des lettres n'est pas régulier. Le croquis n'illustre pas
I'emplacement de cette inscription. On voudrait proposer le bas-coté sud. Car le
croquis dessine clairement un long tapis terminé en une forme circulaire avec la
mention « le tableau volé ». Or, la couronne de feuilles d’acanthe qui borde le
tableau au monogramme est similaire a la bordure du médaillon: il semblerait que
ces deux mosaiques forment un ensemble et correspondent a la légende de

« tableau volé ». Tableau volé mais récupéré?

Figure 49. Tell Aar. Inscription 8.
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[Y 1 E] PEYXHC

EOY
©OETH
TO M
MEPITIOYEI
TOYZNXETO
YC
(O YTr]o euixng/ - - - - - eou/ [ § wnew]Bsmfoev] ro... M/ Pgpitvou i/~ tou Ty

ETONUS;

An 687 de Séleucides = 375 ap. J.-C.

«Pourle veeude ...... ou a pavé le ? le 15 du mois de Peritios (Juillet)....... en I'an

687. »

Est-ce que M serait le Mvnuiov ? le tombeau? Ou M pour M(nvovg),i.e. le mois
de? C’est en tout cas ainsi que se présente le mois dans l'inscription n” 41,

publiée par Jean Lassus (Lassus, 1935 : 73, fig.80).

Dans les inscriptions connues d’Apamée, il est courant de mettre le mois au
génitif suivi d’'un chiffre indiquant le jbur (Van Rengen, « L’inscription du
portique » in Duliére, 1974 :63). ‘E I’ dans ce cas la indiquerait le jour (le 15) du

mois de Peritios, quatriéme mois de I'année macédonienne.
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Les inscriptions de Tell Aar nous livrent deux dates : 375 qui est mentionné a
deux reprises et 428, date a laquelle on apprend que la mosaique fut renouvelée.
Une deuxiéme campagne de rénovation pourrait avoir eu lieu dans I'aile nord du
transept, a I'époque ou le périodeute Georges était en fonction. Mais sa date
reste inconnue. Si elle n’est pas contemporaine de la rénovation de 428, celle-ci

constituerait un ferminus post quem.

Conclusion

La mosaique de Tell Aar pavait le sol d’une basilique a cinq nefs et transept
continu. Son programme architectural semble avoir été convenu dés le début,
Nous en avons pour indice significatif la mosaique des deux collatéraux nord que
nous attribuons a une méme campagne de pavage. La basilique s’apparente par
le type architectural gu’elle met en oeuvre et par sa date aux premiéres
basiliques paléochrétiennes de fondation constantinienne. L’église,
vraisemblablement dédiée en 375 a 'occasion de la conversion de Barsumatos,
a la nouvelle foi, semble avoir appartenu a une agglomération nommée
‘Moyapatapiyev koun’. La restauration du pavement en 428 affecta, d’aprés les
mosaiques conservées, le sol de la nef centrale et du transept. Il est possible
gu’une restoration postérieure ait affecté I'aile nord du transept. A cette époque
les inscriptions nous indiquent qu’'une communauté monachique gérait les

affaires de I'Apostolion, église de pélerinage qui honore le culte des apbtres. Le
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n programme iconographique de la mosaique, a la fois funéraire et honorifique,

semble ainsi répondre a la vocation de I'église qui I'abrite.
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Les pélerinages
Les mosaiques d’églises du Ve siécle de la Syrie du Nord sont des mosaiques de
leur temps, des documents historiques qui reflétent leur époque (Bowersock,
2006: 28). L’'argument fondamental de notre thése est que les thémes décoratifs
nouveaux qu’elles proposent s’inspirent en partie du mouvement général stimulé
par les pélerinages aux Lieux Saints de Palestine. Quelles sont les racines,
matérielles et spirituelles, des pélerinages chrétiens? Que savons-nous de ces
voyages et de leurs voyageurs? Telles sont les questions que nous voudrions
examiner pour saisir les liens entre I'iconographie que nous voyons se
développer dans les pavements et le prestige et la fascination dont jouissait les

lieux saints auprés des pélerins (DACL, Tome IV: 39).

Les fondations constantiniennes

Premier empereur romain converti a la nouvelle religion, Constantin initia un
programme ambitieux d’édification de basiliques et sanctuaires chrétiens par
dévotion aux racines historiques du christianisme (Marrou, 1985: 105). Ce
programme était destiné a commémorer, sur les lieux-mémes de leur martyre, le
souvenir des saints et apotres morts pour leur foi. Ainsi Constantin définissait-il le
cadre architectural d’'une Eglise triomphante qu'il rendait accessible a la
vénération des fidéles (Lassus,1967: 36). Erigés dans les villes importantes de

I'Empire avec une munificence impériale, les monuments constantiniens étaient
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réputés pour leur splendeur. lls attirerent les fideles de toutes les parties de
'Empire et furent 'objet d'un pélerinage soutenu dés les premiers siécles de

notre ére.

A Rome, d’'importants travaux de déblaiement, terrassement et nivellement
étaient entrepris pour sauvegarder la tombe de Saint Pierre. Son aménagement
primitif, un édicule tout simple fait de deux colonnettes sur une dalle en pierre au
devant d’'une niche creusée dans le mur (Lassus, 1967: 36), fut installé a la
croisée d'un grand transept continu. La grande église de Saint Pierre, basilique a
cing nefs construite entre 324 et 335, servit a solenniser 'emplacement ou,
d’aprés la tradition, le prince des Apétres aurait souffert le martyre. Saint-Paul-
hors-les-Murs, commencée en 324 et agrandie a la fin du Ve, est aussi une
basilique a cing nefs dont le transept abritait le tombeau de Fapbtre Paul. De
méme celle de Saint-Jean-de-Latran, consacrée en 324 ainsi que la basilique

Sainte-Marie-Majeure abritaient des reliques apostoliques.

La méme époque a Constantinople, trois autres églises, I'église des Saints
Apotres, destinée a abriter le mausolée de 'Empereur, celles de Sainte-Sophie et
de Sainte-Irene, furent construites au coeur de la ville, projets grandioses a la

hauteur de la magnificence impériale (Lafontaine-Dosogne, 1987:17).
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A Antioche, la Grande Eglise d’Antioche, construite aprés la victoire de
Constantin sur Licinius en 327, était une église octogonale, entourée de
chambres et d’exédres de type élaboré, couronnée par une coupole en bois doré,

d’ou son nom de domus aurea (Lafontaine-Dosogne,1987:16).

A Jérusalem, Constantin donna I'ordre de découvrir la tombe du Christ, pour

« rendre a la vue et a la vénération de tous le trés saint lieu de la résurrection du
Sauveur » (Eusébe, Vie de Constantin, Il1, 25-40). A la suite d'importants travaux
d’'excavation et de terrassement, la tombe du Christ fut mise au jour (Lassus,
1967: 35). Transformée en édicule, la tombe dégagée constitua le centre autour
duquel le sanctuaire allait étre érigé. La rotonde fut appelée Anastasis, la

Résurrection; la basilique qui lui faisait pendant Martyrium, le Témoin.

Les vestiges du monument constantinien étant infimes, le Révérend Pére H.
Vincent s’est proposé de le reconstituer (Fig. 50) selon la description qu’en fait

Eusébe (Lassus, 1967: 33).
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Figure 50. Le Saint Sépulcre constantinien. 1Ve siécle. Jérusalem. D’aprés R.P.

H. Vincent

La rotonde s’ouvre sur un atrium a I'angle duquel on a retrouvé I'emplacement du
rocher du Calvaire. Dans sa description datée de 347 (Le Monde de Ia Bible,
mars-avril 1984: 19), Eusébe ne mentionne pas le Golgotha. Pourtant on sait qu’il
s'offrait déja & la vue de tous en 333; le Pélerin de Bordeaux qui visitait
Jérusalem (DACL, Tome XIV: 78) indique « la petite colline de Golgotha ou le
Seigneur fut crucifié et a un jet de pierre, la crypte o son corps fut déposé et ol

le troisieme jour il ressuscita. »

Dans I'axe longitudinal, une basilique a cinq nefs, dont le chevet est dirigé a
F'ouest, et a laquelle on accéde donc par l'est, est elle-méme précédée d'un
atrium. Mais c’est par un propylée monumental, situé devant cet atrium, que

débute la toute premiére approche du lieu saint.
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Le Saint Sépulcre devait servir d’écrin au triomphe du Christ sur la mort, I'espace
sacré ou tout fidéle pourrait célébrer sa Passion et glorifier sa Résurrection
(Lassus, 1967: 33). Monument funéraire, a la fois honorifique et triomphal, il est
devenu le type de martyrium par excellence (Grabar, 1972: 84). A Jérusalem
comme a Rome, les reliques sacrées étaient enchassées dans le marbre, et

entourées de colonnes, grillage et lampes (Lassus, 1967: 36).

A Bethléhem on chercha le lieu de naissance de Jésus et le trouva dans une
grotte dans une carriére. Une chapelle octogonale fut érigée surplombant la
grotte de la Nativité, et fut accolée a une basilique a cinq nefs (Lafontaine-
Dosogne, 1987: 17). A I'instar des lieux saints de Jérusalem, I'église de la
Nativité associe les deux formes architecturales constantiniennes, I'édifice a plan
central qui sert de chapelle commémorative et la basilique a cing nefs précédée

d’'un atrium, qui fait office d’église.

Tel fut le parti architectural choisi par les architectes de Constantin et son
successeur Théodose 1¢r (379-395) pour commémorer et glorifier les lieux
d’inhumation des saints. Le premier type, 'édifice a plan central dans ses
différentes formes (rotondes, octogones, triconques et tétraconques, croix libre),
fut réservé aux sanctuaires a destination funéraire, mausolées et martyria

(Lafontaine Dosogne, 1987: 16). Le second type, la basilique, de configuration
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0 plus appropriée aux assemblées des fidéles, fut adopté pour la synaxe

eucharistique (Lassus, 1947: 112).
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Les pélerinages aux Ve et Ve siécles

Les pélerinages sont un voyage vers le sacré (Bowman, 1991: 120).

Dés le IVe siécle, les Lieux Saints de Palestine, le Cénacle, le Calvaire, le Saint-
Sépulcre, constituent le but de pélerinage par excellence. La force d’évocation de
la Terre Sainte résidait dans ces lieux Iégendaires et culminait lors de la « grande
semaine » ou les fideles s’empressaient sur les lieux mémes pour commémorer
jour par jour et heure par heure la Passion et la Résurrection de leur Seigneur
(Pétré, 1971: 19). La particularité de la liturgie de Jérusalem aux alentours de
400 est son historicité (Pétré, 1971: 64). Centrée sur la commémoraison des
épisodes de I'histoire sacrée, la liturgie reconstitue le calendrier du culte dans les
lieux ou les événements se sont déroulés, aux heures mémes ou ceux-ci ont eu
lieu: Epiphanie et féte de Noél, Présentation au Temple, Caréme qui se termine
par la « grande semaine » de Paques, au quarantiéme jour '’Ascension, au
cinquantiéme la Pentecbte qui associe « a la descente du Saint-Esprit, le mystére
du Christ remontant aux cieux » (Pétré, 1971: 64). La célébration eucharistique
commencait par la lecture d’extraits de ’Ancien Testament, des Epitres
pauliniennes ou des actes des Apbdtres, et la lecture d’'un passage des Evangiles

(Maraval, 2005: 218).
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Les pélerinages chrétiens étaient portés par la dévotion aux tombes saintes et
aux tombes des martyrs. Au Ve siécle, la Syrie du Nord fut jalonnée de lieux
saints déterminant le parcours des pélerins. Sites de pélerinage, comme celui de
Saint Syméon Stylite, chapelles dédicatoires et églises de paroisse se
multipliérent, en consécration de ces lieux-cultes abritant des tombes de martyrs
ou des reliques. lis étaient destinés a la fois a desservir des communautés
petites et grandes, exubérantes ou ascétiques (Clark, 2007: 84) et a accueillir les

pélerins.
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Les pélerins

On s’est souvent penché sur les raisons qui amenaient les pélerins a quitter leur
domicile et leur pays pour un exil volontaire qui durait parfois des années
(Jenkins, 1968). La piété et la curiosité de chaque pélerin était de visiter tous les
lieux mentionnés dans la Bible; mais le but ultime restait Jérusalem, identifiée
avec les lieux qui « avaient la sublime dignité d’avoir été sanctifiés par la
présence de 'lhomme-dieu » (DACL, XIV: 39). Parmi les motifs invoqués par les
pelerins eux-mémes, on trouve ‘L’amour de Dieu’, ‘au nom de Diel’, ‘pro remedia
animae’, ‘gagner une place au paradis’, ‘au nom de Jésus-Christ’. Mais tous
étaient la pour observer les rites qui affermissaient leur foi, leur faisaient
approcher salut et rédemption. Leur présence dans les Lieux Saints présageait

en quelque sorte leur acceés a 'au-dela (Bowman, 1991: 104).

Les témoignages sur les pelerinages en Orient sont concordants: par multitudes,
hommes, femmes et enfants, de « hauts personnages » méme, affluaient de
toutes parts pour célébrer les messes entre I' Anastasis et le Martyrium. Mais les
récits qui nous sont parvenus sont I'ceuvre d’'une élite sociale: dames romaines
de la plus haute noblesse (Sainte Mélanie I’Ancienne, Sainte Paule, et surtout
limpératrice Eudocie, cf. DACL: XIV: 86,116, 120), personnalités influentes de
I'Eglise (Saint Marc, Saint Jérdbme, Saint Grégoire de Nysse, pour ne nommer

que quelques uns). La Syrie du Nord a gardé des traces de leur passage. Leurs
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donations finangaient la construction de chapelles, hospices et églises en
commeémoration des lieux saints qu'ils visitaient et en remerciement de I'accueil

gu’ils y recevaient.

Le Journal d’Ethérie nous livre le récit d’'un pélerinage effectué aux alentours des
années 400 par une dame pieuse qui appartenait a un monastere, une uirgo
(Pétré, 1971: 12) portant le titre ‘beatissima sanctimonialis. Dame de trés haut
rang et de grands moyens, on supposa pour Ethérie une parenté avec
'Empereur Théodose, lui aussi originaire de la Galice. Son /finerarium, instructif,
précis et détaillé, est un témoignage sur les croyances et les attentes des
pélerins de I'époque, sur les hommes et les lieux qui ont forgé la topographie des
peélerinages. Son récit s’inspire de la Bible et de ' Onomasticon traduit en latin par
Eusébe. Témoignage et Iégendes, tradition orale et sources écrites composent

I'essentiel de ce précieux document.

Durant ses déplacements en compagnie de sa suite, Ethérie s’efforce de relater
et décrire ce qu’elle rencontre lors de ses pérégrinations pour le bénéfice de ses
consceurs demeurées en Galice. Curieuse de tout et déterminée a se rendre
dans tous les endroits dignes de dévotion, elle était maintes fois accueillie et
escortée par les évéques, moines et représentants de 'Empereur, qui se

faisaient devoir de lui montrer tous les lieux sanctifiés ou nommés dans les
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Ecritures. La premiére partie de son récit qui indique l'itinéraire qu’elle emprunta
pour aller d’Antioche a Jérusalem a malheureusement disparu. Mais son
pélerinage au Sinai avec retour a Jérusalem, le pélerinage au Mont Nébo, au
pays de Job et en Mésopotamie avec le retour a Constantinople sont tous
diment documentés. La seconde partie de son récit est consacrée a la
description minutieuse de la semaine liturgique a Jérusalem comme a celle des
grandes fétes de I'année liturgique. Sous les auspices de I'évéque, les
cérémonies religieuses associées a un répertoire de chants et de priéres et
répétées selon une chronologie précise canalisaient la foule d’un site a l'autre.
Admirative, Ethérie remarque la parfaite concordance entre les textes qu'on
récite ou les psaumes qu’on chante d’une part et les temps et lieux qu’on fait

revivre d’autre part (25,10; 29,2 et 5; 31,1).

Les pélerinages
196



Images de pélerinage

a) Images du Saint Sépulcre

L’Anastasis, on I'a vu, est I'église ronde, directement construite au-dessus de la
tombe du Christ. Ses parties hautes étaient soit entourées d'une galerie
circulaire, soit percées de baies ajourant I'intérieur de 'immense coupole (DACL
XV, 526). La sépulture qui vit la Résurrection de Jésus était entourée de cancelli
—chancels- formés de colonnes supportant un toit conique avec des treillis dans

les entrecolonnements (Pétre, 1971: 188, Note 3 ; 190, Note 2).

Que nous relatent les pélerins ? De leur séjour a Jérusalem, ils décrivent avec
émerveillement comment le Saint-Sépulcre s’est révélé a eux. Si leurs
descriptions du monument ne sont ni trés précises, ni systématiques, elles
rendent bien compte, en revanche, de I'environnement visuellement dynamique
que constitue I'accés a I'édicule-méme et a la rotonde, I'Anastas/s. Les marches,
I'entrée en arcade, les grillages ajourés, les colonnes surplombées de chapiteaux
ornés, le toit conique de I'édicule, le toit en coupole de la rotonde surplombé
d’une croix, tous ces détails, attestés d’ailleurs par les recherches archéologiques
(Vincent et Abel, 1914; Parrot, 1955), sont consignés. Les éléments qui marquent
les cérémonies, la lampe suspendue allumée qu’on voit de loin mais qu’on sait
désigner 'emplacement des priéres, I'argenterie étincelante, les rites, les gestes,
les objets et les mouvements, deviennent les signes distinctifs du monument,
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partie prenante de I'image du Saint-Sépulcre préservée par la dévotion des

pelerins.

Ethérie mentionne I'existence de grilles de protection derriére lesquelles I'évéque
dit la priére. Combien de fois n’a-t-elle pas vu la foule se presser pour baiser la
main de I'évéque, qui se tenait debout derriere les cancelll? Elle ajoute que
I'édifice n’était pas illuminé du dehors, mais que la lumiére lui venait de Vintérieur-
méme de la grotte, « ol nuit et jour brille sans cesse une lampe, derriere les

cancels » (Pétré, 1971: 193).

Elle note a plusieurs reprises les marches qu’on monte pour accéder a I'édicule:

a force de répétition, celles-ci deviennent aussi des signes d’identification.

On reconnait le Saint-Sépulcre, édifice réel dérivé du Aérdon, objet de culte et but
de pélerinage par excellence, a la fois familier et sacré, dans la « Memoria Sancti
Sepulchri» du Musée Lapidaire de Narbonne qui faisait office de reliquaire dans
la cathédrale de Narbonne, reproduisant a échelle réduite le monument, qu’on
date avec vraisemblance a la seconde moitié du Ve siécle (Biddle: 1999:
21,fig.16); on le reconnait sur des plaques en ivoire (Kitzinger, 1977: planches
39, 40 et 41). Il orne les ampoules de Monza et de Bobbio, ces souvenirs de

voyage que les pélerins remportaient avec eux (DACL, |: 1738, fig.457);
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originaires de Jérusalem, ces ampullae attestent d’une iconographie
suffisamment stable pour présupposer des programmes déja constitués (Lassus,
1967: 38-39). L'image du Saint Sépulcre apparait sur les miniatures de reliquaire
du Sancta Sancforum (DACL, XV: 531, fig.10712); et, bien sir, sur la carte de
Madaba (Piccirillo, 1997:83). Au Vle siécle, 'image du Saint-Sépulicre est
reproduite sur la « ceinture de saint Césaire », évéque d’Arles de 502 a 542

(Maraval, 2005: en couverture).

On le rencontre également graveé sur la pierre. Dans /Inventaire archéologique de
la région au Nord-Est de Hama, Jean Lassus s’arréte sur un relief ornant un
linteau de basalte & Qerraté. Le motif représente deux pilastres et deux colonnes
portant trois arcades alignées dans un demi-cercle et surhaussées. Cet édifice,
selon le découvreur, « évoque le ciborium qui, dans les grands octateuques
byzantins, sert a symboliser le temple de Jérusalem » (Lassus, 1935: 17,18,19 et
Fig.18).Un objet sous I'arcade de gauche est demeuré inexplicable: nous
formulons I'hypothése qu’il s’agit d’'un arbre, celui-la méme qui sert a designer le
jardin autour du Saint-Sépulcre. Ornant un linteau de basalte, I‘un représente un
édicule indépendant, un kiosque a coupole; 'autre, ornant une dalle, représente
une croix inscrite dans un cercle contenant des paons affrontés (Lassus, 1935:

18).
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Y G
fils de MAXENCE sur des médailles.
e

Figure 53. Ampoule avec le Saint-SépuIcr;re et les Femmes a la Tombe
Washington, D.C., Dumbarton Oaks Collection, 48.18.

Figure 54. Icdne sur bois. Scéne de la vie du Christ. Vatican, Museo sacro.

Les pélerinages
200



b) Images du Saint-Sépulcre dans la mosaique de pavement du Ve siécle
L’édicule surhaussé, les quatre colonnes corinthiennes, le toit tantét conique
tantot en coupole, la lampe suspendue et le grillage forment ensemble
archétype qui identifie le théme iconographique du Saint-Sépulcre. Mais il
s’enrichit d’arbres de part et d’autre de I'édicule. Nous proposons de voir dans
ces motifs une référence biblique: on sait que Jésus fut mis en croix a I'extérieur
de Jérusalem (Hébreux, XllI, 12, cf. Parrot: 1955)) et qu’ «A I'endroit ou Jésus
avait été crucifié se trouvait un jardin et, dans ce jardin, un sépulcre neuf, ou
personne encore n'avait été mis» (Jean, XIX, 41 cf. Parrot: 1955). Les fleurettes
et les arbres du répertoire végétal serviraient a I'évocation de ce « jardin en-
dehors de la ville ». lls situeraient et illustreraient le fopos de ce théme sacré. Il
faut ajouter, en outre, les paons qui souvent apparaissent de part et d’autre de la
représentation du Saint Sépulcre. Faisant la roue ou vu de profil, les paons sont

des motifs iconographiques qui évoquent 'immortalité.

La représentation du Saint-Sépulcre apparait en mosaique dés I'an 441 dans
I'Eglise des Saints Martyrs a Tayyibet el Imam (Fig. 55). Il est au centre d’un tapis
qui illustre diverses scénes tirées des Ecritures Saintes, associées au triomphe

de Jésus-Christ (Farioli Campanati, 2000).
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Figure 55. La mosaique précédant 'abside de I'Eglise des Saints Martyrs a

Tayyibet el Imam, d’aprés Piccirillo, 1999.

La rotonde est illustrée au centre du tableau, sa coupole couverte de plaques
métalliques, supportée par un tambour aux fenétres cintrées, entourée de grilles
—«cancelli» (cf. Pétré, 1971: 59). Le dessin de I'agneau en dessous de la lampe
est Jésus Christ en agneau pascal, //Agnus Dei qui remplace symboliquement la
figure du crucifix (cf. De Vogiie, 1865: 92). Citons un passage du chapitre
Téglise’ dans « Histoire de I'église ancienne » (Lietzmann, 1937: 45):

« L’Apocalypse johannique montre comment un prophéte chrétien se
représente la fin du monde et la gloire du royaume qui viendra quand, aprés

les signes terrifiants du courroux et du jugement de Dieu, Rome, dans toute
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sa splendeur et sa puissance, s’écroulera et quand Satan sera lié et jeté
dans 'abime. Sur les ruines de ce monde s’élévera un nouveau ciel et une
nouvelle terre et la Jérusalem céleste sera la capitale lumineuse d’un
peuple bienheureux, soumis a Dieu et a 'Agneau et marchant dans la

lumiére divine d’éternité en éternité. »
Parce que I'eédicule abrite 'Agneau, il acquiert sans doute aucun une identité
spécifique: c’est I'édifice qui symbolise le batiment mémorial du Christ (Balmelle

et Broise, 2004).

¢) Images de pélerinages au Ve siécle

On s’accorde encore aujourd’hui, d’aprés la terminologie de M. P. Gauckler de

1904, a scinder I'évolution générale de la mosaique romaine en trois périodes:

alexandrine ou aqugustéenne, depuis les origines hellénistiques jusqu’a la fin du
ler siécle, romaine ou anfoninienne, des lle et llle siécles et chrétienne ou

constantinienne qui commence au lVe siécle (Vincent et Abel, 1932: 179).

Aprés I'édit de Théodose de 392 qui condamne les cultes paiens, le répertoire
classique, gréco-romain, a forte connotation paienne n’est plus en vogue. On va
peu a peu abandonner le décor historié qui puise ses sources dans la mythologie
hellénistique pour élaborer une imagerie qui corresponde mieux aux besoins de
I'Eglise (Balty,1999). C’est au répertoire géométrique qu’on fera appel:
entiérement aniconique, le décor du martyrium de saint Babylas a Qausiye prés

d’Antioche en est un exemplaire (Lassus,1937 et Donceel-Volite, 1987: 21-31).
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La date inscrite selon I'ére d’Antioche correspond a 387 de notre ére. A ce
premier monument de mosaique religieuse recensé par Jean Lassus et Doro
Levi, notre étude vient d’ajouter la mosaique de Tell Aar, qui étoffe notre
connaissance de cette période. Le pavement y est aussi aniconique,
géométrique, de style arc-en-ciel. Nouveau jalon ad quem, 'exemplaire de Tell
Aar fait remonter la date de cette premiére phase de la mosaique religieuse en

Syrie a 375 ap. J.-C.

Au tournant du siecle, la seconde phase, qui débute par la mosaique de Khirbet
Mouga datée de 394/395, (Balty, 1969), propose une variété plus grande dans
ses compositions et dans les motifs ornementaux. Des compositions linéaires
aux dessins variés de style arc-en-ciel revétaient les nefs latérales et les
entrecolonnements; des compositions centrées ornées de motifs végétaux
(plantes et fleurs, cratéres et amphores) et de motifs figurés (oiseaux et paons
juchés sur des colonnettes) étaient mises a I’honneur dans la nef centrale. De
fait, 'organisation des tapis semble correspondre aux divisions architecturales de
I'édifice. Tant par sa morphologie que par son ordonnance spatiale a l'intérieur du
batiment, le pavement de Khirbet Mouga propose un programme décoratif défini

selon la hiérarchie des espaces liturgiques.
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Parallélement a cette tendance stylistique, la seconde moitié du Ve siécle voit
s’élaborer en mosaique des sujets qui évoquent les pélerinages aux lieux

saints. Nous avons vu dans la mosaique de Tell Aar de 428 la présence d’'un
théme iconographique funéraire solennel dans un contexte de pélerinage, destiné
a honorer les apobtres. Dans I'Eglise des Saints Martyrs de Tayyibet el Imam
(441) la mosaique propose, outre le tapis que nous avons mentionné, une scéne
topographique de transfert de reliques et la représentation de divers édifices
ecclésiastiques. Dans le pavement de Temanaa, la mosaique précédant le
sanctuaire offre une représentation du Saint Sépulcre. Dans les deux églises de
Huarté, datées par inscription a 483 et 486/7, les mosaiques illustrent

les « paysages animés » de scenes chrétiennes. Le Michaélion figure Adam
assis sur un trdne nommant les animaux (Vo(te, 1988: 104 et Fig.71), 'Eglise de

Photios met en scéne le transport de reliques vers un martyrium.

Lorsque I'on sait qu’'a Huarté, le Michaelion, était répertorié dans la liste des
Lieux Saints parce qu'il abritait un tombeau collectif de reliques de martyrs
(Maraval, 2004: 347), que I'on croit vraisemblable — son nhom nous l'indique — que
I'église des Saints Martyrs de Tayyibet el Imam était aussi une église de
pélerinage, que I'apostolion de Tell Aar était certainement destiné a honorer les

apétres, on a une convergence d'exemples attestés et datés qui établissent des
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n liens probants entre des images de pelerinage et des sites de pelerinage, non

pas aux Lieux Saints méme, mais bien sur leur chemin.
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Conclusion

Notre projet d’étudier et de remettre dans leur contexte d’origine les mosaiques
déposées au Musée de Maaret-en-Nouman entre 1988 et 1990 nous a menée, a
notre insu, sur les traces de I'évangélisation des campagnes de la Syrie du Nord
aux IVe et Ve sigcles. A mesure que notre recherche avancait elle nous révélait
I'étendue et la complexité des questions qui soustendaient cette étude. Ce n’était,
pourtant, pas une étude d'histoire du christianisme que nous voulions
entreprendre. Mais comme le disait I'historien archéologue Canivet : « Nous
avons des documents iconographiques d’une richesse inespérée qui permettent
de comprendre un culte dans son contexte archéologique » (Canivet, 2003). Les
liens entre les mosaiques d’une part et le culte d’autre part étaient si étroits qu'’il
fallait régulierement nous remémorer I'objectif que nous nous étions fixé pour

pouvoir délimiter le champ de nos recherches.

Notre étude est donc bien une étude de trois ensembles de mosaiques, traitée,
dans les limites du possible, selon les régles élaborées au fil des ans par
I’Association internationale pour I’étude de la mosaique antique. Nous I'avons
menée avec autant de rigueur que nous le permettaient les conditions d’étude de
tels objets. Avant de présenter les conclusions d’ensemble de cette recherche,

nous ne pouvons passer sous silence le véritable défi qu’a constitué I'étude des
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fragments de ces mosaiques arrachées de leur cadre d’origine. Leur ancienneté,
les dégradations qu’elles ont subies et 'absence de repéres fiables généralement
établis lors de fouilles ont considérablement alourdi notre tache. Toute hypothése
peinait a s’imposer: les solutions que nous avons proposées ne peuvent étre
considérées comme définitives, nous en sommes consciente. S’approchent-elles
du vraisemblable, réussiront-elles a convaincre, elles auront le mérite d’avoir

restitué a ces trois ensembles la valeur historique qui leur a été dérobée.

Qu’avons-nous appris sur les mosaiques de I'église de Temanaa, du baptistére

de Beseqla et de I'Apostolion de Tell Aar?

De par ses dimensions, le pavement de Temanaa appartient a une petite église
de paroisse. De par son site d’origine, I'église appartient a I’Apameéne. De
'examen de la mosaique conservée et par comparaisons archéologiques, I'église
présente un dispositif caractéristique de sa région : orientée, la basilique a trois
nefs séparées par des colonnes (?) devait comporter une abside semi-circulaire
saillante et soit un collatéral tournant ou un narthex (intérieur ou extérieur), nos
hypothéses étant limitées en raison de I'absence de toutes traces d’un support

architectonique dans les mosaiques conservées de ce pavement.
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La mosaique de I'église est organisée selon un programme iconographique
défini, dans lequel on croit reconnaitre les théories chrétiennes de I'époque sur
les formes et la disposition des lieux dans l'univers (Maguire,1987): «La terre
habitée, sa forme quadrangulaire, 'océan qui I'entoure et la terre de l'au-dela
avec le paradis, séjour des hommes avant le déluge; » (Wolska,1962:13). Nous
ne pouvons que constater, sans méme prendre position, les concordances entre
la cosmographie chrétienne, telle qu’énoncée plus tard par Cosmas
Indicopleustes (I1,24, 84 C), et l'iconographie de notre mosaique. Ainsi, la nef
centrale de Temanaa représente la terre sous sa forme quadrangulaire. Habitée
a l'ouest, au nord et au sud de quadrupédes a la fois paisibles et hostiles dans un
espace ponctué d’arbres et de fleurettes, elle est ornée a I'est d’'une architecture
qui rappelle le Saint-Sépulcre; 'océan qui I'entoure est dessiné par un méandre
aux sceénes nilotiques. La terre de I'au-dela et le ciel sont peuplés de créatures
célestes. Mer, terre et air, ce sont bien la les trois éléments du cosmos de

'Antiquité tardive.

Par le répertoire ornemental mis en oeuvre et I'organisation du décor en fonction
de I'édifice, la mosaique de Temanaa s’apparente a celle de la Basilique
Ancienne de Huarté qu’on attribue a la deuxiéme moitié du Ve siécle. Sa
proximité géographique et sa contemporanéité nous aménent également a

proposer que son décor a référence « cosmographique » I'associait aussi au
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mouvement de pélerinage généré par le Michaelion de Huarté et par la richesse

en reliques d’Apamée, siége de son évécheé.

La mosaique de Beseqla, aujourd’hui fragmentée, décorait un baptistére; nous le
savons grace a ses inscriptions. Les deux dates aussi mentionnées répartissent
effectivement la mosaique en deux ensembles : datant de 389, une enfilade de
carpettes au répertoire ornemental « arc-en-ciel », et datant de 404, un pavement
oblong, organisé en deux espaces distincts grace a une composition centrée a

médaillons rayonnants et un quadrillage orthogonal.

Le répertoire ornemental de la mosaique, conformément aux dates inscrites,
atteste un style de transition a la charniére du style aniconique de la fin du

IVe siecle et du style figuratif du premiers tiers du Ve siecle, juxtaposant les motifs
« arc-en-ciel » aux motifs floraux et végétaux. Commandités a paver un
baptistére, les mosaistes semblent avoir adapté les traditions propres a leur
atelier pour que le répertoire choisi refléte la fonction que desservait I'édifice,
faisant usage des motifs qui étaient le mieux adaptés a évoquer les deux attributs

inhérents au rite baptismal, I'eau et la lumiére.

Les comparaisons avec d'autres installations baptismales nous ont amenée a
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deux schémas de reconstitution possibles. Le baptistére de Beseqla était soit
accolé a une église par un vestibule, soit indépendant mais précédeé d’un

déambulatoire.

Les dates précoces du baptistére de Beseqla placent celui-ci parmi les premiers
baptistéres paléochrétiens et contribue ainsi a affiner notre connaissance de la

date présumée de I'évangélisation de 'Apamene.

Quant a 'Apostolion de Tell Aar, I'étude de I'édifice fut grandement facilitée par la
découverte d’un croquis fait sur les lieux avant la découpe de la mosaique. Il en a
résulté que le pavement de Tell Aar appartenait a une basilique a cinq nefs et
transept continu débordant. En outre, parmi les mosaiques conservées, une
inscription date son inauguration de 375, une seconde inscription date la
restauration de ‘lapostolion’ a 428. L’apostolion désigne une église qui abrite les
reliques d’un ou plusieurs apobtres. Cette information sare et précise, additionnée
au plan d’architecture permet de placer notre édifice au sein du groupe des

toutes premiéres basiliques paléochrétiennes hors de Rome.

Les mosaiques conservées se répartissent entre les deux campagnes de
pavage. Le pavement des deux bas-cotés nord, géométrique de style arc-enciel,

s’apparente a la mosaique d’Antioche de la deuxiéme moitié du IVe siécle et
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annonce la production d’Apamée de la derniére décennie du Ve siécle et premier
tiers du Ve. Nous le datons de 375. A part I'inscription de dédicace datée de 375,
nous attribuons les mosaiques conservées dans la nef centrale a la seconde

campagne de pavage, datée par inscription a 428.

D’aprés les renseignements fournis par le croquis et par les tapis de mosaique,
nous avons restitué dans la nef centrale a la dixieme travée, dans I'espace
liturgique immédiatement précédant le sanctuaire, un tableau héraldique qui
représente une tombe martyriale dans un décor paradisiaque. Le programme
iconographique de Tell Aar semble refléter par 'image I’honneur accordé aux

restes apostoliques ci enterrés :

« ..Heureuses aussi sont les églises a qui Dieu accorde le supréme honneur
de

choisir des martyrs dans leur sein » (Hermae Pastor, Sim.VIll,2,1,6, cf.
Delehaye, 1933 :4).

Porteuses de messages a la fois matériels et immatériels, nos mosaiques fixent
les traits de leur époque et nous font pénétrer dans la vie et la pensée de leurs
créateurs (Lassus,1967). Elles ont une valeur sociologique quand elles
parviennent a nous faire connaitre le caractére original des communautés

gu’elles desservent. Elles ont une valeur spirituelle quand ells réussissent a
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traduire par leur décor I'expression de leur foi nouvelle. Elles ont une valeur
artistique lorsqu’elles créent, a partir d’'un repertoire traditionnel, un vocabulaire
iconographique compréhensible par leurs contemporains et qui, encore de nos
jours, est un témoignage émouvant de cette piété populaire fervente aux Ve et Ve
siécles. Leur étude nous permet donc de revivre le gigantesque élan du
christianisme dans cette partie du monde, sur la route des peélerinages les plus
emblématiques de la Chrétienté. Nul doute que d’autres découvertes sur des
sites encore inexploités nous permettront d’étre mieux a méme d’entrer dans la

mentalité des Chrétiens du Proche Orient de cette époque.
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La mosaique de Temanaa

Compositions linéaires
1.  Octogones irréguliers et carrés adjacents déterminant des frapézes
(Décor géométrique : 66, pl.27c)
Dimensions : 45cm de largeur
Tracée par un filet noir, la ligne d’octogones irréguliers est exécutée sur fond
rouge. Les octogones sont dentelés blanc/jaune sable, chargés d’un carré
dentelé rouge/rose saumon inscrivant un carré gris, au trait; le centre des

octogones est marqué d’un cube noir.
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n Adjacents aux octogones par leur petit coté, des carrés, alternativement gris et

rouge, portent aussi en leur milieu un petit ornement noir (Planche 1).

Temanaa. Planche 1. Octogones irréguliers et carrés adjacents
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0 2.  Bande monochrome
Dimensions : 10,5cm de largeur.
La ligne d’octogones irréguliers et de carrés adjacents est reliée au méandre de

svastikas par une bande de raccord blanche (Planche1).
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3. Le meéandre de svastikas (Décor géomeétrique : 83, planche 39 e)
Dimensions : 65cm de largeur.
C’est un méandre fractionné a retour simple de svastikas et rectangles couchés
avec des carrés aux quatre coins du tableau. Il est formé d’une tresse a deux
brins sur fond noir, raccordée a un cable a bords droits par une bande blanche
(Planche 2). Le méandre de svastikas inscrit deux tableautins figurés

rectangulaires sur les cotés longs du tableau, un seul sur les cétés courts.

Planche 2. Le méandre de svastikas

La tresse est dessinée au trait sur un fond noir, un brin dans le dégradé rouge,
Fautre dans le dégradé gris. Les bords droits du cable sur la pointe (Décor

géomeétrique : 32, Planche 6 b) sont rouge/rose saumon et gris/jaune sable, le
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milieu est blanc. Une chaine de deux nceuds relie les retours du méandre

(Planche 3).

Planche 3. Nosuds de svastikas

Les angles du méandre de svastikas portent un carré dessinant d’'une ligne noire
un carré emboité dans une bordure rouge a double filet médian jaune, lui-méme
chargé d'un carré dentelé noir et gris sur fond blanc (Planche 4). Seuls les carrés

d’angles sud-ouest et nord-est sont intacts.

Planche 4. Carré d’angle

La mosaique de Temanaa

240



ﬁ 4. Cable a bords droits
Dimensions : 13,5cm de largeur.
Un cable a bords droits encadre le panneau central. Sans contour, il est rouge
brique et rose saumon sur un cété, blanc au milieu, jaune sable et gris sur

l'autre.
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ﬁ 5. Guillochis ldche & 4me droite et ceillets (Décor géomeétrique, 1985 : pl.

74h)

Dimensions : 27 cm de largeur.

Le guillochis se dessine sur fond noir, les maillons sont alternativement gris et

rouge, l'intérieur rouge/rose saumon/blanc. Les ceillets sont blancs (Planche 5).

Planche 5. Guillochis lache a ame droite et ceillets
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m 6. Une ligne en dents de scie dentelées
Dimensions : 13 cm de largeur.

Rouge sur fond jaune sable/blanc, elle encadre le tableau figuré (Planche 5).
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0 7. Ligne de paires tangentes de lotus tourno yants téte-béche adjacents,
déterminant des cercles (le décor géométrique, planche 62 f)
Dimensions : 30cm de largeur, doublé d’un bandeau blanc de 6cm.
La composition se dessine sur un fond noir qui fait ressortir les deux dégradés
des calices : rouge brique/rose saumon/befge et beige/rouge brique/rose
saumon. Les cercles, cernés de noir, portent ces deégradés concentriques. Deux
grands cercles meublent les écoingons. Et le dessin et la pose des tesselles de

ce tapis sont de facture particuliérement soignée (Planche 6).

Planche 6. Ligne de paires tangentes de lotus tournoyants
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Compositions isotropes

1. Quadrillage de bandes simples selon un axe, doubles selon / autre, en
opposition de couleurs (Décor géométrique, 1985 : pl. 142, f).

Largeur conservée : 194 cm.

Ce quadrillage de bandes au trait porte des carrés et des rectangles. Les carrés

sont gris, chargés d’un carré emboité qui inscrit un carré plus petit, sur la pointe,

rose saumon a ornement noir. Les rectangles sont jaune sable, chargés de

losanges dentelés rose saumon a ornement noir, alternativement dressés et

couchés. Les carrés d'intersection sont rose saumon a ornement noir (Planche

7).

Planche 7. Quadrillage de bandes simples
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2. Damier, les cases polychromes en dégradés de couleurs alfernées (Décor
géométrique, 1985 : pl.120,a)

Dimensions : largeur : 57cm, L : 185,5cm.

Le quadrillage oblique inscrit des carrés alternativement gris/jaune sable et rose

saumon /sable. Les carrés sont tous marqués d’un ornement noir en leur milieu.

Le tapis est délimité par une ligne noire, encore visible malgré la découpe de la

mosaique. Le quadrillage prend fin précisément au niveau du panneau figuré

(voir Planche 5).
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3. Semis irrégulier de boutons de roses non contigus
Les boutons de rose sont disposés dans I'axe du tableau, des demi-boutons
s'alignent sur ses longs bords. Le fond est blanc, les corolles sont rouge/rose

saumon et la tige noire (PI. 8).

Planche 8. Semis irrégulier de boutons de roses non contigus
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Compositions figurées

Le méandre de svastikas inscrit deux tableautins figurés sur ses cotés longs, un
tableautin sur ses cotés courts. Les tableautins sont rectangulaires, dessinés en
noir et encadrés d'un bandeau rouge a l'intérieur jaune/blanc/jaune. Le fond est
blanc. Présentant toute un programme figuré analogue, les tableautins se
composent de scenes nilotiques ‘minimales’ : oiseaux (ou poissons) affrontés de

part et d’autre d’un décor végétal stylisé.

1. Cofté sud, tableautin sud-ouest

Planche 9. Tableautin sud-ouest

Deux poissons, I'un gris/brun et blanc, I'autre rouge/rose saumon et blanc, se
font face de part et d’autre d'une fleur stylisée, au calice brun/rose saumon et

blanc sur une tige noir mélangé (Planche 9).
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2. Coté est

Planche 10. Tableautin est

Deux gallinacées, dessinés par une ligne noir foncé, se font face de part et
d’'autre d’un plant a tige double. Les oiseaux ont la téte et le jabot rose saumon
sur un cou gris. Le corps est rose saumon, le contour du ventre est clairsemé de

cubes noirs. Les pattes sont gris clair. (Planche 10).
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0 3. Coté nord, tableau nord-est

Planche 11. Tableautin nord-est

Deux palmipédes sont affrontés des deux c6tés d'une fleur (Planche 11). Les
oiseaux sont gris, bec, caroncule et pattes rose saumon : I'ciseau de gauche,
bas et dodu sur pattes courtes, l'oiseau de droite plus étiré, plus volumineux
aussi. La fleur, de dessin schématique, est composée d’une tige noire portant
une corolle ouverte rose saumon a intérieur blanc et un petit carré de cubes noirs

sur la gauche en guise de feuille.
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4. Cofté nord, tableau nord ouest

! Y 3 *"Q'}h
o g
5 2
&,,‘"5

Planche 12. Tableautin nord-ouest

Un canard (?) gris, tacheté de cubes noirs, blancs et beige, la téte soulignée
d’'une ligne rose saumon, les palmes grises, se dirige vers une plante dont seul
un fragment est encore visible. Il s’agit trés probablement d’une fleur de

nélombo. Le reste a disparu (Planche 12).
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ﬁ 5. Coté sud

Il ne reste du tableautin que la partie droite qui représente un fragment de la

queue et de l'aile d’'un oiseau (voir Planche 2).
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0 6.  Composition libre
Dimensions : largeur : 236,5 cm ; Longueur : 510 cm.
Le champ central contient quatre scénes distinctes.
La premiére scéne, a 'ouest, est composée de deux moutons (?) agrosse
queue nouée, de part et d'autre d’un grand grenadier (Planche 13). L'animal de
droite est dessiné dans les tons rouges, I'animal de gauche dans les tons gris. Le
grenadier, gris au feuillage noir, porte des fruits, rouge et rose saumon. Le

dessin des animaux et de l'arbre est stylisé.

Planche 13. Scéne ouest
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Plus a I'est, la seconde scéne représente un édicule a coupole entre deux paons
affrontés (Planche 14). L’édicule est vu de face, constitué de quatre colonnes
grises soutenant une. volte cintrée. Posées sur un podium gris avec une bande
gris foncé en guise de marches, les colonnes sont surmontées d’une arcade
jaune, ornementée de clous noirs, qui forme trois baies. Au bas de la baie
centrale se dessine une porte basse, a deux battants cloutés rouges, percés de
trois petites fentes symétriques. A la méme hauteur, un grillage oblique noir
barre les baies latérales, de part et d’autre de la porte. La coupole, surmontée
d’une calotte grise, est dessinée en éventail par des bandes gris/rouge/jaune
sable des deux cOtés d’une ligne médiane grise. Une lanterne gris métallique,

suspendue a une chaine noire, conserve un feu allumé, couleur rouge vif.

Planche 14. Scene est
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De part et d’autre de 'édifice, les deux paons affrontés sont vus de profile dans
un contour noir foncé. Le paon de gauche est pour une large part endommagé,
cependant on voit la téte et ses trois aigrettes, le bec rouge, le long cou gris et le
haut du corps couleur jaune sable, I'aile marquée d’'un trait noir ; le dos, a la
maniére d’'une carapace, est pointillé de noir (Levi, 1947, 594). La majeure partie
de la traine -qui s’étale en longueur- a disparu. Il n’en reste que I'extrémité,
rouge aux nervures blanches. Le paon de droite est gris de la téte jusqu’a la
base du cou soulignée d’un trait noir. L’ceil est dessiné par un cube noir, entouré
d’'un cercle blanc. Le ventre est gris, le dos, couleur rose saumon, est tacheté de
noir. Il reste seulement deux des ocelles de la traine, dessinés en noir sur un
plumage rose saumon/blanc.

La troisieme scéne est celle d’'un boeuf bondissant a la rencontre d’un cerf
(Planche 15). De contour noir, le boeuf a bosse est uniformément gris. Sous une
corne noire en demi-lune, la téte proportionnellement petite est baissée, les yeux
exorbités, la gueule entrouverte sur une langue rouge. L’animal semble
s’appréter a l'attaque : sa téte, son cou étiré et la bosse tendent dans la méme
direction. Le corps de I'animal est élancé. Les pattes, filiformes, sont jaune
sable/gris, les onglons sont noirs ; les pattes postérieures sont longues et

tendues a I'extréme.
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Planche 15. Scéne sud

Au-dessus du taureau, I'on voit un coq dessiné de profil par une ligne noire,
silhouette tournée vers la gauche. Créte, téte et caroncule sont de couleur rouge,
le jabot est gris strié de noir ; corps et plumage sont rouge a I'extérieur et rose
saumon/jaune sable a l'intérieur ; l'aile est dessinée par une ligne noire foncée,
ponctuée de part et d’autre de quelques tesselles noires. Celles-ci tachétent
€galement le contour de la poitrine et du ventre. Les pattes sont gris clair, Le
plumage est bien rendu avec quatre bandes distinctes gris/rose saumon.

Le cerf, & droite du poirier, bondit & 'encontre du beeuf. Le dessin est a

prédominance rouge avec l'arriére-train de I'animal jaune sable et brun. Une
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paire de bois surplombe la téte, le cou est gracile et la poitrine bombée. Le
dessin, la pose des tesselles et le choix des couleurs sont réussis.

Naissant d’un tronc gris, le poirier central s’épanouit en un feuillage noir sur fond
gris. Les fruits, rose saumon et rouge, paraissent pulpeux et mars sur le fond
sombre du feuillage.

La derniére scéne met en présence une lionne et une gazelle, séparés par un
pommier (Planche 16). La silhouette de I'animal est en mouvement, bondissant
vers la droite, téte tournée a gauche. Dessinée par une ligne noire continue, la
béte est rose saumon rehaussé de rouge aux parties arrondies (bas-ventre, torse
et cuisse). Quelques traits noirs figurent le pelage au niveau de I'arriére-train et

soulignent les plissures du cou et de la poitrine.

Planche 16. Scéne nord
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La lionne bondit vers la gauche, griffes noires dehors, regard menacgant
effectivement rendu par I'ajout de deux traits noirs verticaux qui encadrent I'ceil,
tesselle noire dans un cercle blanc, gueule ouverte sur un intérieur rouge, quatre
crocs aigus blancs, clairement dessinés. Des stries noir/gris dessinent le cou. Le
corps de la béte, dessiné lui aussi par une ligne noire, est uniformément brun,
I'arrondi du ventre est blanc. Une longue et fine queue dessinant un S prolonge
le corps de I'animal.

Au-dessus de la téte du lion, dans le méme axe que son torse, se trouve un
oiseau, téte tournée vers la droite, rose saumon, brun et noir indifférencié.
L’arbre au feuillage touffu, issu d’'un tronc massif brun porte des fruits dessinés

dans les tons sombres rouge/brun.
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7. Letapis figuré
Dimensions : 324cm x 117cm.
Un taureau s’élance a la rencontre d’une lionne de part et d’autre d’un arbre. Le
taureau est gris, la lionne rose saumon/jaune sable (Planche 17). L’arbre,

endommagé, est peu visible.

Planche 17. Le Sanctuaire

La mosaique de Temanaa

259



n 8. Le tableau en sigma
| Dimensions : Hauteur :153cm, bordure rouge incluse ; largeur :390cm.
Le tapis en fer a cheval est composé de deux ensembles. Les cOtés portent deux
tapis de paons affrontés de part et d’autre d’un espace vide; la surface courbe
est garnie d’'une scéne de deux faisans autour d’'une amphore dans un bel

encadrement floral (Planche 18).

Planche 18. Le tableau en sigma
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(ﬂ} 9. Les tableaux aux paons
Dimensions : 120cm x 86¢cm, bordure blanche (10cm) incluse.

Le paon a droite est dessiné par une ligne noire. Trois aigrelettes sur la téte et
un anneau sable/rouge au cou, le corps de l'oiseau est gris et le dos rouge/rose
saumon; un pointillé noir orne le bas du ventre ainsi que le renflement du dos. La
traine est rouge striée de blanc et porte trois ocelles noirs.

Le paon a gauche est également dessiné en noir avec un corps gris et un dos
rouge/saumon pointillé de noir. Bec et pattes sont gris, les trois aigrelettes sont

noires.
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10. Le tableau aux faisans

Dimensions : base : 255cm, L : 66¢cm, bordure incluse.

Sur fond blanc, les faisans s’affrontent de part et d’autre d’'une amphore dans les
couleurs rouge, rose saumon et jaune sable qui imitent le cuivre. L’'amphore aux
anses en S dessinées en noir et un rebord noir, martelé de points blancs,
l'intérieur est rouge en bordure et rose saumon a l'intérieur. Les deux oiseaux
sont identiques, rouges au cou gris, le corps ponctué de noir, 'aile dessinée d’'un
trait noir et striée par trois bandes grises, la queue longue et fine (voir planche

18).
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La mosaique de Beseqgla

Les compositions linéaires

1. Damier de carrés sur la pointe (Décor géométrique, 1985 : pl. 114, a).
Dimensions : 50cm de largeur.

Densité de pose : 11 cubes / dm.

Utilisé comme bordure, ce quadrillage dessine deux séries de carrés dentelés,
alternativement jaunes et blancs qui inscrivent en leur milieu des carrés
emboités a croix incluse rose saumon/gris et blanc/gris. Des demi-carrés jaunes
longent la limite intérieure de la bordure, des demi-carrés blancs sa limite

extérieure (Planche 19).

Beseqla. Planche 19. Damier de carrés sur la pointe
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0 Cette bordure est attestée dans la mosaique de Tell Aar en 375 et en bordure

d’inscription dans la synagogue d’Apamée en 392 (Verhoogen, 1964 : 17).
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2. Ligne de calices trifides téte-béche adjacents (Décor géométrique, 1985 : pl.
62,a).

Dimensions: 23cm de largeur.

Adjacente a un bandeau blanc de 11cm de largeur, la ligne de calices est

dessinée dans un contour gris sur fond noir. Les calices sont alternativement

rouge/jaune sable/blanc et jaune/gris/blanc (Planche 20).

Planche 20. Ligne de calices trifides téte-béche adjacents

La mosaique de Besegla

265



m 3. Chainette de cercles, fuseaux couchés et carrés tangents en entrelacs, en
fores (Décor géométrique,1985 : pl.81, d).
Dimensions : 55cm de largeur, contours compris (bandeau blanc, 11cm).
Alternativement noir/rouge/blanc et noir/jaune/blanc, 'entrelacs dessine des
cercles, des fuseaux et des carrés, chargés d’'un décor arc-en-ciel varié
(chevrons, bandes verticales, damier, bandes obliques), sur fond blanc. Ceux-ci
inscrivent dans les espaces résiduels des triangles concaves jaunes a intérieur

triangulaire blanc/noir/rouge (Planche 21).

Planche 21. Chainette de cercles, fuseaux couchés et carrés tangents en

entrelacs
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Cette bordure est attestée dans une mosaique romaine a Apamée, datable de la
seconde moitié du IVéme siécle (Verhoogen, 1964 :12).
La chainette insére entre deux carrés en entrelacs une inscription de 56cm x 79

cm (Planche 22).

Planche 22. Inscription
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4. Rinceau de sinusoides chargées d’hederae (Balmelle, 1985 :pl.64).
Dimensions : 27cm de largeur.

Dessiné par une ligne grise, le rinceau déroule des volutes alternativement
jaunes et blancs, chargés de fleurs cordiformes, téte-béche, rouges dans les
volutes blancs, blanches dans les volutes jaunes; les feuilles stylisées sont

grises (Planche 23).

I I T
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Planche 23. Rinceau de sinusoides chargées d’hederae
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O Les compositions isotropes
1. Quadrillage orthogonal d'étoiles & quatre pointes tangentes, déterminant des

losanges couchés et dressés, les étoiles chargées d'un carré inscrit par les
cotés (Balmelle, 1985 : 289, pl. 184 f).

Dimensions : 379cm x 320cm.

Les étoiles sont blanches au coeur rouge; les carrés sont dessinés par une ligne

épaisse grise, jaune et blanche et les losanges dressés par une ligne épaisse

rouge et blanche dans une bordure grise; les losanges couchés sont sable et

blanc. Les carrés sont chargés d’un carré emboité orné d’un solide en relief, les

losanges dressés portent un motif d’orfévrerie emboité blanc sur fond gris, les

losanges couchés un motif blanc sur fond rouge. La composition insére en son

milieu une inscription rectangulaire de six lignes, inscrite par des demi-losanges

(Planche 24).

Planche 24. Quadrillage orthogonal d’étoiles a quatre pointes tangents
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ﬁ 2.  Composition orthogonale d'octogones irréguliers sécanls et adjacents par les

petits cotés, traitée en méandres de svastikas (Balmelle, 1985 : pl.171,d).

Dimensions : Largeur : 138cm; la longueur conservée est 302cm. La bande

blanche :6cm.

Les octogones sécants déterminent des hexagones dressés et couchés. Les

hexagones dressés sont couleur sable, avec un carré sur la pointe, blanc a

centre noir en leur milieu; les hexagones couchés sont blancs a carré sable et

centre noir. Les svastikas au milieu des octogones sont dessinés par une ligne

noire continue. (Planche 25).
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Planche 25. Composition orthogonale d’octogones irréguliers

On rencontre ce motif dans un tapis de bordure a Apamée dans une mosaique

romaine datable de la deuxieme moitié du IVe siecle (Verhoogen, 1964:12).
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3.

Deux carrés a décor arc-en-ciel.
Dimensions: 312cm x 151cm.
Le carré a 'amphore est 47 x 47 cm, bords inclus.
Le premier carré porte un quadrillage de carrés adjacents, en opposition des
coleurs noir, gris, rose saumon et blanc, faisant apparaitre un quadrillage de
lignes de carrés sur la pointe tangents (Balmelle, 1985 : pl.133 b). La case

centrale est distincte, rouge au cceur noir.

Planche 26. Deux carrés a décor arc-en ciel
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Le second carré porte sur un fond de chevrons polychromes un petit tableau
figuré, orné d’'un canthare couleur cuivre aux anses en S, deux fleurs d’hedera
grises meublant la base du tableau et deux petites étoiles grises décorant le haut

(Planche 26).
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4.

Losange inscrit dans un rectangle.
Dimensions : 208cm x 107cm; le bandeau :11cm.
Chargé d’'un méandre de svastikas rouge, blanc et noir dans un carré, le losange
porte des triangles rouges a ornement blanc de part et d’autre, ceints d’une
épaisse ligne noire. Sur un fond jaune, les triangles résiduels portent des

triangles emboités rouges, ornés d’une feuille d’hedera blanche (Planche 27).

Planche 27. Losange inscrit dans un rectangle.

On trouve un arrangement similaire, losange inscrit dans un rectangle chargé
d’'un carré, dans un des tapis de la synagogue d’Apamée, datée de 391-392

(Verhoogen, 1964 : 15).
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5.

Composition centrée en entrelacs.
Dimensions : 457 cm x 446 cm; diamétre du cercle : 438 cm; diametre des
médaillons : 77 cm.
Inscrite dans un carré, cette composition centrée est faite d’'un cercle d’entrelacs
a deux brins, tresse et cable a bord plat, et quatre écoingons a décor végétal.
L’entrelacs dessine huit petits médaillons reliés par des nceuds gris, rayonnant
autour d’'un médaillon central. Disparu, celui-ci est cerné de huit nceuds
d’entrelacs. Les sept médaillons qui restent portent des motifs arc-en-ciel dans
les deux dégradés rouge/rose saumon et gris/jaune sable/blanc: ce sont des
carrés emboités en filets dentelés, des coussins en lacis de tores, des lacis
guadrilobés, un médaillon est chargé de deux poissons affrontés, le reste est
mutilé ou a disparu. Les écoingons sont ornés d’'une amphore ansée sur pied sur
un fond blanc d’ou jaillissent deux tiges d’hedera grises et d'une pelte grise sur

un fond rouge et blanc.

Fa

Planche 28. Composition centrée en entrelacs
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n La mosaique de Tell Aar

Les compositions linéaires

1. Chainette de cercles tangents en enltrelacs, en tores (Le décor géométrique,

1985 : pl.82, e).

Dimensions : 274cm x 64cm.
Densité de pose : 8 cubes/ dm.
Sur fond blanc, la chainette de cercles tangents se déploie sur une seule bande
d’entrelacs dans les couleurs gris/blanc/sable et rouge. Chaque cercle inscrit une
fleurette rouge a croix incluse grise. L’espace résiduel de part et d’autre des
cercles porte des triangles concaves jaune a centre gris, ceint de blanc (Planche

29).

Tell Aar. Planche 29. Chainette de cercles tangents

Cette composition réapparait, a la méme densité de tesselles (8 a 9 cubes au

[ i dm), dans la bordure de 64cm de largeur d’un tableau figuré a fond en semis.
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Sur les petits c6tés du tableau, la chainette de cercles tangents inclut des
fuseaux couchés, décorés de deux feuilles de lierre, roses au contour gris. Les
quatre cercles aux angles du tableau portent non pas la fleurette a croix incluse

habituelle mais un carré dentelé rouge a fond rose (Planche 30).

Planche 30. Chainette de cercles tangents et fuseaux couchés

On retrouve cette composition en bordure du collatéral N de la Basilique A a Deir
es-Sleib (Volte, 1988 :65, Fig.36) dont 'ensemble architectural est datable de la
seconde moitié du Ve siécle et du Vle siécle. Comme carpette, elle couvre une
salle barlongue du martyrium de Jéradé (Volte, 1988 : 152, fig.123), également

datable du milieu du Ve siécle.

La mosaique de Tell Aar

277



h 2.  Quadriflage de filets simples dentelés, les cases chargées d'un carré dentelé
emboité (Le décor géométrique, 1985 : pl. 124, a et c).

Dimensions : 31cm de largeur.
Le quadrillage est utilisé comme une bordure continue des tapis longs du bas-
c6té nord et comme encadrement aux tableaux des paons, que nous devons
situer hypothétiquement dans le transept nord (voir planche 8). Dessiné par une
ligne noire dentelée, le quadrillage inscrit des cases alternativement blanc et
jaune sable, les cases blanches portant un carré jaune sable, les cases jaune

sable un carré gris a intérieur blanc (Planche 31).

Planche 31. Quadrillage de filets simples dentelés

Un quadrillage similaire flanque 'inscription du cheeur de 'église de Khirbet
Modgqga, dont la mosaique est datée de 394/395 ap. J.-C. Mais on le rencontre

U aussi en bordure d’une inscription datée de 392 de notre ére dans la grande salle
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n de la synagogue d’Apamée (Verhoogen, 1964 :17). En longue carpette, on le voit
dans la sacristie S de I'église de Mezra’a el- Oulia (Voite, 1988 :185), datable

des années 420-430.
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n 3. [l reste un petit fragment d’'une /ligne d'octogones adjacents, au trait (Le décor
géométrique, 1985 : pl. 27 a).

Dimensions : 40cm de largeur.
Densité de pose : 8 cubes/dm.
La ligne d’octogones adjacents est utilisée comme bordure entre le bas-cété
nord et les entrecolonnements. Les octogones sont dessinés par une ligne grise
dentelée sur fond blanc et portent un carré dentelé rose au centre blanc. lis
inscrivent dans les espaces résiduels des triangles jaune sable au centre blanc

(Planche 32).

Planche 32. Ligne d’octogones adjacents, au trait

Une composition similaire, ligne d’octogones adjacents, forme la bordure du
grand tapis longitudinal de la nef centrale a Khirbet Mo(iga (394/395). Le décor

des octogones est cependant composé de cinqg petits carrés dentelés.
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0 4.  Ligne d'octogones irréguliers sécants par les grands cétés, déterminant des
hexagones oblongs et des carrés (Le décor géométrique, 1985 : pl. 28 b).

Dimensions : 29cm de largeur.
Densité : 12 cubes/dm.
De cette composition d’octogones irréguliers il reste un fragment infime qui
servait de bordure a un tableau figuré. Dessinés sur un fond noir par une ligne
blanche, les octogones sécants font apparaitre deux hexagones couchés, jaune
sable au centre rouge, et deux hexagones dressés, gris au centre jaune sable,

autour d’un carré central, sable au contour noir (Planche 33).

Planche 33. Octogones irréguliers

Nous retrouvons des octogones sécants irréguliers similaires en motifs de
remplissage dans la mosaique de la synagogue d’Apamée, datée par inscription

a 391-392 (Verhoogen,1964 :16).
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0 5.  Ligne en guirlande de laurier a trois feuilles, a bords barbelés (Le décor

géométrique, 1985 : pl. 89,i)

Dimensions : 44cm de largeur.

Cette composition forme la bordure d’'un des longs tapis des bas-c6tés. Aux

quatre angles du tableau un tube d’angle, jaune sable au milieu, rose saumon

sur le bord, donne naissance a une guirlande. Sur fond noir, celle-ci est

composée d’'un bandeau de trois feuilles successivement rouge, sable et gris aux

bords noirs (Planche 34), qui se dirige vers un petit médaillon situé au centre des

cotés dessiné par deux lignes noires.

‘ ] Planche 34. Ligne en guirlande de laurier a trois feuilles, a bords barbelés
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La méme composition, guirlande a feuilles de lauriers avec un ruban rose et
blanc a sa base (I : 36 cm), ornée de trois petits médaillons (un est mutilé),
encercle un grand médaillon contenant un texte de six lignes sur fond blanc
(Planche 35). Puisque l'inscription est datée, elle nous donne de précieuses
indications sur le grand tableau du bas-c6té : les deux sont contemporains et
appartiendraient donc vraisemblablement a la premiére campagne de pavage,

qui date de 376.

Planche 35. Médaillon avec inscription
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n 6. Le rinceau de lierre (Le décor géométrique, 1985 :pl. 64,d) apparait deux fois.
Dimensions : 46cm de largeur.
Densité : 10 cubes/dm
Dans I'encadrement de panneaux figurés, il est alternativement jaune sable et
blanc, chargé de deux feuilles et vrilles, blanches au contour noir, et rose

saumon au contour rouge vif (Planche 36).

Planche 36. Rinceau de lierre
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Dimensions : 39cm de largeur.

Densité : 9 cubes/dm.

En bordure d’'un long tapis dont la restitution n’est pas évidente, mais de facture
nettement inférieure, une ligne noire dessine I'ondulation du rinceau entre plage
blanche et plage sable rappelant vaguement la forme d’une feuille de lierre. Ces
feuilles sans contour sont alternativement blanc, jaune sable et noir (Planche

37).

Planche 37. Rinceau de lierre stylisé
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O 7. Une ligne de losanges (tantét dressés tantét couchés) et carrés sur la pointe
contigus, au trait.

Dimensions : 72 cm x 413 cm.
Densité : 8 cubes/dm.
Les losanges couchés sont chargés d’un losange emboité a médaillon, les
losanges dressés portent un cable dentelé; les carrés sont subdivisés en
quartiers dentelés. Le remplissage des losanges et celui du médaillon relévent
du décor arc-en-ciel aux couleurs blanc/sable/saumon/rouge brique et gris

(Planche 38).

" ) Planche 38. Ligne de losanges
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8. Une /igne en dents de scie (Le décor géométrique, 1985 :pl. 10,g) apparait
deux fois : rouge sur fond blanc et noire sur fond blanc encadrant certaines

inscriptions.

9. Une crémaillére a bords denfelés (Le décor géomeétrique, 1985 : pl. 12, i) bi-

chrome, rose et blanc, survit en état tout a fait fragmentaire.

10. La fresse a deux brins sur fond pointillé (Le décor géométrique, 1985 :pl.
71,c)
Dimensions : 14cm de largeur.
La tresse a deux brins encadre deux tapis du bas-cété nord et deux des
inscriptions. En bordure des tapis, elle est enchassée dans un bandeau blanc de
10cm de largeur. Dessinée sur fond noir, elle est composée de brins

alternativement rose saumon et gris (Planche 39).

Planche 39. Tresse a deux brins sur fond pointillé
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0 11.  Composition orthogonale d'ocfogones irréguliers sécants et adjacents par les
petits cotés (déterminant des carrés et des hexagons oblongs) (Le décor
geométrique, 1985 :pl.169,e)

Dimensions : 37cm de largeur

Les hexagones couchés sont blancs, chargés au centre d’un carré sur la pointe
gris/rouge/rose saumon, contenant une fleurette de quatre tesselles blanches
autour d’'un noyau gris. Les hexagones dressés sont rouge brique, chargés d’'un ‘
carré sur la pointe. Les hexagons couchés et dressés inscrivent des carrés non

contigus gris a centre noir (Planche 40).

Planche 40. Ligne d’hexagones
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Les compositions de surface isotropes

1. Composition orthogonale d’écailles adjacentes, au trait, en filets simples

(Le décor géométrique, 1985 : pl. 215 b)

Dimensions : 202cm x 202cm.
Le tableau dessine des écailles superposées dans un jeu de trois couleurs : une
rangée est blanche a fond brun et cceur bleu/vert, une rangée est brune a fond
blanc et coeur bleu/vert, une rangée est blanche a fond bleu/vert et cceur brun.
Le tableau est bordé des deux c6tés d’'une bande blanche de sept tesselles. Au-

dela, il reste 16cm d’un tapis de carrés de solides en relief (Planche 41).

Planche 41. Composition orthogonale d’écailles adjacentes
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m 2.  Composition orthogonale de cercles et de carrés fangents par les

sommetls, déterminant des bobines (Le décor géométrique, 1985 : pl. 156
a)

Dimensions : 200cm x 197cm.

Le tapis est dessiné par une ligne noire sur un fond tantot blanc tantét brun.

Carrés et cercles sont chargés de damiers du style arc-en-ciel, en opposition des

couleurs rouge, brun, blanc et noir; deux cercles portent un chrisme stylisé. Les

bobines sont chargées de pelte dont la couleur varie selon la rangée (Planche

42); la méme variation chromatique fut utilisée dans la composition d’écailles.

Ces deux tableaux se succédent dans leur disposition au sol : ils sont d’'une part

contemporains, d’autre part faits dune méme ‘main’.

U Planche 42. Composition orthogonale de cercles et de carrés tangents
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3.  Composition orthogonale d’octogones irréguliers et de croix adjacents, au
trait déterminant des hexagones oblongs (Le décor géométrique, 1985 :
pl.180 b)
Dimensions du tableau : 454cm x 220cm;

Les octogones : la. 62,5 cm ; les médaillons : & 41,5cm.

Planche 43. Composition orthogonale d’octogones irréguliers et de croix
adjacents
La composition présente ici une particularité : les octogones sont chargés de
médaillons ornés et les espaces résiduels sont frappés de ‘clous’ noirs. Croix et
hexagones portent le décor en chevrons du répertoire arc-en-ciel. La couleur de
fond varie pour ces trois schémas géométriques : elle est jaune moutarde pour

les octogones, blanche pour les croix et rose saumon/grise pour les hexagones.
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Sur fond jaune moutarde, les octogones, frappés de ‘clous’ noirs aux angles,
portent des médaillons a noeuds de Salomon et a fleurons; les croix et les
hexagones exploitent une grande variété du répertoire arc-en-ciel (Planche 43).
Tres fréquente en mosaique géométrique, cette composition se retrouve a

Antioche dans le Martyrion de Qaousiyé (Vo(te, 1988 : fig. 8).
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4.  Composition orthogonale d’hexagones et carrés adjacents par un des

cotés et contigus par le sommet par un autre coté déterminant des éfoiles
a quatre pointes.

Dimensions : 115 cm x 408 cm

Le tapis porte deux hexagones et trois carrés entiers avec deux demi-hexagones

d'un c6té et des demi-carrés et demi-hexagones de 'autre. Les hexagones et

demi-hexagones sont chargés de médaillons en chevrons arc-en-ciel rouge

brique/rose saumon/blanc et gris/blanc, sur un fond jaune moutarde a ‘clous’

blancs. Un demi-hexagone est orné d’'une pastille entre deux feuilles de lierre,

blanc et jaune moutarde sur fond gris. Les carrés et demi-carrés sont chargés de

fuseaux rose saumon et blanc au contour gris. Les pointes d’étoiles sont gris sur

fond blanc (Planche 44).

Planche 44. Composition orthogonale d’hexagones et carrés adjacents
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n Cette composition se rencontre dans la grande salle de la synagogue
d’Apamée (391-392) parmi de nombreux tapis placés cote a cote

(Verhoogen, 1964 :15).
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n 5.  Composition orthogonale d'octogones irréguliers sécants et adjacents par

les petits cotés (déterminant des carrés et des hexagones oblongs), au
trait (Le décor géométrique, 1985 : pl.169 b).

Dimensions : 790cm x 196¢cm.

Dessinés par une ligne noire dentelée, les hexagones couchés sont rouges a

centre noir, les hexagones dressé blanc a centre noir; les carrés sont rouges,

soulignés par une ligne au trait noir et portent une petite croix noire. La

composition d’'octogones sécants et adjacents est trés fréquente en mosaique.

On la voit par exemple a Khirbet Mo(iga, dans le grand tapis géométrique du

bas-cé6té sud (Volte, 1988 : 161).
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6. Dans la partie occidentale du tableau, un carré encadré de deux filets
noirs inscrit sur fond rouge un médaillon.

Dimensions : 197cm x 197cm.
Diamétre du cercle intérieur : 67cm, cercle extérieur : 70cm.
Densité de pose a l'intérieur du carré : 11 cubes/dm.
Ceint d’'un bandeau jaune sable a ‘clous’ noirs, le médaillon est chargé d’un
chrisme brun sur fond blanc dans un décor fleuri stylisé rouge et gris, I'alpha et
I'oméga des deux cotés du Rho sont dessinés en noir. Les écoingons sont aussi

ornés de ‘clous’ noirs portés de part et d’autre par deux filets.

Planche 45. Médaillon au chrisme
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7.  Composition orthogonale d’éfoiles de deux carrés tangentes par deux
sommels (déterminant des ocfogones et des losanges), en opposition de
couleurs (Le décor géométrique, 1985 : pl.178 a).

Dimensions : 247cm x 760cm, bordures incluses.
Le tapis est composé de quatre étoiles inscrivant chacune un octogone régulier
sur la pointe, couleur jaune moutarde, frappé dans chaque angle d’un clou noir

(Planche 46).

Planche 46. Etoiles de deux carrés tangentes

Chaque grand octogone contient un cercle orné. Des demi-octogones portant
des demi-cercles occupent I'espace résiduel sur les longs cotés; des quarts
d’octogones portant des quarts de cercles occupent les quatre angles du
tableau. L’'ornementation est particulierement variée ici. De gauche a droite, les

cercles sont chargés d’'une étoile a huit pointes, d’un fleuron complexe, d’'un

La mosaique de Tell Aar

297



bouclier arc-en-ciel et d’'un médaillon de nceuds d’entrelacs. Les demi-cercles
portent un décor en arc-en-ciel : tuiles, bandes a rayures obliques, ligne brisée
en deux dégradés de couleurs, ligne de solides a bords dentelés, damier
polychrome et éventails a brins arrondis. On verra ces motifs beaucoup plus tard
(722 ap. J.-C.) a Deir el-‘Adas (Voute, 1988 : 51, fig. 24). Les quarts de cercles
sont ornés d’un décor arc-en-ciel a 'est du tableau, d’'un décor végétal (pelte
blanche sur fond gris et lacis sur fond gris et rouge) a I'ouest.

L’étoile a huit pointes se retrouve, identique, dans la nef est de I'église de
Qaousiyé, tandis que des fleurons décorent les cercles de la nef ouest (Voite,
1988 : 28, fig. 8 et 5).

On remarquera que le grand octogone a I'ouest du tapis est exécuté

différemment. Erreur du mosaiste ou signe de deux ‘mains’ différentes?
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ﬁ 8.  Damier de triangles rectangles isocéles a base denfelée (Le décor
géométrique, 1985 : pl.197, b).
Dimensions : 60cm x 112cm.
Dans un cadre gris, le damier est constitué de triangles rectangles
successivement noir, rose et jaune moutarde sur fond blanc. De par ses

dimensions, on situerait ce tapis dans un entrecolonnement (Planche 47).

Planche 47. Damier de triangles rectangles
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9.  Composition orthogonale d'octogones développés cantonnés de carrés
déterminant des losanges sur la pointe (Le décor géométrique, 1985 :
pl.175,f).

Dimensions : médaillon central : @ 87cm; bandeau : 6cm; carrés : 43,5cm de
cote; losanges : 83cm de longueur.

Le tapis est composé d’un seul octogone qui porte des clous noirs aux angles.
Le médaillon central est chargé d’un éventail & brins arrondis; les carrés
encadrés de blanc portent des motifs arc-en-ciel variés : solides divergents,
fleurons, croix dentelée et ligne de chevrons, les losanges sont alternativement

rouge et gris et portent des cabochons blancs au centre noir (Planche 48).

Planche 48. Octogones développés cantonnés de carrés
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10.  Quadrillage de bandes a carré d’intersection débordant, déterminant des
carres cruciformes, les infervalles chargés d'un carré sur la pointe inscrit
(Le décor géométrique, 2002 : pl. 146 f)
Dimensions : 2,39cm x 10,15m, bordures incluses (33cm).
Le tableau est dessiné par une ligne noire sur fond blanc dans trois dégradés,
sable et blanc, rose et blanc, gris et blanc. 1l est composé de huit carrés
cruciformes. Ceux-ci sont chargés de carrés sur la pointe a décor varié : d'est en
ouest le premier porte des filets dentelés en cases emboités, le second et
quatriéme un fleuron a pétales fuselées, le troisiéme est endommagé (il est
possible qu’il ait porté des solides en relief), le cinquiéme des solides en relief;
ensuite on voit un motif cruciforme, un carré étoilé et des fuseaux, couchés et
dressés, faisant apparaitre des quatre-feuilles droits inscrits (Planche 49). Les

carrés d’'intersection sont tous garnis de chevrons arc-en-ciel.

Planche 49. Quadrillage de bandes a carré d'intersection débordant
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11.

Losange inscrit dans un rectangle

Cette composition apparait a deux reprises.

a) Deux tableaux de méme largeur, appartenant au bas-co6té nord, sont

exécutés de méme style et dans les mémes couleurs. On en conclut qu'ils
étaient contemporains, le fait d'une méme ‘main’, et qu'ils couvraient la
largeur du collatéral.

i.  Premier tableau : Dimensions : 157cm x 218cm.
Inscrit dans un rectangle, le losange détermine aux quatre angles du tableau
des triangles rectangles. Ceux-ci portent un décor végétal blanc sur fond gris.
L’angle nord-ouest est orné d’'une amphore ansée a godrons noirs, les autres
angles sont décorés d’un motif végétal. Le losange, portant chevrons et tuiles
arc-en-ciel, est chargé d’'un carré central de cercles sécants au centre
desquels se trouve un carré sur la pointe gris et noir. Les cercles sont
chargés de carrés a cotés concaves, rose saumon au contour noir (Planche

50).

Planche 50. Losange inscrit dans un rectangle
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i. Deuxiéme tableau: Dimensions: 192cm x 218cm.
Densité de pose : 9 cubes/dm.
Les quatre écoingons portent deux a deux des motifs d’orfévrerie,
cabochons blancs a centre rouge dans un plant stylisé, peltes entourées
de deux feuilles de lierre rouges, sur fond gris. Le losange inscrit un carré
sur la pointe chargé d’'une tresse sur fond noir qui dessine un méandre
rectangulaire. L'espace résiduel entre la bordure du losange et son décor

intérieur porte un ornement végétal blanc sur fond rouge (Planche 23).

Planche 51. Losange inscrit dans un rectangle

Les motifs d’orfévrerie sont élégamment dessinés, blancs sur fond gris;

les couleurs choisies mettent savamment en valeur les motifs. La pose
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serrée et le dessin sar font que ce tableau se distingue par sa facture

(Planche 52).

SR

Planche 52. Motif d’orfévrerie

b) Deux tableaux similaires, disposés, selon toute vraisemblance, dans la nef
centrale a I'ouest du sanctuaire, sont ornés d’un losange inscrit dans un
rectangle.

Dimensions : 165cm x 106cm
Densité de pose : 12 cubes/dm

Les couleurs : noir, blanc, gris, beige, jaune sable, rose, et rouge brique.
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Planche 53. Losange inscrit dans un rectangle

Inscrit dans un rectangle noir, un losange détermine sur fond blanc des
triangles rectangles, cernés de rose et blanc, qui portent des filets
dentelés de tracé irrégulier en un arc-en-ciel noir et rose, ainsi que noir et
gris. Le losange, chargé d’un motif d’argenterie finement incisé, blanc sur
fond rouge brique, porte en son centre un médaillon dans un anneau gris.
Le médaillon représente un paon faisant la roue, vu de profil, gris au

plumage rouge et ocelles noires.
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12.  Composition centrée inscrite dans un carré.

Dimensions : 203cm x 209cm; bandeau blanc : 12cm.

Couleurs : noir, blanc, rose, jaune, brun

Le carré est dessiné par un filet noir sur un fond brique. Les écoingons sont mis
en évidence par un bandeau blanc, de largeur variable (filet simple et filet
double). lls portent un décor arc-en-ciel en damier blanc et noir au nord-ouest et
au sud-est, en chevrons de cubes sur la pointe au nord-est et sud-est (Planche

54).
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Planche 54. Cercle inscrit dans un carré

Le cercle est divisé en quatre demi-cercles dos a dos, séparés par un bandeau
blanc et décorés de chevrons et damiers arc-en-ciel rouge, blanc et noir. Au
centre, un carré d’écailles rouges et blanches est entouré d’un ruban ondé qui

remplit 'espace résiduel. La pose de la mosaique est relachée, le dessin confus.

La mosaique de Tell Aar

307



Un second tapis porte un cercle inscrit dans un carré.

Dimensions : 206cm x 275cm. Densité de pose : 8 cubes/dm.

Le carré est dessiné par une ligne noire sur fond blanc, le cercle aussi. Les
écoingons, deux a deux décorés d’'un damier et de peltes avec ornement végétal
blanc sur gris, sont contenus dans un cadre triangulaire noir. Dans un bandeau
blanc, une ligne en dents de scie grise et blanche borde le médaillon central.
Celui-ci porte des médaillons concentriques, ornés d’un ruban de calices téte-
béche rose et gris et d’'un carré en arc-en-ciel sur la pointe, blanc/noir/gris/rose.
Aux angles 'ornement végétal est blanc sur gris et le motif d’argenterie, blanc
sur rose. Des deux cotés du carré, 'espace résiduel est orné de deux feuilles de

lierre, gris sur beige et gris sur rose (Planche 55 c6té gauche).

Planche 55. Carré sur la pointe inscrit dans un carré
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Un troisiéme tapis porte un carré sur la pointe inscrit dans un carré.

Dimensions : 222cm x 272cm.

Les angles du carré sont dessinés en noir sur fond beige et portent un décor de
cercles contigus blancs au centre rouge et des peltes rouges. Le carré inscrit est
chargé d’un médaillon orné d’un éventail a brins arrondis, similaire a 'ornement
de la composition 9, planche 48. Les écoingons portent une série de lignes

brisées arc-en-ciel (Planche 55).
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13.  Quadrillage oblique de bandes sur la pointe a carrés d'intersection au trait
(Le décor géomeétrique, 1985 : pl. 145, g).

Dimensions : 90cm x 173cm. dans un encadrement gris.

Le quadrillage dentelé est dessiné dans un cadre gris sur fond blanc. Les

rectangles sont chargés de rectangles emboités rouge / rose saumon / blanc et

portent de petits carrés sur la pointe dans les dégradés de gris. Les grands

carrés sont rose saumon/gris et portent des carrés au trait ornés de damiers

rouge/blanc et gris/blanc. Une composition similaire couvre le tapis sud du

pseudo-narthex du Martyrion de Dibsi Faraj (Voate, 1988 :79, Fig.47), daté par

inscription de 429 ap. J.-C (Planche 56).

Planche 56. Quadrillage de bandes sur la pointe
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O Compositions figurées
1. Tableau figuré

Dimensions de la mosaique conservée: 130cm x 460cm

Planche 57. Paons affrontés dans un rinceau de vigne

Ce tapis comporte une bordure dont il nous reste le c6té inférieur, le cété
supérieur et un fragment du repli a angle droit, c6té gauche. Le haut du tableau
contient une inscription de deux lignes dont le reste a disparu : I'étendue de la
mosaique-méme est inconnue. Le bas du tableau conserve deux paons affrontés
de part et d’autre d'une amphore a godrons ansée, de laquelle jaillissent deux
pampres d’un rinceau de vigne couvrant, ‘habité’ (Planche 57).

Sur fond blanc, le rinceau entoure les deux paons de deux grands volutes de

, J pampres fins, gris aux feuilles grises et aux grappes stylisées rose
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(ﬂ) saumon/rouge. Des oiseaux - quelques uns sont enrubannés -, gris a aile
blanche, becs et pattes rouge brique, picorent les grappes, s’approchent des

feuilles ou les becquettent (Planche 58).

Planche 58. Les oiseaux dans le rinceau

Les paons, vus de profil, sont gris, élancés sur des pattes tres fines, le cou
tacheté de noir, I'aile rose saumon au contour noir telle une carapace; la queue
est ocellée, grise au plumage rose saumon strié de rouge brique. Les volatiles
des deux cotés de 'amphore portent une créte; faisan ou poule, ils ont le dos
,
U gris, une aile blanche et le plumage de queue rose saumon a stries brique.
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m Le rendu stylistique des oiseaux trouve son paralléle le plus proche dans la
mosaique de I'Eglise de la Citadelle a Dibsi Faraj, datée par inscription & 429 ap.

J.-C. (Volte, 1988 : 73, fig. 43).
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O 2. Le semis de fleurettes
Dimension: 320cm x 331cm.
Densité de pose : 9 cubes/dm.
Dans un encadrement somptueux et a l'intérieur d’un carré rose et gris, le fond
est un semis de fleurettes de forme angulaire, le bord extérieur rouge brique/rose
opposé au bord inférieur, le calice, gris. C’est une forme évoluée du semis, tel
gu’on le rencontre a I'église de Machouka a Antioche (Levi, 1947 :443, fig. 167L).
Le tapis représentait deux paons affrontés dont on voit encore les restes de

queues ocellées (Planche 59).

Planche 59. Paons affrontés sur une colonnette (?)
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0 3.  Représentation architecturale
Dimensions : 145 cm x 265 cm
Densité de pose : 8 cubes/dm
Couleurs: noir, blanc, gris, beige, rose
Le tapis représente, dans un rectangle noir sur fond blanc, un motif architectural :
un ‘monument’ vu de profil, entre deux cyprés. Compose de trois colonnes a
chapiteaux ornés qui s’appuient sur un socle a quatre degrés, surmonté d’un
fronton triangulaire double, il comprend deux rideaux tendus a hauteur des
chapiteaux par une ligne a trois boucles, rassemblés en un nceud, a hauteur des

paliers (Planche 60).

Planche 60. Monument entre deux arbres

o
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Les arbres sont gris a écorce beige, les flts des colonnes aussi sont gris a
I'extérieur, beiges a l'intérieur, les chapiteaux ornés des colonnes de droite et de
gauche sont gris et blanc, celui de la colonne du centre noir et blanc; les quatre
degrés de leurs bases sont de couleur noire. Le rideau de gauche est dessiné en
bandes verticales gris et brun, le rideau de droite en gris, brun et rose, avec une
bande blanche au centre. Les frontons sont beiges, bordés d’'une végétation

grise.
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