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Einleitung

Der erste Weltkrieg endete ﬁit einer nur unvollkommenen
Niederlage Deutschlands. Zur Zeit des Waffenstillstandes standen
‘deutsche Heere in RuBland, in der Ukraine, in Belgien und in
Frankreich. Wilsons vierzehn Punkte schienen eine bessere Zu-
kunft zu verheiBen, doch es zeigte sich sehr bald, daB England
und Prankreich nicht gewillt waren, auf die Friichte eines vier-
jdhrigen Kampfes zu verzichten. Wilson verlor das Vertrauen seiner
Landsleute, und Amerika zog sich schlieB8lich entmutigt von allen
weiteren Verhandlungen iiber das Schicksal der besiegten Michte
zuriick. Wilsons Selbstbestimmungsrecht der Volker wurde allen
zivilisierten Nationen zugestanden - auBer den besiegten Mittel-
midchten. Osterreich bemiihte sich um Eingliederung in das Deutsche
Reich, die ihm jedoch von den Alliierten verweigert wurde. AuBer
seinen Kolonien muB8te Deutschland an fast alle Nachbarstaaten
umfangreiche Territorien abtreten, und die Siegermédchte schienen
weder gewillt, ihre Besatzungstruppen aus Deutschland abzuziehen
noch die deutschen Kriegsgefangenen zu entlassen. Die englische
Flotte setzte die Blockade fort, wdhrend in Deutschland der
Hunger wiitete. Eine allgemeine Enttduschung und Verbitterung
ergriff weite Teile der Bevdlkerung, und radikale Propheten wie
Oswald Spengler, Moeller van den Bruck, Ernst von Salomon,

Erich Edwin Dwinger und Ernst Niekisch fanden Gehdr fiir ihre
nationalistischen, militaristischen und nihilistischen Ideo-
logien. Obwohl diese Autoren sich wesentlich in ihren Weltan-
schauungen voneinander unterschieden und manchmal sogar in sich

bekédmpfenden Lagern standen, war ihnen allen doch die Abneigung



gegen den "dekadenten' demokratischen Westen und der Glaube
an den autoritédren Staat gemeinsam. AuBer Dwinger wurde keiner
von ihnen Nationalsozialist, doch ebneten sie den Weg filir Hit-
ler. Sie traten fiir die Aufhebung der sogenannten "“Schandver-
trdge" von Versailles und St.Germain ein und richteten scharfe
Angriffe gegen den Kapitalismus und die Bourgeoisie, wihrend

sie Heldentum und soldatische Tugenden glorifizierten.

Ein v6llig anderes Bild bot das besiegte Deutschland nach
1945. Die Niederlage war vollkommen, eine totale Niederlage nach
einem totalen Krieg. Von der nach dem ersten Weltkrieg so popu-
ldren DolchstoBlegende konnte keine Rede sein, denn die deut-
schen Truppen waren auf allen Kriegsschauplitzen geschlagen wor-
den. Wdhrend nach 1918 die sogenannte Kriegsschuldliige ein
entscheidendes Ressentiment ausloste, bestand nach dem zweiten
Weltkrieg kaum ein Zﬁeifel an Deutschlands Schuld am Kriege.

Die Weimarer Republik war von Anfang an durch Putsche und ille-
gale halbmilitérische Organisationen von innen und durch rach-
sliichtige Nachbarn von auBen bedroht, widhrend die deutsche Bundes-
republik immerhin in relativer innerer Stabilitdt und &duBerer
Sicherheit existiert. Die Spannung zwischen 0st und West tat
ihr ibriges, um Deutschlands Riickkehr .in die westliche Volker-
gemeinschaft zu erleichtern und zu beschleunigen. Acht Jahre
nach dem Ende des ersten Weltkrieges erzielien die antidemo-
kratischen Parteien der extiremen Rechten und Linken zum ersten
Mal eine Mehrheit im Reichstag, und nur ihren Rivalitédten

war es zuzuschreiben, daB die Repﬁblik nicht schon damals ge-

stirzt und in einen autoritdren Staat verwandelt wurde. In der
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deutschen Bundesrepublik dagegen existieren weder mi}itari-
stische Geheimorganisationen noch énti—demokratische Par-
teien, denen irgendwelche Bedeutung zuzumessen widre. Bezeich-
nenderweise ist nicht das preuBische Berlin, sondern Bonn,

die Stadt am westlichen Ufer des Rheins, Sitz der Bundesregie-

rung geworden.

Die verdnderte politische Entwicklung lauft parallel mit
der Entwicklung in der Literatur. Die nationalistischen und
militaristischen Schriftsteller der zwanziger Jahre stehen ent-
weder nicht mehr im Rampenlicht, oder sie haben ihre Einstellung
wesentlich gedndert. Die Schriftsteller der jilingeren Generation
hingegen bekennen sich fast ausschlieBlich zur Ideenwelt der
Demokratie westlicher Prigung. Wahrend nach 1918 Autoren wie
Thomas Mann, Hermann Hesse, Ernst Wiechert, Carl von Ossietzky,
Ernst Troeltsch, Arnold Zweig, René Schickele, Theodor Plivier
und Erich Maria Remarque noch auf verlorenem Posten gegen die
stetig anschwellende Flut chauvinistischer Gesinnung standen,
behaupten heute die Schriftsteller mit eindeutig christlicher,
anti-nationalistischer oder anti-militaristischer Orientierung

das Peld. Zu diesen Schriftstellern gehért auch Heinrich BGll.

Heinrich B6ll ist ein echter Sohn seiner Vaterstadt Koln,
der Stadt, in der man Goring ausgelacht und Hitler mit Blumen-
tépfen beworfen hatte, wie Boll in dem Aufsatz "Uber mich selbst"

behauptet. |

Zur Zeit von Hitlers Machtergreifung war er fiinf-
zehn Jahre alt. Er gehdort also der Generation an, welche die.

nationalsozialistischen Theorien am bereitwilligsten aufnahm.
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Er hatte jedoch zu starke Bindungen an die konservative
Tradition von Stadt, Elternhaus und Kirche, um ernstlich ge-
fdhrdet zu sein. Es scheint, daB der Rausch der nationaléo—
zialistischen Aufmédrsche und Kundgebungen ihn nie beriihrt hat.
Er entzog sich dem Dienst in der Hitlerjugend, wo immer er
konnte. Nach dem Abitur (1937) trat er als Lehrling in den
Buchhandel ein, wurde aber 1938 zum Arbeitsdienst und an-
schliéBend zum Milit&r eingezogen. Wdhrend des Krieges wurde
er viermal verwundet und geriet 1945 in amerikanische Gefangen-
schaft. Bolls Erzdhlungen und Romane sind durchsetzt mit Re-
flexionen iiber diese Zeit, auch wenn das jeweilige Werk nicht

im Krieg, sondern in den Nachkriegsjahren spielt.

Die dominierende Einstellung Bolls gegeniiber dem Krieg
ist Ekel und VerdruB8: "Heinrich B6ll a présenté la guerre
comme une sorte de peste qui afflige llhunanité."g Meist wird
der Krieg im Hinterland geschildert, in iiberfiillten Ziigen, auf
'kalten Bahnsteigen und in schmutzigen Wartesédlen, in Lazaretten,
zerbombten Stddten, 0den Etappenquartieren und zweitrangigen
Kriegsschaupldtzen wie Ruménien, Polen oder Ungarn. Nirgends
finden wir Beschreibungen vom Nahkampf, weder faszinierende
Erlebnisberichte wie in Jiingers Stiahlgewittern, in denen die
befreiende, erhebende Seite des Kampfes hervorgehoben wird,
noch Darstellungen, die den Krieg als menschenfressenden Moloch
zeigen wie die Biicher von Plivier und Remarque mit ihren de-
taillierten Beschreibungen von Verstiimmelungen und grédBlichen

Verwundungen. Boll verzichtet sogar darauf, den Krieg offen zu
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verurteilen: er berichtet nur von der Langeweile, dem Schmutz,
den Ldusen, der Nutzlosigkeit, der widersinnigen Zeitverschwen-
dung und iiberldBt es dann dem Leser, seine eigenen Schliisse

zu ziehen.

Im achten Kapitel des Romans Wo warst du, Adam? erzihlt

er zum Beispiel von einer Briicke, die von Partisanen in die

Luft gesprengt wird. Die Deutschen bauen die Briicke unter staré
ker Bewachung wieder auf, eine groBartige Leistung von Organisa-
tion und technischem Konnen. Die Baukolonne verlidfBt die Bau-
stelle mit ihrem wohlausgeriisteten Park von Lastwagen und Misch-
maschinen -- und am ndchsten Tag erscheint ein deutsches Spezial-
kommando und sprengt die Briicke vor den anriickenden Russen in
die Luft. Um den Kontrast zu niitzlicher, friedlicher Arbeit
besonders kraB zu zeigen, wird die gange Episode mit.den Augen
einer Ungarin gesehen, deren Mann gefallen ist und die sich

nun mit zwei Kindern und etwas Kleinvieh miihsam durchs Leben

bringt.

Boll 148t es jedoch bei solchen impliziten Verurteilungen
Hitlers und seines Angriffskrieges keinesfalls bewenden. Der
Rheinl&dnder greift viel weiter zuriick in die deutsche Ge-
schichte und setzt sich mit PreuBentum, Junkerfum, National-
sozialismus und kriegerischem Heldentum auseinander. Angesehene
Gestalten wie Hindenburg werden in seinen Biichern wiederholt
angegriffen oder l&dcherlich gemacht. Wilhelm II. wird in
Billard um halbzehn und in dem Aufsatz "Uber mich selbst" mit

abfdlligen Namen belegt: "... wdhrend mein Vater den Krieg

verfluchte und den kaiserlichen Narren, den er mir spédter als
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Denkmal zeigte."3 PreuBische und deutsche Kriegshelden wie
Scharnhorst und Theodor Korner werden in Zusammenhingen
genannt, die auf jegliches heroisches Pathos’vernichtend wir-
ken miissen. Die Erz&hlung "Die Waage der Baleks" prangert
Junkertum und aristokratische Ausbeutung an und wiirde gut in

eine kommunistische Schulfibel passen.

Boll ist ein geborener Erzédhler, und die Kurzgeschichte
ist die ihm gem#dBe literarische Form. Prédzise Milieustudien,
eine auf einen fest umrissenen Ausgang zugespitzte zielstre-
bige Entwicklung und vor allem ein knapper, alles Unwesentliche
ausschaltender Dialog sind die Hauptmerkmale von Bolls Kurz-
geschichten.Seiner dialogischen Technik, mit def er die lako-
nische Sprechweise des einfachen Mannes treffsicher wiederzuge-
ben versteht, verdankt Boll auch deﬁ auBergewohnlichen Erfolg
seiner Horspiele. Die anspruchslose und gleichzeitig spannend
berichtende Erzdhlart, zeitweise ironisch gefdrbt, beherrscht
Boll am sichersten. Wo er es mit anderen Methoden versucht

(zum Beispiel in gro8 angelegter Symbolik in Billard um halb-

zehn oder in metaphysischer Traumsprache am Ende von Das Brot

der frithen Jahre), erscheint sein Stil gewollt und wenig iiber-

Zeugend.

‘Die Kritik hat mehrfach Wolfgang Borchert als Bolls li-
terarisches Vorbild bezeichnet. Einige von Borcherts Kurzge-
schichten konnten (unter Vorbehalt) ebenso von Boll geschrieben
worden sein, doch streben Talent und Arbeitsweise dieser beiden
Autoren stark auseinander. Boll schreibt meist straffer und

disziplinierter als Borchert. Von Borchert wird bezeugt, daB er
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ausschlieBlich erlebtes Material verwandte, allerdings auf

eine Art, daB wohl niemand seiner Dichtung den Rang des Kunst-
werks absprechen wird. Boll dagegen ist ein PFabulierer. Es
wiirde wohl_schwer,sein, fiilr Bolls Gestalten lebende Vorbilder
zu finden, wie man sie fir die meisten von Borcherts PFiguren
tatsdchlich gefunden hat. Btlls Gestalten sind Produkte seiner
eigenen Phantasie, und daé Erzdhlen scheint ihm eine Notwendig-
keit zu sein. In dem Aufsatz "Das Risiko des Schreibens" be-
richtet er, er sei einst von dem Herausgeber einer bekannten
Zeitschrift gefragt worden, warum er weiterhin neue Manuskripte -
schreibe und sie an Verleger sende, nachdem die alten alle
zuriickgekommen seien. Bolls lakonische Antwort lautete: "Ich

habe keine andere Wahl."4

Zur Zeit wird Heinrich Bélls Schaffen wohl iiberschidtzt.
Seine Bilicher sind in die meisten Kultursprachen iibersetzt wor-
den und haben sogar hinter dem "Eisernen Vorhang" bedeutenden
Anklang gefunden. Boll erhielt eine betrdchtliche Anzahl litera-
rischer Preise, die von seinen Freunden, Verlegern und Bio-
graphen gern immer wieder aufgezéhlt werden. B6ll hat es ver-
standen, die Note und Leiden des unheroischen kleinen Mannes in
Kriegs- und Nachkriegszeiten iiberzeugend darzustellen, und sein
Erfolg im In- und Ausland beruht zum Teil darauf, dag er dieje-
nigen angesprochen hat, die gerade diesen unheroischen Gestal-
ten Sympathie und Anteilnahme entgegenbringen, weil sie sich
in ihnen selbst wieder erkemnen. Sein erstaunlicher Erfolg
auf dem Biichermarkt der Ostblockstaaten ist bis zu einem ge-

wissen Grad durch seine konsequent anti-militaristische Haltung
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zu erkléren, die er auch dem westdeutschen Wiederaufriistungs-
programm gegeniiber einnimmt. Seine lidngeren Erz&hlungen und
die Romane enthalten liebenswerte Stellen, doch scheint es,
daB er in den meisten dieser Werke nicht bewdltigen kann, was
er sich vorgenommen hat. "Son art reste anarchique, manque de
cohésion’” sagt Pierre Cotet.5 {ber den Romanen besonders
liegt ein Nebel der Uniibersichtlichkeit, der bestimmt nicht
beabsichtigt ist. Die groBangelegte epische Breite, die wir
bei modernen Autoren wie Plivier finden, bleibt BGll versagt.
Einige seiner Werke kranken zudem an abruptem Stilwechsel

und episodenhafter Erzdhlweise. In dem Aufsatz "Zur Verteidigung
der Waschkiichen" hatte sich B6ll mit Curt Hohoffs bissiger
Bemerkung iiber das "Armeleutemilieu" und den "Waschkiichenge~
ruch"® in Bslls Biichern auseinanderzusetzen. Wieviel man
immer seinen Argumenten zugesteht, eine gewisse Hausbacken-
heit 148t sich tatsédchlich in Teilen seines Werkes nicht ver-
leugnen: ein temperiertes Aufbegehren in den Grenzen des
Erlaubten, eine gezdhmte Revolution im Rahmen des BGB. Dabei
kultiviert Boll die Rolle eines "bdsen Buhen," der riickhaltlos
und brutal alle bestehenden MiBstdnde in Gesellschaft; Kirche
und Staat anprangert. Glinter Blécker meint: "So kraB und
'zeitnah' Bolls Stoffe zu sein scheinen, ihr Untergrund ist
Begiitigung, ihr Klima der Ausgleich, ihr Endeffekt die GewiB-
heit, daB der Mensch trotz aller Anfdlligkeit gut und das
Leben trotz aller Fehlerhaftigkeit der Institutionen sinnvoll
sei ... . Noch dem Chaos gewinnt (B5ll) eine Behaglichkeit ab,
eine schiefe Innerlichkeit, eine ausweichende Lyrik."7 Gerade

hierin sieht Bldcker den Hauptgrund fiir Bslls Erfolg, da keine
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Generation auf ihr Gliick im Winkel verzichten wolle. DaB Boll
auf verfeinerte Astheten in seinem Gefolge verzichten muB8,
ist unter solchen Umst&nden kaum zu vermeiden. Allerdings

zeigt sich in Bolls Irischem Tagebuch zum ersten Mal eine

Eleganz der Ausdrucksweise, die wohltuend von den pathetischen

Verirrungen am Ende von Das Brot der frithen Jahre absticht und

Gutes fiir die Zukunft erwarten 1dBt. Vielleicht ist es auch

kein Zufall, daB er sich im Irischen Tagebuch zum ersten Mal

der gepflegten Schriftsprache ndhert, widhrend seine friihere
Prosa in prononciert nachlédssigem Alltagsdeutsch geschrieben

ist.

Als Heinrich B6lls literarische Vorbilder werden auBer
Borchert noch Leon Bloy, Albert Camus und Ernest Hemingway ge-
nannt. B6ll selbst fiihlt sich solch unterschiedlichen Autoren
wie Karl May, Proust, Dostojewski, Hebel, Stifter, PFontane,
Jack Londoh, Camus, Greene, PFPaulkner, Thomas Wolfe und Joseph
Roth verpflichtet. Besonders hebt er in dieser Aufzihlung
Johann Peter Hebel hervor, den Dichter, der auch den jungen
Kafka nachhaltig beeinfluBt hat: "Ich weiB nur, daB ich als
erstes Buch einen Band von Hebel geschenkt bekam, und daB ich
diese Geschichten immer wieder gelesen habe; ich bin sicher,

daB8 sie nicht ohne EinfluB8 auf mich geblieben sind ..."8

Heinrich Bﬁlllbegann schon vor dem Krieg zu schreiben;
seinen ersten Roman vollendete er als Siebzehn- oder Acht-
zehnjéhriger. Nach dem Krieg kehrte er in das zerbombte Koln
zu seiner PFamilie zuriick, zu Eltern, PFrau und Geschwistern.

Er studierte einige Semester Germanistik, wdhrend er seinen
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Unterhalt in der Schreinerei seines Bruders verdiente. Beides
fand er auf die Dauer unbefriedigend, denn er wollte schreiben:
"Schreiben wollte ich schon immer, versuchte es schon friih,
fand aber die Worte erst spéter."9 In dem Interview mit

Horst Bienek sagte B61ll, er habe vor dem Krieg vier, finf oder
sechs Romane geschrieben, von denen drei wdhrend des Krieges
verbrannt seien; die anderen lédgen irgendwo im Keller. BOlls

erster Erfolg war die Erzdhlung Der Zug war piinktlich (1949),

denen bald darauf ein Sammelband kiirzerer Erzdhlungen unter

dem Titel Wanderer, kommst du nach Spa (1950) sowie der Roman

Wo warst du, Adem? (1951) folgten. Fiir die Erzidhlung Die schwar-

zen Schafe erhielt er 1951 den Preis der "Gruppe 47," und

seitdem ist er der erfolgreichste deutsche Autor der Nachkriegs-
zeit geworden. Schon 1962 hatte die Auflageziffer seiner Biicher
zwei Millionen iiberschritten. Im gleichen Jahr waren nicht we-

niger als 800 000 Exemplare in der UASSR verkauft worden.

Um den ungewthnlichen Erfolg Heinrich Bolls zu erkléren,
muB man sich die Situation der jiingeren Generation nach dem
Kriege vergegenwdrtigen. Dieser Generation fehlte ein inneres
Leitbild; wonach man sein Leben ausrichten konnte. Im Zuge der
nationalsozialistischen Erziehung waren die religidosen und
ethischen Werte von ethnozentrischen Idealen verdridngt worden,
und nach deren Zusammenbruch befand sich die Jdugend in einem
"~ Vakuum. Ein MiBtrauen gegeniiber der #lteren Generation machte
sich bemerkbar, das sich keineswegs auf die ohnehin diskredi-
tierten Vertreter des Nationalsozialismus beschrinkte. Die

Kirchen hatten sich durch offene Unterstiitzung oder stillschwei-
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gende Duldung des faschistischen Regimes einem Zwielicht aus-
gesetzt, das noch heute nicht ganz von ihnen gewichen ist. Die
Autoritdt des Erziehers war durch obrigkeitsgehorsamen Gesin-
nungswechsel in ihren Grundfesten erschiittert. Den neugeform-
ten demokratischen Parteien hegegnete man ohne Enthusiasmus:
einmal so griindlich enttduscht, wollte man sich eine Wieder-
holung ersparen. Die relative Machtlosigkeit aller politischen
Organisationen in einem von den Siegermdchten besetzten, auf-
geteilten Land, das von einer gefilirchteten Weltmacht zum Spiel-
ball anderer Nationen herabgesunken war, lieB das deutsche
Parteiwesen als mehr oder weniger konsequenzlos erscheinen.
Ablehnung aller weltanschaulichen Gruppen und Flucht ins
abgeschirmte Privatleben waren charakteristische Erscheinungen
nach 1945. Der Zusammenbruch der nationalsogialistischen Ideen-
welt hatte Begriffe wie Nationalismus, Vaterland, Heimat und
Volk vorerst entwertet, Begriffe, an denen sich in Deutsch-
land seit den Preiheitskriegen fortschrittliche wie konserva-
tive Kreise berauscht hatten. Angesichts dieser jlingsten Ver-
gangenheit konnte eine Jugend, die Hunger, Kdlte und Wohnungs-
not so griindlich kennenlernte, auch keine Lebenshilfe und
weltanschauliche Stiitze bei den Klassikern der Dichtung und
Philosophie zu finden hoffen. In seinem 1947 erschienenen Buch

Charakter und Schicksal sagt Hermann Nohl, die junge Generation

wehre sich gegen grofe Worte und Theorien der verschiedenen
Konfessionen, doch hétte sie ein sicheres Gefiihl fiir einfache
Sittlichkeit, fiir die elementaren Tugenden der Wahrhaftigkeit,

Gerechtigkeit und Treue sowie fiir eine dogmenlose Frommigkeit
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die das Ewige suche. Man sehnte sich nach dem "einfachen Leben,"
ein Begriff, der fast so etwas wie ein Schlagwart wurde. Unter

diesen Auspizien erschienen die ersten Biicher »Heinrich Bolls.

Schon Wolfgang Borchert hatte sich in seinen Biichern mit
den Menschen in der Kriegs- und Nachkriegszeit besch&dftigt.
Er hatte den Menschen auf schmutzigen Bahnhtfen gezeigt, den
Soldaten, der zur ErschieBung abgefiihrt wird, den Heimkehrer,
den niemand erwartet, den dreiundsechzigjdhrigen Mann, der
nachts seiner Frau das Brot stiehlt, und den neunjghrigen Jungen,
der in Ruinen auf Wache steht, um seinen unter den Triimmern
begrabenen kleinen Bruder vor der Gier der Ratten zu bewahren.
Man sprach damals viel von dem "Aufschrei" Wolfgang Bocherts,
und das Werk des jung verstorbenen Dichters kann kaum tref-
fender charakterisiert werden. Borcherts Gestalten erschiitter-
ten die illusionslose Generation der Nachkriegszeit. In ihnen
erkannte man die eigene Ratlosigkeit, die eigene Verzweiflung,
die eigene Einsamkeit. So sehr man nun Borchert dankte, daf er
in seinem Werk keine neue Weltbegliickungslehre versteckt hielt,
so wenig fand man bei ihm eine Hilfe, einen Ausweg aus dem-
Vakuum. In B&lls Biichern traf man wohl dieselben Menschen wie
bei Borchert, Soldabten, Heimatlose, Veteranen und Schwarzhind-
ler. Man fand jedoch bei ihm neben allem MiBtrauen zugleich ein-
fache Sittlichkeit und dogmenlose Frommigkeit, nach der sich
eine entwurzelte Generation sehnte. Seine Biicher predigten
keine Morgenrite einer neuen Zeit, doch zeigten sie die Moglich-
keit der Uberwindung von Nihilismus und Verzweiflung durch

Glauben und Liebe, durch ein einfaches ILeben, in der Begegnung
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von Mensch zu Mensch. Der Erfolg Heinrich BOlls im Ausland
beweist, daB seine Problemstellungen nicht spezifisch deutsche,

sondern universelle Phinomene unserer Zeit ansprechen.

Es ist die Aufgabe dieser Arbeit, an einigen von Hein-
rich Bolls Gestalten die Problematik des Menschen in Kriegs-
und Nachkriegszeit sowie die von diesem Autor dargestellte
Bewdltigung dieser Problematik aufzuzeigen. Die einzelnen Ge-
stalten konnten nicht nach einheitlichen Gesichtspunkten
gewdhlt werden. Wir glauben aber, daB sich mit unserer Eintei-
lung alle wesentlichen Figuren im Werke Bolls erfassen lassen.
Aus Raummangel wurden in der kritischen Ubersicht neben den
Romanen und l&ngeren Erzdhlungen nur die wichtigsten und be-
kanntesten Kurzgeschichten erwdhnt. Das dem Anhang beigefiigte
Verzeichnis der Gestalten Heinrich B6lls erhebt keinen Anspruch
auf Vollsténdigkeit. Es enthédlt jedoch die Hauptfiguren sowie
eine Reihe der Nebengestaltien des erzdhlerischen Werkes Hein-

rich Bolls.
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Kapitel I: XKritische ﬁbersicht ilber Bolls erzihlerisches Werk

Der Zug war piinktlich (1949) ist die Geschichte eines

jungen Soldaten, der in einer westdeutschen Stadt einen Urlau-
berzug besteigt, um zu seiner Truppe nach RuBland zuriickzu-
kehren. Auf dieser PFPahrt wird ihm bewuBt, daB er bald sterben
muB8. Boll skizziert lediglich das Geschehen und\verliert sich
selten in hintergriindigen Bétrachtungen. Die Trostlosigkeit des
Krieges wird im Zuge dieser Fahrtibeschreibung eindringliche
Wirklichkeit: verdrossene, unrasierte Soldaten liegen und
sitzen in iiberfiillten Abteilen. Auf den Bahnsteigen sehen sie
immer wieder das gleiche Bild: Soldaten mit Gepdck, weinende
Frauen, die Abschied nehmen, ﬁbérnﬁdete Mddchen, die schlechten
Kaffee verteilen. "Der Geruch des Kaffees ist fiirchterlich,
diinne Hitze, die ihm flau im Magen macht; es ist der Geruch
der Kaserne, der Kasernenkliche, die iiber ganz Europa verbrei-
tet ist ...“1 Die zwei Soldaten, mit denen er trinkt und Karten
spielt, sind beide Opfer des Krieges, haben mit ihrem Leben
abgeschlossen; der eine wurde auf verlorenem Posten in RuBland
von einem Vorgesetzten zu homosexuellen Beziehungen gendtigt,
der andere fand seine Frau in den Armen eines anderen. Der
SchluB der Erzdhlung erscheint etwas iiberspannt. Der Soldat
verbringt seine letzte Nacht in einem polnischen Bordell. Eine
"edle" Prostituierte verliebt sieh in ihn, er sich in sie, sie
tauschen die Beichte~ihres Lebens, sie weinen zusammen, spie-
len Beethoven und Schubert am Klavier und sterben am nichsten

Morgen zusammen, ehe sie die geplante gemeinsame Flucht ver-
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wirklichen kdnnen. Die Sprache des Werkes ist glasklar und

nlichtern, der Stil sachlich und kiihl. Theodore Ziolkowski weist
auf die streng geschlossene Form dieser Erzdhlung hin und nennt
sie eine "Novelle klassischen AusmaBes."2 Im gleichen Aufsatz

stellt Ziolkowski fest, daB Der Zug war pilinktlich das einzige

von Bﬁlls‘léngeren Werken ist, das einen Helden oder eine zen-
trale Figur aufweist. Von der deutschen Uffentlichkeit, von
der Kritik wie auch vom breiten Publikum, wurde das Buch be-
geistert empfangen. Gert Kalow nennt es Bolls "ersten Genie-
wurf" und sagt, es sei ganz "aus einem GuB, ganz Feueratem,

ganz Aufschrei."3

1950 erschien ein Sammelband mit fiinfundzwanzig Kurzgeschich-

ten unter dem Titel Wanderer, kommst du nach Spa. Die karge

und schmucklose Sprache dieser kurzen Stiicke ist der Thematik
angepaBt: sie alle beleuchten das Los des kleinen Mannes in
Kriegs- und Nachkriegsjahren. "lUber die Briicke" will dem Leser
das trostliche Gefiihl geben, daB trotz apokalyptischer Um-
wdlzungen die Welt sich doch wieder in die alten Fugen ein-
renken wird: mdgen die deutschen Stddte in Schutt und Asche
versunken sein, in den heilgebliebenen Hiusern werden doch wie
eh und je an jedem Donnerstag die Fenster geputzt. Heilsbot-
schaften dieser Art verleiteten wohl Glinter BlGcker, iiber
Heinrich Boll zu schreiben: "Mit rilhrender, beinahe hausvidter-
licher Sorglichkeit sucht dieser Autor die Risse und Fugen

unserer Weltbehausung zu iliberkleben und verhéngen."4

"Kumpel mit dem langen Haar" ist die Geschichte eines

entwurzelten Schwarzhidndlers, der ziellos herumirrt, mit knapper



- 16 -

Not einer Razzia entgeht und schlieBllich ein Jjunges M&dchen
kennenlernt, das gleich ihm ohne feste Bleibe ein unstetes
Leben auf Bahnhtfen und in Wartesdlen fithrt. Eindrucksvoll
ist die Schlichtheit, mit der Boll die Begegnung von Mensch
zu Mensch in einer gnadenlosen Zeit beschreibt: "Als es kiihl
wurde, gegen Morgen, kroch ich ganz nahe zu ihr, und sie
deckte einen Teil ihres diinnen Mintelchens iiber mich. Seitdem

sind wir zusammen -- in dieser Zeit."5

"Der Mann mit den Messern" ist die Geschichte zweier
Kriegskameraden, die sich nur unter Schwierigkeiten an die
Lebensbedingungen der Nachkriegszeit gewdhnen kdnnen. Jupp ist
Messerwerfer in einem Kabarett geworden, und dgr Erzdhler, ein
frilherer Oberleutnant, verdient sich als Gelegenheitsarbeiter
-nur mit Mihe sein Brot. Auch dieseé Stiick endet mit einem diin-
nen Hoffnungsstrahl, jedoch unter Verzicht auf einen billigen
Optimismus: der Erzédhler stellt sich seinem Freund als Ziel-
objekt zur Verfiigung und findet in diesem Beruf eine gewisse
Befriedigung, da er mun immerhin auf eigenen FliBen steht:

"Ich aber begriff erst eine Stunde spdter, daB ich nun einen
richtigen Beruf hatte, einen Beruf, wo ich mich nur hinzustel-
len brauchte und ein biBchen zu tridumen. Zwolf oder zwanzig
Sekunden lang. Ich war der Mensch, auf den man mit Messern

wirft ...n®

Auf dhnlich klédgliche Berufe verfallen eine Reihe ande-
rer Gestalten Bolls. Der Kriégsversehrte in "An der Briicke"
muB tédglich die Menschen zdhlen, die iiber die Briicke gehen.

Eine gewisse Genugtuung findet dieser Mensch darin, daB er
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gewissermaBlen aus Protest gegen diese entwlirdigende Tadtigkeit
niemals seine heimliche Geliebbe 2z#hlt, wenn sie iliber die Briicke
geht. Auch der ehemalige Schwarzhédndler in "So ein Rummel" ist
bereit, jede Beschdftigung anzunehmen, im Zirkus Zelte abzu-
brechen, Rider zu schmieren, Schiffsschaukeln zu bremsen,

Ndgel zu klopfen, Kartoffeln zu schidlen oder Suppe zu verteilen.
Als er dann die Zirkuskasse iibernehmen darf, ist er ilberwdltigt
von Gliick und kiiBt der Besitzerin die Hand. Bescheiden sind die
Menschen in Bolls Geschichten. Sie trdumen nicht vom grofien
Gliick, sie suchen nur eine Zuflucht, um nicht in der Gosse zu

enden.

Die Erzéhlungen "Steh auf, steh doch auf" und "Wiedersehen
mit Driing" wandeln jeweils einen realistisch-irdischen Beginn
in eine Vision des Jenseits. In beiden Geschichten wird der anti-
heroische Held von der Unbarnherzigkeit seines Schicksals iiber-
wéltigt, doch er findet Trost in dennTraﬁmgesicht einer lichten
Frauengestalt, die ihn in einer paradieséhnlichén Landschaft mit
l4chelndem Gesicht erwartet. Einen &hnlichen {lbergang von rea-
listischer zu phantastischer Szenerie finden wir in der Erz&dh-
lung "Die Essenholer." Eine Gruppe von viereinhalb M&nnern be-
findet sich auf dem Wege zum Essenempfang — der halbe Mann ist
die verstﬁmﬁelte Leiche eines jungen Pioniers, die mitgetragen
wird. Der Tote wird schwerer und schwerer, und mit einem erneu-
ten schweren Granateinschlag vollzieht sich der Wechsel in
das Jenseits: "Da wuBte ich, daB8 ich an einem anderen Ziele war
und wahrheitsgemdB vier und einen halben wiirde melden miissen,

und als ich ldchelnd vor mich hinsagte: viereinhalb, sprach
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eine groBe und liebevolle Stimme: Fﬁnf!"7 Die Geschichte
"Wiedersehen in der Allee".léuft in einen dhnlichen, wenn auch
weniger iiberraschenden SchluB aus. Dieses Verfahren eines plotz-
lichen Ubergangs in ein Drilben mutet etwas gewollt anj; in den

spédteren Erzéhlungén hat B6ll auf solche Losungen verzichtet.

"Damals in Odessa", "Trunk in Petocki" und “Aﬁfenthalt
in X" sind Berichte von Soldaten, die noch einmal das Leben
kosten wollen, ehe sie in den nahezu sicheren Tod fahren. Diese
Gezeichneten versetzen etwa ihre Kleidungsstiicke, um noch einmal
gut essen und trinken zu kdnnen, oder sie verbringen noch eine
letzte Nacht mit einem Méddchen, ehe sie mit dem Zug an die PFront
oder mit dem Flugzeﬁg auf die eingeschlossene Krim gebracht
werden. In "Wiedersehen in der Allee" durchlebt Leutnant Hecker
in der Erinnerung eine romantische Jugendliebe, wdhrend er sich
sinnlos betrinkt -~ dann wird er von Scharfschiitzen abgeschossen.
"Wir Besenbinder" ist die Erzidhlung von einem Soldaten, der in
der Schule jahrelang von einem lLehrer wegen mangelhafter Lei-
stungen als Besenbinder bezeichnet worden war. Ehe er in das
Flugzeug verladen'wird, das dann abstiirzt, beobachtet er zum
ersten Mal einen wirklichen Besenbinder, dessen Ruhe und Ein-
falt bei seiner bescheidenen,‘aber sinnvollen Tadtigkeit ange-
sichts der Sinnlosigkeit des Krieges einen versohnlichen Ein-
druck auf ihn macht. Die Schméhungen des Lehrers werden auf
einmal wesenlos fiir ihn, und kurz vor seinem Tod beneidet er
diesen Besenbinder, der ungestort ein friedliches Gewerbe aus-
Uben darf. Die in dieser Erzdhlung enthaltene Gegeniiberstellung

von groBziigiger technischer Organisation im Dienste der Zer-
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storung und bescheidener, primitiver, doch friedfertiger

und niitzlicher Arbeit finden wir immer wieder in Bolls Werk.

"In der Finsternis" ist eine Studie der Schiitzengraben-
mentalitdt. Sehr knapp und sehr sachlich erz&hlt der Autor von
einer Nacht in einem Unterstand in der vordersten Linie. Das
Stiick enthdlt nicht die geringste Spur von der Grabenromantik
eines Ernst Jiinger. Der Feind wird iliberhaupt nicht erwdhnt--
nur ein paar Tote liegen vor den Stellungen. Ein junger und
ein alter Soldat stecken im selben Loch, und als der eine ein
Streichholz anzﬁndet,'blicken gsie sich an: "Immer, wenn es
wieder hell wurde, blickten sie sich zuerst an. Dabei kannten
sie sich gut, viel zu gut. Sie haBten sich ;ast, so gut kannten
sie sich; sie kannten ihren Geruch, fast den Geruch jeder Pore,
und doch blickten sie sich an, der Altere und der Jﬁngere."8
In der Finsternis ertappen sie einen ihrer Kameraden dabei,
wie er den vor der Linie liegenden Leichen die Goldzdhne aus-
bricht. Ohne viele Worte wird der Leichenfledderer von seinen “
Kameraden umgebracht, und wieder liegt der Graben in tddlicher

Finsternis.

Der aus dem Krieg heimgekehrte Erzidhler der Geschichte
"Die Botschaft" ist auf dem Weg, um einer Prau Brink die Nach-
richt vom Tode ihres Mannes zu bringen. Ehe er an die Tiir
klopft, hort er das Lachen der Frau — das rédtselhafte, girrende
Lachen einer Prau, die nicht allein ist._Er findet die Frau in
Gesellschaft eines Mannes in einer d@rmlichen Stube, die nach
schlechtem Essen und sehr guten Zigaretten riecht. Boll sagt

wenig, um viel anzudeuten. Vor drei Jahren hatte die kleine,
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Uppige PFrau ihren Mann zum Bahnhof gebracht, und nun willisie
wissen, wann er gestorben ist. Als sie das Datum erfidhrt,
Uberlegt sie einen Augenblick, "... und dann l&chelte sie--
ganz rein und unschuldig, und ich erriet, warum sie l‘aichelte."9
Zum Abschied bittet die Frau ihren Besucher, sie nicht zu ver-
achten, doch er erschrickt: "... mein Gott, sah ich denn wie
ein Richter aus? Und ehe sie es verhindern konnte, hatte ich
diese kleine, weiche Hand gekii8t, und es war das erstemal in
meinem Leben, da8 ich einer Frau die Hand kﬁBte."1O Boll

zeichnet seine Gestalten mit Liebe und Nachsicht, auch die Siin-

der, und oft zeigt er dem leser, warum sie zu Slindern wurden.

"Abschied" spielt, wie so viele von Bolls Erzdhlungen, auf
einem Bahnsteig mit abfahrendem Zug. Der Erzdhler bringt das
Mddchen, das er liebt, auf den Bahnhof. Sie will nach Schweden
zu einem Mann fahren, der sich dort etabliert hat, wihrend der
Mann, der seine Geschichte erzdhlt, mit einem verletzten Bein
im zerstorten Deutschland bleiben wird. Gert Kalow bezeichnet
dieses Stiick als eine "Liebesgeschichte in Schwarz, Zartheit
inmitten des Grauens."11 Schon der efste Absatz veréetzt
uns in ein typisch Bollsches Milieu: "Die Bahnhofshalle war
wie alle Bahnhofshallen, schmutzig und zugig, erfiillt von dem
Dunst der Abdédmpfe und von Lérm, Ldirm von Stimmen und Wagen."12
Das typisch Bollsche Vokabular -- Dreck, Lumpen, Triimmer, Hun-
ger -- wird hier routinemﬁﬁig gebraucht. "Abschied" ist eher
Stimmungsbild als Kufzgeschichte oder Erzéhlung, wie sie von

B61ll klassifiziert wird. Nichts geschieht, die beiden unter-

halten sich in abgebrochenen, abgehackten Sdtzen, dann fihrt
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der Zug langsam an und entfernt sich im Dunkel.

Bolls Erzdhlungen spielen fast alle entweder im zerstdorten
Deutschland oder in Ungarn, Polen, Rumidnien und RuBland. Die
Erzdhlung "Unsere gute, alte Renée" spielt ausnahmsweise in
Frankreich. Wieder finden wir die charakteristische Hiufung
von Adjektiven wie schmutzig, dreckig, lustlos, eintonig, miB-
mutig, hungrig und miide. Die Pabel ist schlicht genug: ein Soldat
unterhilt sich mit einer schlampigen Kneipenwirtin und erfihrt,
daB sie am ndchsten Tag ihr Geschdft einer Nichte iibergeben
werde, da ihr das tdgliche lustlose Singen der deutschen Be-
satzungskompagnie unertrdglich geworden sei. Der Soldat gibt
schlieBlich‘seiner Befilirchtung Ausdruck, die Nichte kotnne nicht
nur einen patriotischen Mund, sondern auch patriotische Hénde
haben. Was Boll unter patriotischen Hdnden versteht, bleibt
offen, doch benutzt er nicht selten ein Vokalubar dieser Art,
das mit dunkler Sinnandeutung einen eigenen Effekt zu erzwingen

sucht.

"Mein trauriges Gesicht" spielt in einem unwirklichen Land,
in dem es strafbar ist, nicht gliicklich 2zu sein. Es ist ein Land,
wie man es im Werk Pranz Kafkas finden konnte. Das Staatsgesetz
Nr.1 in diesem utopischen Land lautet: "Jeder Polizist kann
Jeden bestrafen, er muB jeden bestrafen, der sich eines Vergehens
schuldig gemacht hat. Es gibt fiir alle Kameraden keine Straf-
freiheit, sondern eine Straffreiheitsmaglichkeit."13 Alles ist
in diesem Land vom Staat geregelt. Die Landschaft ist planiert,
gesdubert und gepflegt, und vom Staat werden Listen der Personen

verdoffentlicht, die an bestimmten Wochentagen Bier trinken oder
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in den staatlichen Liebeskasernen an hygienischen Freuden teil-
nehmen diirfen. "Mein trauriges Gesicht" ist als eine Satire
auf den modernen totalen Staat zu verstehen, der das Leben des

einzelnen ganz in den Regelzwang eines Behdrdensystems bannt.

In der kurzen Skizze "Auch Kinder sind Zivilisten" berichtet
B6ll von der Einsamkeit eines jungen Soldaten in einem Reserve-
’lazarett irgendwo in RuBland. Trotz strenger Verbote gelingt es
ihm, mit einem hiibschen russischen Mddchen ein kleines Geschidf?t
abzuschlieBen: sie verkauft ihm ein Ko6rbchen mit Kuchen, fiir
das er sie flirstlich bezahlt. Im Zentrum steht wieder die Begeg-
nung von Mensch zu Mensch, welche sich iiber den amtlich verfiig-
ten Unterschied zwischen Herrenrasse und Untermenschentum hinweg-
setzt. Das Mddchen bringt eine kurze Freude in den triiben Alltag:
"Der Schnee fiel auf ihr feines, blondes Haar und puderte sie mit
fliichtigem silbernem Staub; ihr Lécheln war einfach entzﬁckend."14
Das Ldcheln spielt eine Schlﬁsselrdlle im Werke Heinrich Bolls:
es schlédgt eine Briicke zwischen den Menschen in einer meist

feindlichen Umgebung. In allen Romanen, in den meisten Erzdhlun-

gen und auch in dem Drama Ein Schluck Erde finden wir dieses

Trost, Hoffnung und Mut eingebende Licheln; auch das Irische
Tagebuch schlie8t mit dem Bild einer jungen Frau, die den Ab-
reisenden zuldchelt. In seinem Aufsatz "Mut und Bescheiden-
heit, Krieg und Nachkrieg im Werk Heinrich B51ls" schreibt
Henri Plard: "Eine wunderbare Abkiirzung fiir die Romane Hein-
rich Bolls: aus dem Zufall einer Begegnung erwidchst in Midig-
keit und Mutlosigkeit ein Ldcheln ... das zwei menschliche

Wesen einander schenken, zwischen denen pldtzlich die Widrme
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schweigenden Einverstidndnisses entdeht."15 Was Henri Plard
hier iUber die Romane schreibt, gilt in gleichem MaB fiir das

Uibrige Werk.

In "Kerzen fir Maria" duBert sich der Katholik Heinrich
B6ll. (B6ll mochte nicht als katholischer Schriftsteller be-
zeichnet werden. Er selbst nennt sich einen Romancier, der
unter anderem auch.katholisch ist). Zwei Motive klingen an, die
schlieBlich miteinander verschmelzen. Das erste umgreift den
Existenzkampf eines kleinen Mannes in der kapitalistischen Gesell-
schaft, das zweite die Widerwidrtigkeiten, mit denen junge Lie-
bende in éiner solchen mit Vorurteilen belasteten Gesellschaft
zu kédmpfen haben. Die Uberwindung der Gegensdtze geschieht auf
religioser Ebene, in einer katholischen Kirche. Ein Reisender
versucht vergeblich einen Posten selbstgezogenér Kerzen von
gediegenem Wert zu verkaufen, widhrend die kitschigen Massenpro-
dukte der Devotionalienindustrie guten Absatz finden. In dem
Gasthaus, in dem er iibernachtet, schlafen auch ein schiichterner
junger Mann und sein Middchen, die sich aus Rﬁgksicht auf die
miftrauische Wirtin zwei verschiedene Zimmer nehmen. Der néchste
Morgen sieht den Reisenden ziellos durch die Stadt irren, bis
er endlich in eine Kirche gerdt. Hier trifft er das Liebespaar
wieder, das gemeinsam zurABeiéhte geht. IThrem Beispiel folgend
geht auch er nach sieben Jahren wieder zum ersten Mal zur Beichte.
Mit ihrem Gott versdhnt verlassen alle drei die Kirche, der
Reisende jedoch ziindet erst noch alle seine Kerzen vor einem

steinernen Marienbild an.
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Das Leiden der Kinder in dem Deutschland zwischen Kriegs-
ende und Wahrungsreform wird in "Lohengrins Tod" festgehalten.
Der kleine Held der Geschichte ist beim Kohlendiebstahl vom Zug
gefallen; einige Sﬁunden spdter stirbt er an seinen schweren
Verletzungen im Krankenhaus. B6ll beschreibt die wirre Gedanken-
folge, die kurz vor dem Tod durch den Kopf des Kindes jagt.
Sorgen um die jlingeren Geschwister wechseln ab mit Erinnerungs-
fetzen an Schwarzmarktpreise, an Diebstahl von Kohle aus bewach-
ten Ziligen und immer wieder an Brot, an ganze Berge von Brot.

Es sind die’Fieberphantasien eines Kindes, das sich ohne Hilfe

gegen eine bedrohliche Welt von Erwachsenen zu behaupten hatte.

Einfliisse von Kafka lassen sich in den Erzdhlungen "Ge-
schdft ist Geschdft" und "An der Angel"™ nachweisen. Im ersten
Stiick berichtet der Erzdhler von einem ehemaligen Schwarzhindler,
dem es gelang, den Ubergang zu den Verhdltnissen nach der Wih-
rungsreform reibungsles zu vollziehen. Er besitzt Jjetzt eine
Holzbude an einer verkehrsreichen StraBenkreuzung; seine ehema-
ligen Kriegskameraden und Schwarzmarktfreunde, die den AnschluB
an das anrollende deutsche Wirtschafiswunder verpaBt haben,
will er nicht mehr kennen. Der Erzdhler vergleicht ihr Leben mit
einer StraBenbahnfahrt, die nicht enden will. Das Fahren als
Metapher des Lebens hatte schon Kafka in "Der Fahrgast" benutzt:
"Ich stehe auf der Plattform des elektrischen Wagens und bin
vollstédndig unsicher in Riicksicht meiner Stellﬁng in dieser Welt.
Auch nicht beil&dufig konnte ich angeben, welche Anspriiche ich in

irgend einer Richtung vorbringen kﬁnnte."16
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Boll dient diese Parabel als ein Sinnbild fiir die durch den

Krieg entwurzelte Generation:

Wir aber fuhren inzwischen weiter mit der
StraBenbahn und warteten, ob irgendwo eine
Station k&me, die uns bekannt genug vorgekom-

men wire, daB wir auszusteigen riskiert hidtten:
die Haltestelle kam nicht. Manche fuhren noch ein
Stick mit, aber sie sprangen auch bald irgendwo
ab und taten jedenfalls so, als wenn sie am

Ziel wdren.

Wir aber fuhren weiter und weiter, der Fahrpreis
erhohte sich automatisch, und wir hatten auBer-

dem fiir groBes und schweres Gepidck den Preis zu
entrichten: fiir die bleierne Masse des Nichts,

die wir mitzuschleppen hatten; und es kamen

eine Menge Kontroclleure, denen wir achselzuckend
unsere leeren Taschen zeigten. RunterschmeiBen
konnten sie uns ja nicht, die Bahn fuhr zu schnell
——'und wir sind ja Menschen'-- aber wir wurden auf-
geschrieben, aufgeschrieben, immer wieder wurden
wir notiert, die Bahn fuhr immer schneller; die
raffiniert waren, sprangen schnell noch ab, irgend-
WO, immer weniger wurden wir, und immer weniger hatten
wir Mut und Lust auszusteigen. Insgeheim hatten wir
uns vorgenommen, das Gepdck in der StraBenbahn ste-
henzulassen, es dem Fundbiiro zur Versteigerung zu

iberlassen, sobald wir an der Endstation angekommen



- 26 -

wdren; aber die Endstation kam nicht, der Fahrpreis
wurde immer teurer, das Tempo immer schneller,
die Kontrolleure immer miBtrauischer, wir sind

eine &duBerst verdéchtige Sippschaft.'17

Der frilhere Schwarzhidndler distanziert sich bewuBit von
dieser "verddchtigen Sippschaft," denn er ist jetzt ein an-
gesehener Geschdftsmann geworden. Dem Erzdhler kann er jedoch
mit seinem geschdftlichen Erfolg nicht imponieren; er entdeckt,
daB sein‘ehemaliger Kamerad durch seine neue "Ehrlichkeit"
auch hartherzig geworden ist: "... ich muB sagen, daB er mir
frither besser gefallen hat, wo er nicht jemand wegzuschicken
brauchte, dem fiinf Pfennig fehlten; aber jetzt hat er ja ein

" richtiges Geschift, und Geschift ist Geschaft.n 'S

In der Erzdhlung "An der Angel" fiihlt sich der Erzdhler

dhnlich wie der Landvermesser K. in Das SchloB oder Josef K.

in Der ProzeB8 von unbekannten Midchten bedroht, die ihn hilflos

machen. Er wartet tédglich am Bahnhof auf seine Geliebte, doch
ist sein Warten vergeblich, denn seine Geliebte kommt nicht. Er
vermutet, daB sie von anonymen,bunkontrollierbaren Mdchten auf-
gehalten wird: "Sie wird festgehalten, sie wollen es nicht,

sie gonnen sie mir nicht, sie génnen sie mir nicht, daB ich
einmal mehr als eine Minute Hoffnung habe oder gar Freude. Sie
verhindern unser Rendez-vous; da sitzen sie irgendwo und lachen,
diese Clique."19 fber das Wesen dieser Michte wird nichts Be-
Stimmtes gesagt; es‘wird nur angedeutet, daB es sich um eine
einfluBreiche, allmdchtige Behdrde handeln muBi: "Diese Clique

hdlt zusammen, sie verwalten die Hoffnung, sie verwalten das
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20 Mehrmals

Paradies, den Trost. Sie haben alles in den Klauen."
entschlieBt sich der Erzdhler zu einer Verzweiflungstat. Er
will den "Winkloffelfritzen" auf dem Bahnhof ermorden, denn er
vermutgt, daB dieser mit "ihnen" unter einer Decke steckt. Er
weil jedoch, daB er machtlos ist gegen "sie:" "... man kommt
nicht gegen sie an.“21: Wie bei Kafka ist der Mensch ein Spiel-
ball fremder, ungreifbarer Gewalten. Wdhrend jedoch bei Kafka
ein Entkommen unmdglich ist, weist B6ll in der Liebe zu einem
Mitmenschen eine Moglichkeit, die Bedrohungen des modernen
Lebens zu ertragen. Seine Geschichte schlieBt mit dem Bild eines
liebenden Einverstdndnisses zweier Menschen, das die frilhere
Isolierung und Einsamkeit {iberwindet. Ja, der Erzihler bricht
endlich in ein befreiendes, erldosendes Lachen aus: "Sie stiirzen
aus dem Hiuschen, sie werden mich schnappen, aber ich lache sie
aus, ich lache sie aus, denn der Zug ist eingelaufen, und noch
ehe sie mich erreicht haben, liegt sie an meiner Brust, sie, und
ich beéitze nichts mehr als sie und eine Bahnsteigkarte, sie und

eine gelochte Bahnsteigkarte ...n22

Die kurze Erzdhlung "Wanderer, kommst du nach Spa" schlieB-
lich, die der ersten Ausgabe des Sammelbandes den Namen gab,
zeigt wieder den Rheinlédnder Heinrich Boll, fir den kein wesent-
licher Unterschied besteht zwischen Nationalsozialismus und
PreuBentum: "... und im Treppenhaus selbst ... da hingen sie alle
der Reihe nach: vom GroBen Kurfﬁrsten bis Hitler ..."23 Ein
paar Zeilen weiter schreibt er sarkastisch: "... da war das be-
sonders schéne, besonders grole, besonders bunte Bild des Alten

Fritz mit der himmelblauen Uniform, den strahlenden Augen und dem
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grofBen, golden glédnzenden Stern auf der Brust." Die Handlung ist
wieder denkbar einfach: ein schwerverwundeter junger Soldat wird
in eine Schule gebracht, die als Hilfslazarett eingerichtet ist.
Er erkennt auf den Bildern Nietzsche, Togo, Feuerbachs Medea und
die iiblichen "Rassegesichtér,“ doch erinnert er sich, daf in
allen preuBischen humanistischen Gymnasien diese Bilder zusammen
mit den Bilisten von Caesar, Cicero und Marc Aurel angebracht

sind. Erst als er seine eigene Schrift auf der Riickseite einer
groBen Tafel erkennt, wird es ihm bewuBt, daB er in derselben
Schule liegt, die er noch vor drei Monaten t&dglich besucht hatte.
Siebenmal hatte er damals in Antiqua, Fraktur, Kursiv, ROmisch,
Italienne, Rundschrift und in seiner eigenen Schrift an die Tafel
schreiben miissen: "Wanderer, kommst du nach Sparta, verkiindige
dorten, du habest uns hier liegen gesehen, wie das Gesetz es
befahl." DaB8 B6ll die Aufschrift des Denkmals fiir Leonidas und
seine dreihundert Griechen als gleichsam abgebrochenen Titel sei-
nes Buches widhlte, zeugt von seiner Reserve gegeniiber allen Tra-
ditionen eines kriegerischen Ruhms, die nichts HOheres als den

Tod des Helden zu ﬁberlieférn wissen.

1951 erschien Wo warst du, Adam?, der erste Roman, den Boll

publizierte. Ein Zitat aus den Tag- und Nachtbiichern Theodor

- Haeckers steht am Anfang dieses Werkes: "Eine Weltkatastrophe
karm zu manchem dienen. Auch dazu, ein Alibi zu finden vor Gott.
Wo warst du, Adam? 'Ich war im Weltkrieg.'" AuBerdem zitiert
B6ll noch Antoine de Saint-Exupéry: "Prither habe ich Abenteuer
erlebt: die Einrichtung von Postlinien, die Uberwindung der Sahara,

Slidamerika ~- aber der Krieg ist kein richtiges Abenteuer, er ist
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nur Abenteuer-Ersatz. Der Krieg ist eine Krankheit. Wie der
Typhus."24 Das Werk besteht aus neun voneinander ziemlich
unabhéingigen Kapiteln, die den deutschen Riickzug aus Rum&nien,
Ungarn und Osterreich sowie den Einzug der Amerikaner beschrei-
ben. Die der Thematik entsprechende Sprache ist karg und schmuck-
los; sie spricht eher das Gefilhl als den Intellekt an. Der Roman-
"Held," der nur mit Vorbehalt diese Bezeichnung verdient,
taucht nur in sieben Kapiteln auf und spielt nur in drei Kapi-
teln eine nennenswerte Rolle. Der eigentliche Held des Buches
ist der leidende Mensch schlechthin: ein Oberleutnant, der wiéh-
rend eineé russischen Angriffs wegen Magenkolik nicht am Riick-~
zug teilnehmen kann, ein Hauptmann mit einer schweren Kopfwunde,
der in bestimmten Abstdnden immer wieder ein unbekanntes nussi-
sches Wort hervorstoBt, eine katholische Jiidin, die vor ihrem
Tod im Konzentrationslager einem musikliebenden Offizier die
Allerheiligenlitanei vorsingen muB. Alle diese Menschen finden
einen erbdrmlichen Tod durch Schiisse in den Unterleib, in zusam-
menbrechenden Gebduden, liberspritzt von stinkender Jauche. Der

Soldat Andreas in Der Zug war plinktlich stirbt in Erfiillung

eines rdtselhaften Schicksals, einer hoheren Notwendigkeit, die

Menschen in Wo warst du, Adam? jedoch sind nur die Opfer eines

bloBen Zufalls. Als einzelne Geschichten erscheinen diese Kapitel
eindrucksvoll und iiberzeugend, mit Ausnahme deé letzten, das
iberspannt wirkt. Der Soldat Feinhals erreicht in diesem Kapitel
nach sechs Jahren'Krieg seine Heimatstadt, in der die weiBen
Fahnen wehen, denn die Amerikaner sind eben eingezogen. Eine

letzte Granate, von deutschen Soldaten abgefeuert, totet ihn
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auf der Schwelle seines Elternhauses, widhrend iiber ihm eine
FPahnenstange zerbricht und das weiBe Tuch ihn zudeckt. In
seinen spidteren Blichern hat B6ll solche melodramatischen und

aufdringlich "symbolischen" Schliisse zu vermeiden gewuBt. Wo

warst du, Adam? ist in Hinsicht auf Inhalt und Form ein inter-
essantes Experiﬁent. Edgar Hadttich schreibt: "Es geht in diesem
Roman nicht um die Kontinuitédt eines individuellen Lebens, son-
dern um die Einheitlichkeit eines globalen Schicksals: wo Krieg
ist, wird jede Moglichkeit, Mensch zu sein, ihres Sinnes be-

raubt."25

Als Heinrich BOll gefragt wurde, welches seiner Werke
er als das beste betrachte, antwortete er etwas ausweichend,

Wo warst du, Adam? sei eines der Biicher, die ihm "am liebsten"
26

seien.

1952 erschien die Satire "Nicht nur zur Weihnachtszeit."
Von den groBen klassischen Satiren unterschéidet sich diese vor
allem dadurch, daB sie nicht in fernen, utopischen ILdndern, son-
dern ganz in einer Alltagswirklichkeit spielt. Noch ein anderer
wichtiger Unterschied f&#llt auf: Swift etwa hielt seinen Zeitge-
nossen Zerrbilder der Menschheit vor, in dem diese sich erschreckt
oder schmunzelnd selbst erkannte. Auch B6ll hdlt uns einen Spie-
gel vor, doch es ist nicht so sehr ein Zerrspiegel als ein Mul-
tiplikationsspiegeld.Die hysterische Tante Milla zwingt ihre Pa-
milie, in tédglicher Wiederholung das Weihnachtsfest mitzu~
feiern, ein Fest, dessen innerstes Wesen gerade seine heraus-
hebende Einmaligkeit ist. Aus diesem zweiten ergibt sich noch
ein dritter wesentlicher Unterschied zwischen Swift und B811.

Swift zeigt uns in epischer Breite eine Parodie der gesamten
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Menschheit, zeitlos und allgemein. B6ll dagegen beschrédnkt sich
auf scharf umrissene Ausschnitte seiner Zeit, die er dann un-
barmherzig von allen Seiten beleuchtet. In "Nicht nur zur Weih-
nachtszeit" ist es die Restaurationstendenz nach dem Krieg, mit
der man alles wieder einzurichten suchte, wie es vor der Kata-
strophe war. Die Technik, ein Gegenwartsbild mit satirischen
Streiflichtern karikierend einzufangen, beherrscht Boll souverédn.
Wirkungsvoll eingesetzt erscheint die Perspéktive des Erzdhlers,
der sich scheinbar mit der betroffenen Familie solidarisch er-
kldrt, um sie umso sicherer der ILidcherlichkeit preiszugeben.

In bezeichnender Ironie ist es gerade der Vetter, das "schwarze
Schaf" der Familie, der etwas von geradem Gefiihl und gesundem
Menschenverstand aufleuchten 1d8t. "Er traf sich mit seinen frag-
wirdigen Kumpanen in abgelegenen Parks und dichten Gebilischen
vorstddtischen Charakters. Dort ilibten sie die harten Regeln des
FPaustkampfes, ohne sich bekiimmert darum zu zeigen, daB das huma-
nistische Erbe vernachlidssigt wurde. biese Burschen zeigten
schon friih die Untugenden ihrer Generation, von der sich ja
inzwischen herausgestellt hat, daB sie nichts taugt. Die erre-
genden Gelisteskdmpfe fritherer Jahrhunderte interessierten sie
nicht, so sehr waren sie mit den fragwﬁrdigen Aufregungen ihres
eigenen Jahrhunderts beschéftigt."27 Die Katastrophen des zwei-
ten Weltkrieges tut der Ironiker als "unerfreuliche Dinge" ab,
da die eigentliche Katastrophe die Tatsache ist, daB Tante Milla
wdhrend des Krieges auf ihren Weihnachtsbaum verzichten muBte.
"In den Jahren 1939 bis 1945 hatten wir Krieg. Im Krieg wird

gesungen, geschossen, geredet, gekdmpft, gehungert und ge-
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storben -- und es werden Bomben geschmissen -- lauter unerfreu-

liche Dinge, mit deren Erwdhnung ich meine Zeitgenossen in keiner

28

Weise langweilen will." Boll verwendet hier nebeneinander

overstatement und understatement, gzwei Stilmittel, die wir in
fast allen seinen Werken antreffen. Die Sprache ist nicht frei
von Arabesken. Besonders wirkungsvoll ist der moralisierende,
schulmeisterliche Ton, den BGll in dieser Satire anschlidgt und

der ein wenig an Serenus Zeitbloom in Thomas Manns Doktor Faustus

erinnert:
Lucies verhdngnisvolle Entwicklung habe ich schon ange-
deutet: sie treibt sich fast nur noch in Nachtlokalen
herum, und besondersvan den Tagen, wo sie gezwungener-
' maBen an der hduslichen Feier hat teilnehmen miissen,
ist sie wie toll. Sie trdgt Kordhosen, bunte Pullover,
lduft in Sandalen herum und hat sich ihr prachtvolles
Haar abgeschnitten, um eine schmucklose Fransenfrisur
zu tragen, vom der ich jetzt erfahre, daB sie unter dem
Namen Pony schon einige Male modern war. Obwohl ich
offenkundige Unsittlichkeit bei ihr bisher nicht beobach-
. ten konnte, nur eine gewisse Exaltation, die sie selbst
als Existentialismus bezeichnet, trotzdem kann ich mich
nicht entschlieBen, diese Entwicklung erfreulich zu fin-
. den; ich liebe die milden Prauen mehr, die sich sittsam

im Takte des Walzers bewegen ...29“

Die Schliisselworte des Romans Und sagte kein einziges Wort

‘ (1962) sind "licheln" und "erschrecken und Boll benutzt sie

sehr oft, manchmal auch wahllos und unmotiviert. Kdte und
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Fred Bogner erschauern immer wieder vor der Hirte, Scheinheilig-
keit und Gleichgililtigkeit der Mitmenschen, sie erschrecken aber
auch vor dem eigenen Gesiéht, vor der eigenen Armut, vor dem
Schmutz in ihrer Wohnung. Ein ILicheln dagegen erscheint auf
ihrem Gesicht bei einer unerwarteten, zu nichts verpflichtenden,
kurzen, einmaligen Begegnung, wie Fred sie schildert: "Ich stand
am Fenster im Zug, plotzlich fuhr auf der anderen Seite des
Bahnsteiges ein Zug ein, ein Fenster stand vor meinem und das
Fenster wurde heruntergedreht -- es war ganz beschlagen --, und
ich sah iﬁ das Gesicht einer PFrau, die sofort mein Herz beriihrte.
Sie war sehr dunkel und groB, und ich l&dchelte ihr zu. Da fuhr
mein Zug ab, ich beugte mich vor, winkte, solange ich sie sehen
konnte. Ich habe sie nie mehr gesehen, wollte sie gar nicht

mehr sehen.?BO

Die zu Verantwortung aufrufenden menschlichen
Beziehungen hédngen wie ein bleiernes Gewicht an Fred. Die Proble-~
matik der Ehe wird von allen Seiten angeleuchtet. Armut, Wohnungs-
not und allgemeine Wurzellosigkeit verwehren es Fred, ein gere-
geltes, "normales" Leben mit seiner Pamilie zu fiihren. Als Kon-
trast sehen wir seinen Preund Biickler, der mit seiner Freundin
Dora in einer vornehmen Villa wohnt, von Reichtum umgeben, doch
ebenso enttduscht vom Leben wie Fred. "Auch er ist alt geworden,
lebt nun schon seit Jahren mit dieser Dora zusammen, und ihre
Freundschaft ist langweiliger geworden, als eine Ehe werden

n31 Wie in seinen anderen Blichern verzichtet Boll auch

kann.
hier auf eine wohlfeile Lésung der Spannungen und Probleme.
Wohl kehrt Fred am Ende des Romans zu seiner Familie zuriick,

doch vollzieht sich diese Riickkehr unter ganz den gleichen
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Bedingungen, die ihn drei Monate zuvor aus dem Hause trieben.
Boll zeigt lediglich die Problematik der Ehe, keinesfalls aber
deren Uberwindung, es sei denn, wir suchten sie ianétes Glau-

n32 wobei

ben, "daB Beten das einzige ist, was helfen konnte,
jedoch die Sprachform des Potentialis die erldsende Antwort
briichig erscheinen 1d4B8t. Fred ist realistischer in seinem Pes-
simismus, wenn er sagt: "Gliicklicher ... waren die, die sich
nicht liebten, als sie heirateten. Es ist schrecklich, sich zu
lieben und zu heiraten."33 Der eigentliche Held des Buches

ist aber weniger PFred, der vor den Problemen davonlduft, planlos
auf PFriedhcfen herunirrt‘und gsich betrinkt; es ist eher Kite,
auf die der Buchtitel zielt: Boll verwendet hier ein Zitat aus
dem Lied des Negersidngers: "... sielschlugen ihn ans Kreuz,
schlugen ihn ans Kreuz, ﬁnd er sagte kein einziges Wort."34

Sie harrt aus bei ihren drei Kindern und fithrt den aussichts-
losen Kampf gegen Schmutz und Armut. Ihr Leben ist eine unauf-
horliche Kreuzigung, und ohne Klagen unterwirft sie sich dem
Martyrium. Die Sprache des Werkes ist der Banalitdt und Monotonie
des geschilderten Alltags angepaBt: sie ist niichtern und glanzlos,

fast sprode. Der Wechsel zwischen den Sprachebenen des Mannes

und der Prau ist nicht immer ganz iiberzeugend ausgearbeitet.

Der Roman Haus ohne Hiiter (1954) zeigt die Welt von zwei
elfjdhrigen Jungen, Martin und Heinrich, deren Vidter in RuBland
gefallen sind. Beide finden sich allein mif den vérwirrenden
Problemen, die von allen Seiten auf sie einstiirmen, und nur von

dem vdterlichen Preund Albert konnen sie zeitweise Rat und
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Hilfe erwarten. Die Existenz der Mutter Martins vollzieht sich

seit dem Tode ihres Mannes auf drei Ebenen: auf der Ebene der

Vergangenheit, auf der irrealen Ebene eines Lebens an der Seite

dihres gefallenen Mannes und schlieBlich auf der Ebene der
Gegenwart, dieserWirklichkeit, der sie sich nur widerstrebend
fﬁ$t. Da sie finanziell in guten Verhdltnissen lebt, kann sie
siéh ganz dem miiBigen Andenken ihres Mannes hingeben, der ein
guter Dichter gewesen’war, dessen Werk jedoch im Zentrum eines
voﬁ gewissenlosen Kulturhyinen inszenierten unwiirdigen Kultes
stﬁht.35 Auf einem niedrigeren gesellschaftlichen Niveau wird
daq Schicksal von Martins Pamilie durch die Ereignisse in der
Familie Heinrichs parallelisiert. Die beiden Handlungsstréange
sind durch die Freundschaft der beiden Knaben miteinander ver-
bujden. In einer vollig anderen Welt bewegt sich Heinrichs
Mu%ter; die von ihrem Mann als hiibsche, lebensvolle, einund-~
zw@nzigjéhrige Witwé zuriickgelassen worden war. Seitdem lebt
sie!mit einer Reihe von "Onkeln]! die sie einer nach dem ande-
ren]wieder verlassen. Von dem einen dieser Onkel hat sie ein
Kinh, folglich gilt sie als UNMORALISCH. (B6ll schreibt dieses
Wor& immer mit Versalien) In betont.schlichter Sprache be-
schFeibt B61l dig ergreifenden Szenen im sechzehnten Kapitel,

wo ﬁeinrichs Mutter um der Kinder willen beschliet, den gegen-
wérrigen "Onkel" fallen zu lassen und die Geliebte eines Bicker-
meisters zu werden, den sie insgeheim verachtet. Sprachlich

ﬁbe%troffen wird dieser Abschnitt vielleicht nur noch im zwan-

zig#ten Kapitel, in dem der erniedrigende Umzug in das Haus des

Béc*ers unter den Augen der selbstgerechten Nachbarn vor sich

l

\
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geht. Die schlimmste Demlitigung wird ihnen jedoch durch das
Erscheinen von Albert erspart, und das Buch endet mit einem

schwachen Strahl von Hoffnung.

Die Bilder von Haus ohne Hilter sind meist einer schabloni-

sierten Filmwelt entnommen, wodurch die Gestalten oft wie Dar-
steller ihres eigenen Lebens erscheinen. B6ll schreibt in diesem
Werk prédzis und leidenschaftslos. Haus ohne Hiiter enth&lt man-
ches, das undurchdacht und unfertig erscheint. In diesem Werk
erkennt man iliberdeutlich Blls Technik, mit der er einen l&nge-
ren Roman konzipiert: in ein fertiges Geriist baut er Personen,
Handlungen, Monologe sowie bestimmte Phrasen und Gedankenginge
ein, die er immer wieder einflicht, obwohl sie oft nicht recht

in die jeweilige Entwicklung passen. "Das Wort, das Heinrichs
Mutter zum Bécker gesagt hatte®™ ist nur eine diesef Phrasen,

von denen man ein gutes Dutzend aufzdhlen kdnnte. Ohne zwingenden
Grund schreibt B6ll in der ersten Ausgabe eine Reihe wiederkehren-
der Worter mit Versalien. (Der schwedische Student Fredrik Ben-~
zinger hat sich in einer Seminararbeit hiermit beschdftigt.
Benzinger schreibt: "Folgende Wiederholungen h&mmern die Pro-
bleme der Kinder in den Leser ein, driicken Fkel, Scham, Griibeln
und Furcht aus: UNMORALISCH (etwa 45 Male), UNSCHAMHAFT (17),
GEID (25), das UNABANDERLICHE (16), BLUT IM URIN (23), TOMAHAWK
(Zigarettenmarke, 10), das WORT (27)."36 In derUllstein-Ausgabe
des Buches (1958) werden diese Worter nicht mit Versalien, son-

dern in Kursivschrift gedruckt.) In Haus ohne Hiiter findet man

einige ganz offensichtliche Lapsi. Der "Onkel" Karl zum Beispiel,

der mit Heinrichs Mutter zusammenlebt, unterh#lt. sich mit der
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kleinen Wilma,37 die jedoch die Tochter des ndchsten "Onkels"
Leo ist, die Karl also gar nicht gekannt haben kann. Heinrichs
Mutter wird nach einer vollzogenen Abtreibung "still und nach-

denklich, freundlicher als friiher" genannt.38

Spdter jedoch
heiBt es, sie sei widhrend oder wegen der Abtreibung hart gewor-
den: "... er hatte sie sanft in Erinnerung, freundlich und still
... vevor ‘es' weggemacht worden war. Hart war ihr Gesicht im
Krankenhaus geworden.“39 Diese beiden an sich unwichtigen Ver-
sehen sind eine Folge von Bolls Erz#hlweise, die vorhergehende
Entwicklung nicht in ihrer zeitlichen Reihenfolge, sondern in
mehr oder weniger willkiirlichen Erimnerungsmonologen vor dem
Leser abrollen zu lassen. Der Franzose Maurice Boucher beschwert
sich iiber Bolls Eigenarten: "... commencer un chapitre par 'il'
ou 'celle' et ne dire que deux pages plus loin de quoi il s'agit;
s'arr@ter brusquement au moment pathétique ... jouer & cache-

cache'avec le lecteur ..."40

Diese Einwdnde sind gewiB berech-
tigt: eine kleine Begleitbroschiire "Wer ist wer?" konnte zumin-

dest dem ersten abhelfen. Haus ohne Hiiter leidet an der Uber-

fiille seiner Gestalten, so daB man leicht die Ubersicht verlieren
kann. Karl August Horst bemerkt iiber Haus ohne Hiiter, es sei

"aus verschachtexlten Perspektiven aufgebaut, die vor lauter
Innensicht kein rechtes AuBen erkennen laasen."41 Eine Kiirzung

auf etwa zwel Drittel deines Umfangs hédtte diesem Roman nicht
geschadet.

Das Brot der friihen Jahre (1955) hat das Gesicht eines

Romanfragments mit vorherrschend idyllischen Ziigen. Der junge
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Walter Fendrich hat sich als Mechaniker etabliert. Er verdient
gut, fidhrt ein eigenes Auto und geht mit der Tochter seines
Chefs aus, die er auch zu heiraten gedenkt. Die Menschen und
Dinge seiner Umgebung beurteilt er einzig nach ihrem materiellen
Nutzwert. Da erscheint eines Tages die Tochter seines friiheren
Lehrers in der Stadt, um die éie pddagogische Akademie zu be-
suchen. Der Augenblick, in dem er Hedwig sieht, entscheidet
dariiber, daBl er nie’mehr von ihrer Seite weichen wird, "an die-
sem Tag nicht und nicht in den vieleh Tagen, die kommen wiirden,

Y.

diese Tage alle, deren Summe Leben heiBit. An einer Stelle

heiB3t es:

Spédter dachte ich oft dariiber nach, wie alles gekommen
wdre, wenn ich Hedwig nicht am Bahnhof abgeholt hitte:
ich wédre in ein anderes Leben eingestiegen, wie man aus
Versehen in einen anderen Zug steigt, ein Leben, das mir
damals, bevor ich Hedwig kannte, als ganz passabel er-
schien. So nannte ich es jedenfalls, wenn ich mit mir
selbst dariiber sprach, aber dieses Leben, das fiir mich
bereitstand wie der Zug auf der anderen Seite des Bahn-
steigs, der Zug, den man fast genommén hdtte, dieses
Leben lebte ich jetzt in meinen Trdumen, und ich weiB,
daB es die Holle geworden widre, was mir damals ganz
passabel erschien.?3 |
‘Noch am selben Tag bricht Pendrich mit seinem Chef und

dessen Tochter Ulla. In der letzten Unterreding mit Ulla berich-

tet er ihr von dem Hunger, der ihn in den Jahren nach dem Krieg
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gepeinigt habe. Die "Rechnungéeinheit“ dieser Jahre war das

Brot gewesen, Brot, das der Chef besessen hatte und die Ange-
stellten nicht. besaf#ern. Fir Brot hatte Fendrich Kochplatten ge-
stohlen, fir Brot hatte er die wertvollen Biicher seines Vaters
verkauft. Der einzige GenuB dieser Jahre war der HaB gewesen,
HaB gegen die, die im UberfluB8 lebten und den Hunger nicht kann-
ten. Ulia, deren einzige Rechnungseinheit bis jetzt das Geld
gewesen war, scheint ihn plotzlich zu verstehen, doch es ist zu
spdt. Die Liebe hat PFendrich davor bewahrt, fiir den Rest seiner
Tage das schale Dasein eines niehtsals erwerbstiichtigen SpieB-
blirgers zu filihren. Das Stiick schlieft mit zwei visiondren, wenig
iberzeugenden Absdtzen: Pendrich hort die Kinder schreien, die
in Bethlehem ermordet wurden, die Iﬁyen atmen ihn an, die einst
die Martyrer zerrissen, Landschaften stehen vor seinem Auge, die
er nie gesehen, Gesichter, die er nie gekannt hat, den gottlichen
Mozart erblickt er, er schmeckt "die Sole des Meeres, bittere
Tropfen aus der tiefsten Tiefe.“44 Diesen Ausflug in entriickte
Hohen mutet Boll seinen Lesern zu, nachdem er hundertundneun-
unddreifig Seiten mit krassem Realismus die Realitdt des Alltags
und deren mogliche Uberwindung durch die Liebe beschrieben hat.
Die Jjungen Menschen des Werkes sprechen einfach zu lebensweise
und altklug, um vollig glaubwiirdig zu erscheinen,und die Moti-
vierung .ihres Handelns ist oft recht schwach. Die Erzdhlung ist
auBerdem iiberladen mit etwas monotonen Parbassoziationen sowie
Bildern und Vergleichen aus der Sphédre dcr Prostitution.

Ginter Blocker schreibt, die Erz&hlung habe trotz der "schwung-

voll-rhetorischen, recht un-Bollschen S&tze" am Ende doch die
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"erzdhlerische Nestwdrme, die ein wenig muffige Biirgerlichkeit,
die auch wo sie kritisch gemeint ist, essentiell zu diesem Autor

gehﬁrt."45 Das Brot der frilhen Jahre ist das einzige Werk, in

dem BOll eine Verschmelzung von Vision und Wirklichkeit zu sug-

gerieren sucht.

Ebenfalls im Jahre 1955 erschien ein kleines Bdndchen unter
dem anspruchsvollen Titel So ward Abend und Morgen, welches auBer'
der Titelerz&hlung die Kurzgeschichten "Das Abenteuer," "Die
Postkarte," "Der Tod der Elsa Baskoleit" und "Die Waage der
Baleks" enthdlt. Die beiden letzten verdienen besondere Beachtung,
wdhrend den librigen wieder entschieden die "muffige Blirgerlich-
keit" anhaftet, von der Giinter Blécker spricht. "Der Tod der Eléa
Baskoleit" hat nicht solsehr den Tod der kleinen Tdnzerin selbst
zum Thema als die ldhmende, zerstorende Wirkung, die er auf
ihren Vater ausiibt. Der Erzdhler hatte die Elsa Baskoleit als
kleines Middchen beobachtet, wie sie in einem giftgriinen Trikot
in der Kellerwohnung Tanzbewegungen einiibte. Der Krieg war ge-
kommen und die Nachkriegszeit, und er hatte nie wieder etwas von
ihr gehdrt. Eines Tages jedoch besucht er das nunmehr verkommene
Geschdft, in dem der merkwiirdig verstorte Vater einige wenige
Kunden bedient. Zu jedem dieser Kunden sagt Baskoleit nur das
eine stereotype Wort: "Meine Tochter ist gestorben," oder "sie
ist tot." Weder griiBt er die Leute noch fragt er nach ihren
Winschen; er wiederholt nur immer ratlos und hilflos: "Meine
Tochter ist gestorben, sie ist tot." Eine Frau erwidert gelang-

weilt, dal sie das schon finf Jahre wisse und tippt mit einem
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Finger bedeutungsvoll gegen ihre Stirn; eine andere PFrau féngt
an zu weinen, doch Baskoleit sieht nichts und hort nichts,
sondern sagt immer wieder seinen»Spruch:‘"Meine Tochter ist
gestorben, sie ist tot." In einem ausschlieBlich duBerlichen,
sachlichen Bericht, verbunden mit der immer wiederkehrenden Wie-
derholung der beiden Schliisselsédtze ist es BOll hier gelungen,'
auf denkbar einfache Weise den Schmerz, die Einsamkeit und die

hoffnungslose Verlassenheit eines alten Mannes darzustellen.

"Die Waage der Baleks" ist eine Erzédhlung, die man sich

unter Bert Brechts Kalendergschichten denken konnte. Es ist mog-

lich, daB Joseph Roths Erzdéhlung "Das falsche Gewicht" dieses
Stiick angeregt hat. Die Familie der Baleks kauft seit Jahrhun-
derten schon zu billigen Preisen Pilze, Krduter und Heublumen
von den Leuten der umliegenden Dorfer, um sie mit Gewinn in der
Stadt wieder zu verkaufen. Im Laufe der Jahre werden die Baleks
immer reicher, und im Jahre 1900 werden sie vom Kaiser geadelt.
Im gleichen Jahr geschieht es, daB ein kleiner Junge die altehr-
wiirdige Waage der Baleks, mit der seit fiinf Generationen die Ar-
beit der Dorfler gemessen wird, einer kleinen Priifung unterzieht:
die Waage gibt ein falsches Gewicht an. Es kommt zu einem Aufruhr,
die Waage wird gestohlen, und die Leute rechnen fieberhaft aus,
um wie viele Tausende von Talern sie in den verflossenen Jahr-
zehnten von den Baleks betrogen wurden. Mitten in diese Berech-
nungen kommen die Gendarmen und holen mit Gewalt die Waage zu-
riick. Die Eltern des Jungen aber miissen das Dorf verlassen, und

sie werden nie wieder seBhaft, weil iiberall, wo sie hinkommen,
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"mit falschen Gewichten gewogen" wird. "Und wer ihnen zuhodrte,
konnte die Geschichte hdren von den Baleks von Bilgan, an deren
Gerechtigkeit ein Zehntel fehlte. Aber es hOrte ihnen fast nie-
mand zu."46 Die Geschichte enthdlt Bolls Forderung nach sozialer

Gerechtigkeit, wie wir sie in vielen seiner Werke finden.

Theodore Ziolkowski stellt fest, daB viele von Bolls Kurz-
geschichten nichts weiter als "die logische Entwicklung einer
absurden Voraussetzung" sind.47 Ziolkowski erwdhnt als Beispiele
"Mein trauriges Gesicht" und "An der Angel," doch kann man seine
Behauptung mit gleicher Berechtigung auf die heiteren Erzdhlungen

des Bandes Unberechenbare Giste (1956) anwenden. Die Titeler-

zdhlung beschreibt die Situation einer Pamilie, die sich wegen
Ubertriebener Tierliebe bald von Kaninchen, Kiiken, Hunden, einer
Schildkrote, einem Nilpferd und einem Lowen umgeben sieht. Es
ist eine Ich-Erzdhlung wie die meisten von Bolls kurzen Erz&h-
lungen, und der berichtende Pamilienvater erklidrt die absurde
Voraussetzung, die schlieBlich das Haus in einen kleinen Zoo
verwandelt: "Denn meine Frau ist eine gute Frau, sie weist nie-

manden von der Tiir, weder Mensch noch Tier ..."48

Eine Satire auf den weltfremden, wirklichkeitsfernen
Gelehrten im allgemeinen und auf den Philologen im besonderen
ist das Stiick "Im Lande der Rujuks." James Wodruff, Begriinder
der Rujukforschung, hat den einzigen Lehrstuhl inne, den es
auf der Welt fiir die Rujukforschung gibt.‘Innerhalb der letzten
dreifliig Jahre hat er genau zwei Schiiler gehabt, von denen der

eine nach beendeten Studien ein Geldwechsler wurde und so der
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Wissenschaft. verloren ging. Der zweite Schiiler ist der fiktive
Erzdhler, der sich nach achtzehnjdhrigen Forschungen iiber Sprache,
Sitten und Religion der Rujuks aufmacht,um den wilden Rujukstamm
‘auf einer unwirtlichen Insel siidlich von Australien selbst ken-
nenzulernen. Dort erwarten ihn allerdings einige Uberraschungen:
der erste Mensch, den er trifft, isf ein betrunkener Waschbir-
jédger, der ihn in ordindrem Englisch nach Rita Hayworth fragt.
Die primitiven Eingeborenen, die er erwartete, vergniigen sich

in Whiskybars und lidrmenden Motorbooten. Den Namen einer mythi-
schen Pigur, den er immer wieder hort, kann er schlieBlich als
Zarah Leander identifizieren. Enttduscht kehrt er nach Deutsch-

land zuriick und widmet sich fortan dem Obstbau.

Den modernen Fremdenverkehrsrummel bespdttelt Bosll in
"Hier ist Tibten." Diese Haltung ist nicht neu: schon in Haus

ohne Hiiter erwdhnt er die "schwedische Kanonenkugel" iiber dem

 Stadttor von Bietenhahn, die aus Schmitzens Werkstatt stammt,

und in Billard um halbzehn vergieBen riihrselige Reisende bittere

Trinen an romischen Kindergrdbern, die gar keine sind, widhrend
hiibsche Premdenfiihrerinnen den Schmerz kunstgerecht in vier
Sprachen dirigieren. In "Hier ist Tibten" wird ein &hnlicher Ton
angeschlagen. Aus aller Welt kommen Reisende, um das Grab und
das Spielzeug des Tiburtius zu sehen, der sich vor 1800 Jahren
aus ungliicklicher Liebe ertrdnkt haben soll. Das Spieizeug des
Tiburtius aber sind hiibsche kleine Figuren, Gratiszugaben zu
"Kliisshenners Eigelb-Margarine." Die Originalfiguren aus der Ro-

merzeit liegen in der Schublade des ErzZhlers zusammen mit ande-
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ren‘Margarinefiguren,und manchmal versucht er vergebens, die
richtigen PFiguren wieder herauszufinden. Der Erzdhler selbst
hat finf Universitdten besucht und zwei Doktorgrade erworben,
um am Bahnhof jeden Tag auszurufen: "Hier ist Tibten. Sie sind
in Tibten. Reisende, die das Grab des Tiburtius besuchen wollen,
miissen hier aussteigen ..."49 Kurt Hohoff nennt die beiden
letzten Stiicke "soziologische Parabeln" und vergleicht sie mit

dhnlichen Schopfungen von Joseph Roth.50

| Einen ungewdhnlichen Ton findet B6ll in "Mein Onkel Fred,"
in der die Umstellung und der {lbergang des deutschen Heimkehrers
von der Schwarzmarktzeit zur Zeit des Wirtschaftswunders betont
optimistisch und positiv dargestellt wird. Der Stil dieser Er-
z8&hlung iét zwanglés, leicht und fliissig. Der Heimkehrer steht
jetzt keineswegs mehr "drauBen vor der Tir," er ist eine Gestalt
geworden., dhnlich Wolfgang Borcherts Onkel in "Schischyphusch':
unbekiimmert, symﬁathisch, robust, unwiderstehlich. Miihelos akkli-
matisiert er sich in den neuen Verhdltnissen und verwandelt sich
aus einem zerlumpten Heimkehrer in einen erfolgreichen Geschafts?

mamnn.

Seit einigen Jahren lebt Boll wdhrend des Sommers auf der
"grinen Insel" Irland. Gert Kalow schreibt: "DaB B61l sich Irland
als neuesten Aufenthaltsort.erwéhlte, nimmt niemanden, der ihn
kennt, wunder: seine eigene Konétellation, englisch plus katho-
lisch plus kleinbiirgerlisch, ist da vorgeformt."51 Um die Auf-
zéhlung vollstédndig zu machen, hdtte Kalow noch Bolls Vorliebe

fir die Parbe Grin erwdhnen konnen, eine Vorliebe, die sich



- 45 -

in fast allen seinen Werken nachweisen 1&Bt.°2 Als literari-
sches Ergebnis dieses Aufenthalts in Irland erschien das

Irische Tagebuch (1957). Dieses Werk zeigt einen reiferen Boll

von beachtlicher stilistischer Konzentration. Der Titel ist
allerdings irrefiihrend: nicht ein Tagebuch legt uns der Autor
vor, sondern eine Sammlung von achtzehn Prosastilicken, Skizzen,
Kurzgeschichten und kurzen Erzdhlungen. Mit allen Sinnen nimmt
Boll die Atmosphdre des Landes auf. Persdénliche Beobachtungen
werden ins Typische verwandelt, und die achtzehn Teilansichten
ergdnzen sich zu einem idyllischen Gesamtbild. Ilse Meidinger-
Geise nennt das Irische Tagebuch "eines der schonsten, sprach-
lich und geistig in aller Sparsamkeit reichsten Gegenwarts-
Reisebiicher,"53 und Henri Plard schreibt: "On comprend mieux,b
quand on a lu ce petit livre modeste, mais intelligenf,

comment ce mélange de gaieté, de tristesse, de résignation. 2
l'ordre du monde et de tendresse envers les hommes, l'humor
irlandais, a pu &'épanouir dans cette 1le, de Sterné a Joyce,

de l'oncle Toby & Mr. Leopold Bloom.”54 Zum ersten Mal hat B6ll hie:
ein groBeres Werk vorgelegt, das sich von KommiBjargon, von der
Grauton-Malerei, der Szenenflucht des Elends, des Hungers, der
Gleichgliltigkeit und Hoffnungslosigkeit freih&dlt. Wohltuend
empfindet man das Fehlen gewisser Kraftausdriicke, mit denen BGl1ll
bisher dem leicht moralisierenden Ton seiner Werke ein Gegenge-
wicht zu geben suchte. Die Sprache des Werkes ist dicht und aus-

drucksvoll; gegeniiber Bolls friiheren Bilichern hat sie an Kraft,

Festigkeit und Fiille gewonnen. BOll zeigt uns hier ein ideali-
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siertes, durchaus poetisches Bild eines ILandes, in dem trotz
Armut und sozialer Riickstédndigkeit die Kluft zwischen Ideal

und Wirklichkeit fast aufgehoben erscheint. So konnte ein roman-
tisch-vertrdumtes Idyll abseits einer sprdden Realitdt erwach-
sen. Eins oder zwei dieser kurzen Stiicke verdienen besonders hervor-
gehoben zu werden. "Die schonsten PFiiBe der Welt" zeigt den Ge-
gensatz zwischen dem alten und dem neuen, dem modernen Irland.
Es ist die leicht symbolisch vertiefte Erzdhlung der jungen Irin
Mary McNamara, die mit ihren zarten, schonen FiiBen fest im Hei-
matboden verwurzelt steht, wdhrend ihre Briider und Schwestern
sich in alle Welt verlaufen haben. Das Stiick wird aus dem Blick-
winkel einer jungen Arztfrau erzéhlt, die mit ihrerANervositét,
ihrem Make-up und den immer wieder erwdhnten silbern:lackierten
Fingerndgeln den Einbruch des Neuen in die alttestamentarisch
anmutende Hirten- und Fischerwelt des alten Irland verkorpert.
Eindrucksvoll ersteht vor den Augen des Lesers die irische
Landschaft mit den zahllosen verlassenen Dorfern, eindrucksvoll
auch der Sketch der Familie D., von deren neun Kindern fiinf

oder sechs wohl auswandern miissen, weil die enge Heimat sie
nicht mehr aufnimmt. UnmiBverstdndlich ist die Absiéht des
Autors, seinen abgehetzten deutschen Zeitgenossen das beschau-
liche, einfache Leben der Iren als Beispiel vorzuhalten, und
mehrmals wiederholt wird ein irisches Sprichwort: "Als Gott.die

Zeit machte, machte er genug davon."

An die Thematik von Haus ohne Hiiter gemahnt die Erzdhlung

"Im Tal der donnernden Hufe": zwei Knaben finden sich einer
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Fille verwirrender Probleme ausgesetzt, die sie auf ihre Weise
zu bewdltigen suchen. Die Probleme selbst sind neu, denn die
beiden Protagonisten sind jetzt vierzehn und nicht elf Jahre wie

in Haus ohne Hiiter. Die Spannung und zeitweise Verschmelzung

zwischen aufklérerischem Rationalismus und orthodoxem Katholi-
zismus bestimmen die weltanschauliche Orientierung des kleinen
Werkes. Im Mittelpunk£ des Interesses stehen Auflehnung gegen
die Anspriiche der Erwachsenen sowie Spannungen zwischen erwachen-
dem Geschlecht einerseits und verworrenen Begriffen von Siinde,
Tod und Schuld andererseits. Die Mentalitdt der Pubertdtsjahre
hat Boll mit groBem Einfiihlungsvermdgen festgehalten. Die Dis-
krepanz zwischen Ideal und Wirklichkeit verstrickt die jugend-~
lichen Helden in widerstrebende Empfindungen und innere Qualen,
die sie durch Erfindung phantastischer Erlebnisse zu vergessen
und zu iberwinden suchen. Beide spiiren den Drang, durch eine
auBergewohnliche Tat ihren Mut zu beweisen und Aufsehen zu erre-
gen, und sei es durch das Wegwerfen ihres Lebens. AbgestoBen und
angezogen zugleich filhlen sie sich von dem anderen Geschlecht,
bis Paul, der eine der beiden, ein entscheidendes Erlebnis mit
einer gleichaltrigen Schulfreundin hat. Diese Begegnung be-
schreibt Boll mit Takt und Delikatesse, jedoch ohne falsche Prii-
derie. Pierre Cotet lobt das kleine Bdndchen mit den treffenden
Worten: "On y retrouve la manidre de Boll sans ses manies, avec

toutes les marques d'une maitrise reconquise."55

1958 erschien ein kleiner Sammelband unter dem Titel

Dr.Murkes gesammeltes Schweigen und andere Satiren, welcher
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auBer dem bereits erwdhnten "Nicht nur zur Weihnachtszeit" vier
weitere Satiren enthdlt. Wiederum nehmen die Stiicke ihren Aus-
gang von absurden Voraussetzungen, deren extreme logische Kon-
sequenzen erprobt werden. Inge Meidinger-Geise schreibt iber
dieses Buch: "Bolls Mut zu Ubertreibungen um der inneren Wahr-
heit willen, seine aus kafkaesker Hintergriindigkeit und lapi-
darer Ironie ohne Epigonenbldsse und Manier geformte Sprache,
seine kritische Prommigkeit, die gegénﬁber dem klugen Biirger

das Naive und Stille mit einem Satze preisen kann, sein hier

in diesem Bande besonders in der feinen, MaBe setzenden Entwick-
lung verfolgbares Kompositionsgefiihl ... ali das macht diesen
Band zu einer kleinen zeitkritischen Kostbarkeit."56 Als Sa-
tiriker zeigt B6ll immer eine heitere, liebenswiirdige und leicht
ironische Miene, niemals wird er bisgig, hohnisch, &dtzend.
(Giinter Blocker scheint in seiner ungerechtfertigten Kritik an
B6lls Satiren von falschen oder zumindest eingeschrénkten Vor-
stellungen liber die moglichen Formen der Satire auszugehen.
Blocker schreibt: "Was immer (B511) aber sein mag, fiir einen Sa-
tiriker mdochte man ihn kaum halten. Dazu fehlt es ihm nicht nur
an Galle, sondern vor allem an der blitzenden Schidrfe, der ge-

zielten Kraft der Formulierung.”57)

B6ll zielt in diesem Band auf gewisse Erscheinungen des
deutschen Wirtschaftswun@ers. In der @itelerzéhlung ist es der
moderne Rundfunk mit seinem aufgebauschten Kulturbetrieb, den er
mit mildem Humor verspottet. Angesichts eines Gesinnungs- und

Konjunkturwechsels der Offentlichkeit 1&8t der beriihmte
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Bur-Malottke aus den Tonb&ndern seiner Reden siebenundzwanzig-
mal das Wort "Gott" herausschneiden und durch die Phrase "jenes
hohere Wesen, das wir verehren" ersetzen, wdhrend Dr. Murke von
der Abteilung "Kulturelles Wort" so angeekelt ist von dem Sende-
trubel, daB er sich zur Erholung in seiner Wohnung ein zusammen-
geklebtes Schweigetonband vorspielt. Die Sprache dieser und der
anderen Satiren ist in scheinbar miihelosem Plauderton gehalten.
Das Stilick "Es wird etwas geschehen" nimmt den gewaltigen Aufwand
an Betriebsamkeit und nutzloser Energie im westdeutschen Ge-
schidftsleben aufs Korn. Das Bild des Mannes mit einem Telephon-
horer in jeder Hand, einem Kugelschreiber im Mund, mit dem er
sich Notizen macht, widhrend er mit den bloSen FiiBen eine unter
dem Schreibtisch stehende Strickmaschine bedient, trifft aller-
dings in seiner Uberspitzung am Ziel vorbei und verfehlt in der
zu grobem Ulk entarteten Ironie die Absicht der Entlarvung.

Die Beziehung zur Wirklichkeit erscheint iiberzeugender in
"Hauptstddtisches Journal" und in "Der Wegwerfer." Der Oberst
und spidtere General Erich von Machorka-Muff, der sich im Traum
auf Tausenden von Denkmélern sieht, karikiert den deutschen
Offizier, und die Sprache dieser Satire ("Hauptstddtisches Jour-
nal") zeichnet in treffsicherer Nachahmung den KommiBjargon:
"... bald waren wir in Erinnerungen vertieft: 'Damals bei
Schwichi-Schwaloche, wissen Sie noch, die neunte ...?7' Wohl-
tuend zu bemerken, wie wenig der kernige Geist des Volkes von
modischen Imponderabilien angefressen werden kann; da findet sich

doch immer noch die lodenmantelige Biederkeit, das herzhafte
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Mdnnerlachen und stets die Bereitschaft zu einer kradftigen
Zote."58 In der nilichtern pointierten Komik zeigt sich Boll als
ein geiibter, unbestechlicher Beobachter, als ein Christian
Mofgenstern unserer Zeit. Aktuell und wirklichkeitsbezogen in
dieser Geschichte ist Bolls Erfindung eiﬁer Akademie fir mili-
tdrische Erinnerungen, in der jeder Soldat vom Major aufwidrts
seine Memoiren schreiben darf, widhrend "einige gesunde Mddchen
aus dem Volke" die Abendstunden der pensionierten Helden ver-
siiBen sollen. Der fiktive Erzdhler in "Der Wegwerfer" schlieBlich
'sortiert zwel Stunden tdglich fiir eine Versicherungsgesellschaft
die Drucksachen aus der ilibrigen Post heraus, wodurch er der Ge-
sellschaft jeden Tag einhundert Arbeitsstunden erspart. Hier wird
die Wirklichkeitsn&éhe tatséchlich suggesiiv und die Notwendigkeit

eines solchen Berufes hat viel (satirisch) ﬁberzeugendes.59

Der Zeitroman Billard um halbzehn (1959), Bslls anspruchs-

vollstes Werk, bedeutet in mehr als einer Hinsicht die Fort-
entwicklung und den bisherigen HOhepunkt seéiner Technik und
Thematik. Die erzdhlte Zeit umgreift einen einzigen Tag, den
6.September 1956, doch in diesem Zeitraum dridngen sich die histo-
rischen Stromungen und die Konflikte unserer Zeit zusammen, wie
sie sich im Schicksal der Architektenfamilie Fdhmel spiegeln.
Direkte Erzdhlung wechselt ab mit erlebter Rede, modifiziertem
innerem Monolog, Erinnerungsmonolog und erzdhlerischem Dialog.
(Mit modifiziertem inneren Monolog meinen wir einen der Er-
zdhlung angepaBten inneren Monolog. Kurt Ihlenfeld hat recht

mit seinem Einwand, ein wirklicher "innerer" Monolog sdhe viel
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willkiirlicher und chaotischer aus,fo Wieder gibt es keine zen-
trale Gestalt, sondern eine ganze Gruppe von Menschen, die
relativ gleichberechtigt das Interesse des Lesers beanspruchen.

Wahrend in Und sagte kein einziges Wort die Handlung aus der

Perspektive von fiinf Personen gesehen wird, sind es in Billard

um halbzehn ein volles Dutzend Menschen, aus deren Blickwinkel

erzg8hlt wird. Wieder sind es der Krieg und die mehr gedanken-

losen als bosartigen Durchschnittsbiirger, die Unheil und Ver-
derben iliber den Friedfertigen bringen. Alles in diesem Buch

strebt nach der Vollendung einer Eﬁtwicklung, die mit Wo werst du Adam?

einsetzt. Die Midngel von Haus ohne Hiiter sind groB8tenteils

getilgt. Die Spraché ist farbiger und spannungsreicher, der Stil
gereifter und kunstvoller als in den meisten anderen Werken.
Reich ist das Werk an originellen Einfdllen und Formulierungen,

die subtil und doch zwanglos eingeflochten werden. Billard um

halbzehn erscheint wie ein kunstvoll gekniipftes Netz oder ein
groBangelegtes Mosaik. Wenig iiberzeugend ist jedoch eine neu
verwendete , ausgreifende Symbolik. Neben einer allgemeineren
Symbolik, die in den verséhiedenen Generationen der Architekten-
familie die tragische Rolle der Deutschen in diesem Jahrhundert
versinnbildlicht, stehen die aus der Bibel entlehnten Sinnbilder
der Biliffel und Lémmer, auf die noch zurﬁckzukommeh ist. Glinter
Blocker spricht in diesem Zusammenhang etwas sarkastisch von
"allegorischer Zuckerbédckerei," hat aber nicht ganz unrecht,
wenn er bemerkt: "Es erweist sich, daB8 Bolls verwirklichende

Kraft solchem symbolischen Hohenflug nicht gewachsen ist. Das
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Geriist der Allegorie bleibt nackt und kahl. Je weiter der Er-
zdhler sich von der kleinen Realitdt entfernt, in der er zu
Hause ist und die er genau auszudriicken vermag, desto unsicherer

wird er."61

Als verungliickt mufl man wohl auch die Einschaltung
‘der Episode von den romischen Kindergrdbern bezeichnen, die den
modernen Fremdenverkehrsbetrieb glossieren solli, aber weder mit

der Fabel noch der Thematik oder dem Stil von Billard um halbzehn

eine erkennbare Beziehung aufweist.

Uber die Entstehungsgeschichte von Billard um halbzehn sagt

B6ll in dem Interview mit Horst Bienek:

Die erste Zelle dieses Romans ist die zweite Hdlfte

des Schlagballkapitels. Und diese Zelle ist entstanden
‘aus einer historischen Begebenheit. Im Jahre 1934, glaube
ich, war es, da lieB Gdring hier in Kdln vier junge
Kommunisten durch Handbeil hinrichten. Der Jiingste von
ihnen war siebzehn oder gerade achtzehn, so alt wie ich
damals war, als ich gerade anfing, mich im Schreiben

zu versuchen. Das Ganze war als Kurzgeschichte gedacht,
war auch so angelegt, aber ich splirte eben, daBl es ein
Roman werden miisse. Das Thema hat sich dann verwandelt,
vielfach verwandelt,.als ich in Gent den Altar der Ge-
brider van Eyck sah, in dessen Mitte das Gotteslamm
steht. Ich habe den Altar dann innerhalb kiirzerer Zeit
noch einmal gesehen. Das ist alles, was ich weif3. Der
Rest ist ein sehr komplizierter Vorgang wie immer beim
Schreiben, wo BewuBtes und UnbewulBltes sich stidndig

mischen in einem stdndig wechselnden Mischungsverhdltnis.
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Spdter dann habe ich diese beiden Anlédsse, wenn ich sie
so nennen darf, vergessen. Andere Gestalten und Motive
wurden mir wichtiger, verloren wieder an Wichtigkeit.
Das wechselt mit der Hitze und der notwendigen Abkiihlung

wdhrend des Schreibens, und wechselt immer wieder.62

B6lls Roman Ansichten eines Clowns (1963) erzidhlt die Ge-
schichte des Varietékiinstlers Hans Schnier. Als junger Mann ver-
_fﬁhrt er ein katholisches Mddchen und lebt mehfere Jahre mit ihr
in wilder Ehe; bis sie ihn schlieBlich aus religidsen Beweg—
grinden verldBt. Dariiber aber vermag der Clown nicht hinwegzu-
kommen. Er verfdllt dem Alkohol, was seinen beruflichen Abstieg
zur Folge hat, und beendet schlieB8lich seine Laufbahn als Bettel-
musikant am Bonner Hauptbahnhef. Das Buch ist voll unmotivierter
Ressentiments gegen den Katholizismus, insbesondere den Katho-
lizismus deutscher Mentalitdt. Zu einer sachlichen Auseinander-
setzung 188t Boll es nicht kommen; statt dessen fiillt er Seite
um Seite mit Gemeinplédtzen und nichtssagenden Provokationen,
etwa: "Katholiken machen mich nervis, weil sie unfair sind;A“63
"Es gab flr mich nur vier Katholiken auf der Welt: Papst Johannes,
Alec Guiness, Marie und Gregory."64 Boll scheint das Interesse
seiner nichtkatholischen Leser am Katholizismus bedeutend zu
Uberschédtzen, sonst glaubte er nicht, gie mit ermiidenden und ein-
seitigen Verunglimpfungen dieser Art unterhalten zu konnen.

Jens Hoffmann schreibt iiber dieses Buch:

Die Ansichten des Clowns sind seine Abrechnung. Er bel-
fert gegen alles und jedes, ohne vor grobsten Klischees

und Platitiiden zuriickzuschrecken. Dies ist um so pein~
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licher, als der Clown,.obwohl ihm BO1ll eine eigene Bio-
graphie mitgegében hat, als Persoﬁ im 'Roman' so wenig
glaubwiirdig wird, da8 die Distanz zwischen den Ansichten
der Phantasiefigur und denen ihres Urhebers auf unbeacht-
liche Geringfiigigkeiten zusammenschrumpft ... Das Arger-

nis in Ansichten eines Clowns sind die unverbindlichen

Verallgemeinerungen, die pseudoaktuellen Stellung-
nahmen, die auf Gemeinplatze hinauslaufen. Denn ein
Moralist, der sich mit Pauschalurteilen und einfalls-
losen Klischees aus der Affdre zieht, verliert seine
Glaubwiirdigkeit ... B0ll hdtte keinen Clown zu erfinden
brauchen, um diese Ansichten, die auf der StraBe liegen
oder in seinem 'Brief an einen jungen Katholiken' nach-

zulesen sind, der Offentlichkeit mitzuteilen.65

Bblls Erzihlung Entfernung von der Truppe (1964) ist der

"Bericht eines Mannes, der im Kriege desertierte und sich nach
dem Krieg in bewuBte Isolation begab. Der Krieg hat ihm Frau
und Freund éeraubt; mit den vielen erzwungenen Pflichten hat er
ihn miBtrauisch gemacht gegen jegliches Engagement. Der Erzdhler
betrachtet sich jahrelang nach dem Kriege noch als "entfernt

von der Truppe" -- er will von niemandem mehr in Dienst genommen
werden. Interessant ist diese Erzéhlung weniger der Fabel als
der Sprache wegen, die dig innere Haltung des fiktiven Erzidhlers
zum Ausdruck bringt. Seit B6ll zu schreiben begann, hat er
versucht, vor allem die Umgangssprache und die Sprache des

"kleinen Mannes" literarisch zu integrieren. In Ubereinstimmung
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mit der Thematik seiner Romane und Erzdllungen benutzt er die
Primitivschichten der deutschen Sprache und gewihnt sie so fir
die Literatur. In dem Bestreben, die Sprache von Propaganda-
klischees des Driften Reiches sowie von bﬁrgerlicher Sentimen~
talitdt und papierenem Amtsdeutsch zu befreien, greift Boll in
Entfernung von der Truppe zu einer neuen Methode. Wdahrend in den
fritheren Werken diese Klischees ausdriicklich gemieden wurden,
bringt sie B6ll nun in Zusammenhingen, die ihre Verlogenheif

66 Durch

"und innere Leere dem Leser grell ins BewuBtsein bringen.
diese parodistisch zugespitzte Montage von Klischees verschie-
denster Herkunft bringt der Erz&@hler seine unversshnlich kriti-
sche Haltung gegeniiber dem bilirokratischen Staat und der konven-

tionellen Gésellschaft nachhaltig zum Ausdruck.

Es ist sicher verfriiht, schon heute ein endgiiltiges Urteil
iber Bolls Gesamtwerk zu formulieren. DaB ihﬁ sein heutiger Ruhm
iberdauern wird, ist nicht sehr wahrscheinlich. Bolls lédngere

Erzdhlungen und die Romane mit Ausnahme von Billard um halbzehn

sind allzu zeitgebunden und vor allem zu episodenhaft zerfahren.

Billard um halbzehn allerdings konnte —— mit Vorbehalt — als Zeit-

roman des zwanzigsten Jahrhunderts neben die Gesellschaftsromane
der groflen Russen und Pranzosen gestellt werden, neben Thomas

Manns Zauberberg und Robert Musils Der Mann ohne FEigenschaften.

Vor allem aber Bolls Kurzgeschichten dlirftem bleibenden Wert be-
halten, da in ihnen die zeitgebundene Thematik am iiberzeugendsten
den dichterischen Pormkrdften untergeordnet wird. Stiicke wie "Die

Botschaft" und "Abschied" zidhlen schon heute zu den "klassischen"
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Kurzgeschichten unserer Epoche, und es besteht kein Grund an-
zunehmen, daB kommende Zeiten dieses Urteil einer wesentlichen

Anderung unterworfen sollten.
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Kapitel II: Der Offizier

Im Jahre 1930 erschien Theodor Plieviers Des Kaisers Kulis,

das Werk eines iiberzeugten Pazifisten. Von 1914 bis 1918 hatte
"der Autor fiir eine Sache kdmpfen miissen, an die er nicht glaubte,
und die ganze aufgespeicherte Bitterkeit dieser vier Jahre kam
in seinem Roman zum Ausbruch. Jedes Kapitel ist erfiillt von
einem tiefen HaB gegen die kaiserliqhen Offiziere, in denen
Plievier nichts als gewissenlose Parteigidnger eines verbrecheri-
schen Systems sieht. Die Schwarzweiﬁmalerei des Buches ist kaum
zu lUbertreffen: auf der einen Seite stehen die hungernden Matro-
sen und Heizer, rédlich und rechtschaffen, auf der anderen die
schlemmenden Offiziere, arrogant, dumm und herzlos bis zur offe-
nen Grausamkeit gegeniiber ihren Untergebenen. -- Zwanzig Jahre
spdter erschienen die ersten Bilicher Heinrich BOlls, eines
anderen ifiberzeugten Pazifisten und Antimilitaristen. Auch

er war gezwungen worden, sechs Jahre seines Lebens filir einen
Krieg zu opfern, von dessen Ungerechtigkeit er von Anfang an
iiberzeugt war. (B6ll spricht einmal von dem "grauenhaften
Dasein, Soldat zu sein und wiinschen 2zu miissen, dal der

Krieg verloren geht."1) Nirgends in seinem Werk finden wir je-
doch die Anzeichen eines Ressentiments, wie es Pliviers Roman
charakterisiert. Die Offiziere werden bei B6ll mit derselben
unvoreingenommenen Distanz wie alle anderen Charaktere ge-
zeichnet, mit ihren Vorziigen ebenso wie mit ihren menschlichen

Schwidchen. Diese Behauptung bedarf einer griindlichen Beweis-



- 58 -

fiihrung, denn die feindselige Haltung, die einige Offiziere
~der Bundeswehr Boll gegeniiber annahmen, scheint auf einer ganz
anderen Einschédtzung seiner Grundposition zu beruhen. ("Heinrich
B6ll ... muBte es nach einem ... Leseabend in Germersheim am
Rhein erleben, daB Bundeswehroffiziere seiner Gesellschaft de-
monstrativ auswichen. Im AnschluB an die Lesung gaben Stadt und
Volksbildungswerk einen Empfang, zu dem auch leitende Offiziere
der Bundeswehr eingeladen waren. Die Sessel der Milit&drherren
blieben jedoch leer. Eine ortliche Tageszeitung hatte autobio-
graphische Bemerkungen Bdlls veroffentlicht, in denen es hieB:
'In diesen sechs Jahren(des zweiten Weltkrieges) vertiefte sich
das, was eine bloBe, im Elternhaus eingeimpfte Abneigung gewesen
war, zu der Uberzeugung: Es gibt nichts Sinnloseres als Krieg

und Militdr.'"?)

Der erste Offizier in Bolls Werk ist ein junger Leutnant,

der als Nebenfigur in Der Zug war piinktlich gezeigt wird. Wir

sehen ihn nur in einer kurzen Szene, so daf ein Urteil iber
seinen Charakter nicht mdglich ist. Es lohnt sich jedoch, die
angedeuteten Ziige kurz zu analysieren, denn der junge, unerfahrene
Leutnant vertritt einen Typ, dem man hdufig in Bolls Biichern

begegnet. Der Leutnant in Der Zug war piinktlich wird als Fiihrer

einer Abteilung Soldaten gezeigt, die er an die Pront bringen
soll. Die Erwdhnung seiner neuen Uniform als "Konfektionsanzug
fur Todeskandidaten" 1&8% ihn nicht als abgesondert von seinen
Leuten erscheinen, sondern reiht ihn ein in die Gruppe der

neueingekleideten Soldaten als ein weiteres Opfer des Krieges.
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Durch sein Benehmen und seine Anmafung macht er sich l&cherlich,
doch ist die Schadenfreude iiber seine BloBstellung mit Mitleid
gemischt, denn er ist eher ein ungeschickter Junge als ein tyran-
nischer Vorgesetzter. Er ist nichts als ein naiver und gutgléubi-
ger Mensch, der sich leicht von den Soldaten tduschen 1&8%t.

Als der Held des Buches in einem polnischen Bordell noch einmal
an ihn éurﬁckdenkt, bereut er sein Benehmen, denn ef siehtvjetzt
ein, daB er in dem Leutnant einen hilflosen, unsicheren Menschen
erniedrigt und gedemiitigt hat: "Ich seh ihn noch vor mir, wie

er verlegen und betroffen, knallrot davon geht mit seinem grin-

" 3

senden Schwarm von Untergebenen.

Als eine dhnliche Gestalt taucht in Andreas' Erinnerungen
der Leutnant Schreckmiiller auf. Dreimal ruft sich Andreas ins
Ged&dchtnis, daB er es witzig finden konnte, diesen "traurigen,
blassen, kleinen Jungen"4 ldcherlich zu machen, und zweimal wird
erwdhnt, der Leutnant habe wie ein Todeskandidat ausgesehen.

Die Beschreibung der Begleitumstdnde seines Todes tut sodann das

ihre, um den Leser fiir diesen Offizier einzunehmen.

Ein weiterer sympathischer Offizier ist der Leutnant Hecker
in "Wiedersehen in der Allee! Hecker ist ein romantisch veranlag-
ter Mensch. Unter dem EinfluB des Alkohols werden alte Erinnerungen
in ihm wach; in poetischen Bildern spricht er von der Kostbarkeit
des vergédnglichen menschlichen Gliickes, von vergangenen Herbst-
tagen, von Verlaines Gedichten und von einer goldenen Allee.

Ein schones und zugleich trauriges Erlebnis mit einem M&dchen

beschdftigt ihn immer wieder; es macht ihm Angst und iibt doch
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einen eigenartigen Zauber auf ihn aus. Die Sehnsucht nach

diesem Mddchen wird schlieBlich so iibermdchtig, daf er in seiner
Trunkenheit alle Vorsicht vergiBt und von einem Scharfschiitzen
‘abgeschossen wird. Kein Wort wird gesagt iliber die kriegerischen
Tugenden dieses Leutnants; traditionelle Anschauungen iiber sol-
datische Tapferkeit und Peigheit finden in Bolls Werk keinen Platz.
Hecker ist ein empfindsamer Mensch, der die kriminelle Natur von
Hitlers Angriffskrieg begriffen hat und die deutsche Niederlage
herbeisehnt. Sein Tod ist ebenso nutzlos und sinnlos wie der

Krieg selbst, dessen unschuldiges Opfer er ist.

In Wo warst du, Adam? werden vier Offiziere besonders hervor-
gehoben: ein General, ein Oberst, ein Hauptmann und ein Ober-
leutnant. In dieser Reihenfolge werden sie auf den ersten finf
Seiten eingefilhrt; dann verliert der Leser sie aus den Augen,
um ihnen aber im Verlauf der Handlung immer wieder zu begegnen.
Am schwédchsten gezeichnet ist der General; er ist der einzige
der vier, der nicht namentlich genannt wird. Wir sehen ihn am
Anfang als einen milden alten Mann, der unvorteilhaft von seinen
Ritterkreuz—-tragenden Untergebenen absticht. Im ersten Kapitel
wird er zweimal als "traurig" und zweimal als "miide" gekenn-
zeichnet, und seine Soldaten haben Regungen von Mitleid fiir ihn.
Als filihiender Mensch wird er gezeigt, als er nach verlorener
Schlacht wortlos den Verwundeten Zigarettenpickchen schenkt.

Des Generals oppositionelle Haltung zum herrschenden Regime wird
schon am Anfang angedeutet. Ganz deutlich wird dies, wenn wir ihn

als Gefangenen der Amerikaner wiedersehen: er erscheint nun als
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ein verjﬁngtér Mensch: "Der General war fast gar nicht mehr gelb
im Gesicht, und er sah auch nicht mehr miide aus, sein Gesicht

war ebenmidBig, ruhig, gebildet und human, das sehr sanfte ILacheln
verschonte sein Gesicht."5 Man kann den General durchaus als

eine positiv gezeichnete PFigur betrachten.

Eine der pridgnantesten Piguren des Buches ist Oberst Bressen.
Er ist der Typ des rilicksichtslosen, stdndig auf seinen Vorteil
bedachten Opportunisten. Die Soldaten sind vollig erschopft,
als sie ihn das erste Mal treffen, und um deutlich den Abstand
zwischen ihnen und dem Obersten auszudriicken, geniligt ein einziger
Satz: "Als sie wieder stillstanden, milde und hungrig, durstig
und iiberdriissig dieses verfluchten Kriegeé, als sie wieder still;
standen, ging ein schmales, rassiges Gesicht ah ihnen vorbei:
das war der Oberst, blaB, mit harten Augen, zusammengekniffenen

6 Die kurze Ansprache, die er

Lippen und einer langen Nase."
seinen Leuten h&dlt, kennzeichnet ihn ebenso scharf wie die
ausfihrliche Beschreibung seiner Laufbahn, die das néchste Ka-
pitel bringt. Auch die Ansprache mu8 man in ihrem Kontrast zum
Zustand der Soldaten sehen, um ihre hinweisende Bedeutung fiir
den Charakter des Obersten voll zu verstehen: "Sie dachten alle,
daB sie gern etwas trinken moéchten, trinken, auch essen oder
schlafen oder eine Zigarette rauchen. 'Kameraden', sagte die
Stimme hell und klar, 'Kameraden, ich begriiBe euch. Es gibt
nicht viel zu sagen, nur eins: wir miissen sie jagen, diese

Schlappohren, jagen in ihre Steppe zuriick. Versteht ihr?’“7

Die Rolle des frischfrohlichen Draufgidngers, die der Oberst im
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ersten Kapitel spielt, zeigt Jjedoch nur eine Seite seines Wesens.
Zu dieser Rolle gehort neben einem forschen Auftreten auch das

Ritterkreuz mit Eichenlaub, das er triagt.

Die Kehrseite seines Charakters wird nur allmédhlich im
zweiten Kapitel entwickelt, das sich ausschlieBlich mit ihm be-
faBt. In einer Reihe von Erinnerungsmonologen wird sein Leben seit
dem ersten Weltkrieg aufgerollt. Man muB es BGll hoch anrechnen,
durch diese‘Einschaltungen die Motivierung eines solchen Verhaltens
beleuchtet und dadurch eine eilfertige Vereihfachung komplizierter
Verhdltnisse vermieden zu haben. Auf diese Weise gewinnt der Leser
doch ein gewisses Verstdndnis fiir diesen berechnenden Berufsoffi-
zier, der auf seiner Ebene ja nur das gleiche versucht wie die ab-
gekdmpften Infanteristen auf der ihren, ndmlich den Krieg unter
allen Umstdnden lebend zu iiberstehen. Der ordengeschmiickte Drauf-

génger des ersten steht nur scheinbar im Widerspruch zu dem Wahn-
sinn vortéuschenden Kombdianten des zweiten Kapitels, der in be-
stimmten Abstén@en immer wieder "Sekt -- kiihlen Sekt" verlangt.
Trotz seines Asketengesichtes teilt Oberst Bressen keineswegs
die Abstinenzattitiide und den Idealismus des SS-Obersturmfiihrers
Filskit? der weder Alkohol noech Frauen anriihrt und sich immer
wieder zum Fronteinsatz meldet. Oberst Bressen ist ein materiali-
stisch eingestellter Realist, der bei aller Befriedigung seines
Ehrgeizes auf die sinnlichen FPreuden nicht verzichtet. Er hat er-
kannt, daB der Krieg verloren geht und daB8 keine Lorbeeren mehr
zu holen sind, und er zieht folgérichtig die Konsequenzen aus

dieser Erkenntnis. Das'veriorene Gefecht und die leichte Kopfver-
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wundung sind filir ihn ein willkommener Anlafl, der k&mpfenden
Truppe den Riicken zu kehren und bis zum Prieden zu "lberwintern."
Spiater wird er noch ein paar Mal als Saufkumpan und Skatgenosse
eines Oberstarztes in einem groBen Linzer Lazarett erwihnt.

Auch hier weiB er sich durch sein aristokratisches Auftreten

‘und seine.- hohen Orden ein allgemeines Ansehen zu verschaffen;
bei Wein und Sekt kann er nun getrost dem Ende des Kriegés ent-

gegensehen.

Auch Hauptmann Bauer zieht sich im Gefecht eine Kopfverletzung
zu, auch er stSBt in regelmédBigen Abstédnden immer wieder das
gleiche Wort hervor. Bauer iét jedoeh tatséchlich geistesgestort,
und auch die Operation kann nichts an der Tatsache dndern, dal er
stdndig von dem einen unerklédrlichen Wort verfolgt wird: "Bjeljo-
gorsche." Sein Lebenslauf wird nur kurz vor dem Leser aufgerollt.
(Hier vollzieht Boll einen merkwiirdigen Wechsel in der Erz&hl-

haltung, auf den der Leser kaum vorbereitet ist. In Wo warst du,

Adam? wie auch in BOlls anderen Biichern wird immer aus dem Blick-
winkel eines bestimmten Menschen erzdhlt, und nichts kommt zur
Sprache, was auBerhalb seines Gesichtskreises oder seines Erin-
nerungssektors liegt. Der Lebenslauf von Hauptmann Bauer wird
skizziert, wie DPr.Schmitz ihn sehen kann, der die Krankenge-
schichte in der Hand hat und der auch den Hauptmann perstnlich
gekannt haben mag. Auf Seite 47 werden jedoch die Ereignisse
geschildert, die zu Bauers Verwundung gefiihrt haben und die weder
Schmitz noch der hirnverletzte Bauer sich vergegenwdrtigen kénnen.

Dieser Wechsel zum allwissenden ErzZhler geschieht ohne jeden
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Ubergang, und die betreffende Stelle wirkt als Stilbruch.) In
jeder Beziehung ist Bauer ein Durchschnitismensch. Schon als
Schiiler ragte er durch nichts hervor; er trank gern, doch mit
MaB; er liebte weder Krieg noch Heldentum und war fast gegen
seinen Willen Hauptmann geworden. Die erschipften Soldaten er-
kennen in ihm den gutmiitigen, verstdndnisvollen Menschen. Er hat
léngst eingesehen, daB das Gefecht verloren ist, doch begibt er
sich noch einmal in die Gefahrenzone der vordersten Linie, um
dort einen Uberblick zu gewinnen. Er trdgt keine hohen Orden;
dennoch ist er der einzige Offigier in Bslls Werk, dessen Mut
ausdriicklich hervorgehoben wird, ungeachtet des geheimen Wider-

willens, mit dem er die Uniform des Soldaten trigt.

Der am ausfilhrlichsten entwickelte Charakter von Wo warst du,

Adam? ist Oberleutnant Greck -- die vierzehn Seiten des vierten
Kapiteis sowie das Ende des}mchsten Kapitels handeln ausschlieB8-
lich von ihm. Bei der ersten Begegnung mit seinen Soldaten macht
er den Eindruck eines miide gewordenen, traurigen Mannes, der im
iibrigen auBer dem Verwundetenabzeichen keinen einzigeﬁ Orden trégt.
Greck ist magenkrank, und wie viele kranke Menschen ist er fast
ausschliefllich mit seiner Gesundheit beschdftigt. Er trinkt Alko-~
hol nur als Medizin und schlidft aus gesundheitlichen Griinden ein-
oder zweimal monatlich mit einem Mddchen, wie es ihm sein Arzt
und Vater vor Jahren anempfohlen hatte. Er steht noch ganz unter
dem EinfluB def Eltern. Seine Mutter hatte ihm in seiner Jugend
das Schiffschaukeln untersagt, und so befdllt ihn beim Schiff-

schaukeln in einer ungarischen Stadt ein nicht ganz unterdriick-
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bares schlechtes Gewissen. Die vielen Einzelheiten, die sein Bild
vervollstdndigen, bringen diesen Greck dem Leser n8her als alle
anderen PFiguren des Romans. In Friedenszeiten hdtte Greck mit
seinen Magenbeschwerden ein normales, gehegtes Leben filihren kon-
nen, doch die UnregelmiBigkeiten bei der Truppe machen ihm das
Dasein zur Holle. Seine Kameraden machen sich iiber ihn lustig,
und er leidet unter ihrem Spott nicht weniger als unter seinem
Gebrechen. Sein Leben ist "ein Kaleidoskop eintoniger Qualen

und Demﬁtigungen,"9

sein TPod aber ist noch erbarmungswiirdiger
und kldglicher als sein Leben. Mitten im Gefecht erfalt ihn ein
schwerer Anfall von Magenkolik, und er kann nicht am allgemeinen
Riickzug teilnehmen. Wdhrend er neben einer Jauchegrube hockt,

wird er von einschlagenden Granaten von der aufspritzenden Jauche
iiberspiilt und endlich unter den einstiirzenden Geb&duden begraben.
Ein krasserer Gegensatz zu dem in vaterlédndischen Liedern besun-
genen Heldentod auf bliihenden Gefilden ist kaum denkbar. In Grecks
Schicksal beschreibt Boll das Los der Schwachen und Gebrechlichen
in einer Zeit, di%ﬁgén Starken und Gesunden die Chance zu iber-

leben bietet.

In dem ehemaligen Leutnant Gidseler (Haus ohne Hiiter) ent-

wickelt Boll den Typus des akademischen Strehers mit engem Horizont.
Gédseler wird als schlanker, eleganter junger Mann mit einem hiib-~
schen, dunklen Gesicht geschildert. Er ist etwas eitel, m#B8ig
intelligent, ein beflissener Salonheld und Karrieremacher, der

sich miihelos vom Krieg auf die Nachkriegszeit umgestellt hat.

‘Gdseler ist Redakteur einer kleinen ILokalzeitung, und er berich-
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tet voller Stolz von den Intrigen, die ihm diese Stellung ver-
schafften. Seine Liebesabenteuer vollziehen sich plan- und
routinemdBig. Gidseler ist ein "flacher Charakter" im Sinne

E.M. Porsters, |°

der sich durch sténdige Ausrufe wie "Hiibscher
Ort," "Entzilickende Gegend," "ﬁein Gott, wie schon," "Ist es

nicht si8?" und "Ist das nicht entziickend?"'' kennzeichnet. Die
Kriegerwitwe Nella Bach hatte sich den Morder ihres Mannes ganz
anders vorgestellt: "groBer, brutaler Beau, intelligenter Offizier,
auf Gehorsam bestehender Pflichtbulle, nicht solch ein Profil, das

12 Den finsteren

sich bestenfalls fiir einen Werbefilm eignete."
Moérder ihres Mannes, wie er lange in ihrer Phantasie lebte, hatte
sie hassen konnen, doch diesem Dutzendmenschen gegeniiber hat sie
nur ein einziges Gefilihl: Langeweile. Nur einige belanglose Worte
braucht sie mit ihm zu wechseln, um genau vorauszusehen, was er

tun und was er sagen wird -- wann er die Leica hervorholen wird,

um sie zu photographieren, wann er versuchen wird, sie zu kiissen.

In der Satire "Hauptstiéddtisches Journal" parodiert Boll
einen anderen Typus — den adeligen Berufsoffizier. Erich von
Machorka-Muff ist der unverbesserliche Militarist, der aus den
Katastrophen zweler Weltkriege nicht das geringste gelernt hat.
Als einen seiner Jugendtrédume und als sein Lieblingsprojekt
trigt er die "Akademie fiir militdrische Erinnerungen" mit sich
herum, fiir die er nun den Grundstein unter den Klidngen von
"Siehst du im Osten das Morgenroti" legen darf. Erich von Machorka-
Muff ist ganz der standesbewuBte Aristokrat preuBischer Pradgung.
Er liebt es, im leutseligen Ton vom einfachen Volk, von den

niederen Klassen und von den Untergebenen im Mannschaftsrang
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zu sprechen. Seine groBziligige Gésinnung in Standesfragen sucht

er unter Beweis zu stellen, indem er seine Freundin Inniga von
Zaster-Pehnunz als ebenbiirtig anerkennt, obwohl deren Familie
erst von Wilhelm II. geadelt wurde. Von seinen Freunden wird er
in soldatischer Abkiirzung Macho genannt. Machos Tag- und Nacht-
trdume haben groteske Gestalt:im Schlaf sieht er sich in Feld-
herrnpose auf Tausenden von Denkmilern stehen, und wdhrend des
Priihstiicks fiillt er mit den anwesenden Gdsten zwel imagindre
Regimentsstdbe und einen_Divisionsstab. Seine Tagebucheintra-
gungen macht Erich von Machorka-Muff in einem von KommiBjargon
durchsetzten sentimentalen Pennidlerstil: "Es war 23%.20 Uhr, als
ich ins Hotel kam ... . Ich spiirte das Bediirfnis, mich zu erheben;
mir war feierlich zumute; historische Augenblicke haben mich
immer ergriffen."13 Sich selbst nennt Macho ein "aufrecht-kerni-

ges Soldatengemiit." 4

So wenig B6ll Krieg und Militédr im ganzen irgendeinen Sinn
zuerkennt, wahrt er doch in seiher Darstellung der Offiziere
die gleiche #sthetische und menschlich tolerante Distanz wie
in der Gestaltung seiner ibrigen Charaktere. Verurteilt wird
das Militdr als Institution, der Offizier als Mensch ist der
Einsame, das Opfer dieses Krieges. Selbst ein riicksichtsloser
Opportunist wie Oberst Bressen wird nicht vollig negativ ge-
zeichnet, denn sein Egoismus und Opportunismus erscheinen psycho-
logisch motiviert. Bolls Anliegen ist es, den Krieg zu ent-
mythologisieren: er beraubt ihn jeder idealistischen Verklidrung.

Liegt hier der wahre Grund fiir die ablehnende Haltung der Bundes-
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wehroffiziere in Germersheim? Immerhin setzt man sich dort dem
Verdacht aus, die traditionellen soldatischen Tugenden der
Tapferkeit und des kriegerischen Heldentums mit jener Gloriole
zu umgeben, in der sie vor 1945 erstrahlten.Der Antagonismus
zwischen diesen Offizieren und B0Oll erschiene damit iiberzeugend
motiviert. In "Hauptstddtisches Journal® sind es gerade solche

Restaurationstendenzen, die B6ll ironisch beleuchtet.
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Kapitel III1: Der Heimkehrer

Als nach dem Zusammenbruch Deutschlands im Jahre 1945 die
ersten alliierten Gefangenenlager ihre Tore offneten, wurden die
zerstdorten Stddte von einer Woge zerlumpter, hungernder Gestalten
tiberflutet, fiir die sich bald die Bezeichnung "Heimkehrer" ein-
blirgerte. Viele von ihnen waren tatsdchlich Heimkehrer. Sie
durften an den Ort zuriickkehren, den sie 1939 verlassen hatten
und sie hatten eher die Chance, die Schrecken des Krieges so gut
und so schnell wie moglich zu vergessen. Neben ihnen aber gab es
Heere von Heimkehrern, die kein "Heim" mehr hatten. Das Eltern-
haus der einen lag irgendwo im Osten, die anderen kamen nach Hau-
se und standen vor Ruinen. Zahllose Heimkehrer fanden ihre Ange-
horigen nicht mehr vor -- die Toten oder VermiBten konnten sie
nicht mehr empfangen. Die allgemeine Wohnungsnot machte es vielen
unmoglich, eine feste Bleibe zu finden, und so hausten sie in
Wartesédlen, Kellerwohnungen und Elendsquartieren. Unfdhig oder
unwillig, eine geordnete Beschidftigung 2zu finden, fristeten viele
ihr Leben nun mit Gelegenheiisarbeiten oder Schwarzmarktgeschiaf-
ten. Sechs Jahre lang war ihr Tagesablauf bis ins Einzelne gere-
gelt gewesen, und so wuBte denn mancher mit der plotzlichen Frei-
heit nicht viel anzufangen. Aus dem Bild des Deutschlands der
Jdahre 1945 bis 1948 sind diese Gestalten nicht wegzudenken, und
Wolfgang Borchert hat ihnen in dem Heimkehrer Beckmann ein Denk-

mal gesetzt, das sich nicht wegrdumen 1l&a8t.

Auch Heinriech B6ll hat sich in seinem Werk wiederholt mit
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dem Heimkehrer beschidftigt. Er selbst war einer in den grauen
Massen, die damals aus den Kriegsgefangenenlagern strdmten.

Der Soldat, sein Kriegs- und Nachkriegsschicksal wurde sein zan-
trales‘Thema. In der Folge werden wir die Bezeichnung "Heimkeh-
brer" nur auf die Gestalten anwenden, die sich mit typischen
Problemen des Heimkehrers auseinanderzusetzen haben. Es handelt
sich dabei um die fiktiven Erzihler von insgesamt acht Geschich-

ten des Bandes Wanderer, kommst du nach Spa. Innerhaldb des Gesamt-

werkes Bolls kennzeichnet diese Figuren eine konsequente Dies-
seitigkeit; weder Glauben noch Gott haben in ihrem Filhlen und
Denken einen Raum. Sie finden sich einer feindlichen Welt ausge-
setzt, die nur die Wahl 1ld8t, sich mit allen Mitteln durchzu-

schlagen.

Der einbeinige Kriegsveteran in der frilhen Erzdhlung "Mein
teures Bein" wehrt sich gegen die Zumutung, als Schuhputzer in
einer Bediirfnisanstalt seinen Unterhalt zu verdienen. Er beginnt
seinen Bericht mit dem Satz: "Sie haben mir eine Chance gege-
ben.“1 "Sie" sind die Behdrden und das anonyme Kollektiv der
Menschen als eine Macht, mit der jede Versféndigung uﬁméglich
ist. Wir treffen diese anonyme Macht unter verschiedenen Um-
schreibungen in den friihen Erzdhlungen Bolls, als "sie," als
"die," als "man." Meist bleiben "sie" unsichtbar und unpersdnlich,

gerade dadurch aber widchst . die Suggestion ihres Wirklichseins.

In "Mein teures Bein" nimmt die anonyme Macht Gestalt an in der
Person des Beamten, mit dem der Kriegsversehrte zu tun bekommt.

Dieses personale Gegeniiber reprédsentiert jedoch nur eindringlicher
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die ungreifbare Anonymit&dt des Kollektivs, mit dem keine Kommu-
nikation moglich ist. Vergeblich versucht der Kriegsversehrte
eine Ader menschlichen Mitgefiihls in diesem Kanzleimenschen

zu erwecken. Der Erzihler selbst bleibt eine Ausnahme unter den
Gestalten in den acht Heimkehrererzdhlungen. Widhrend Jjene sich
ganz in ihren Bericht verfangen, vermag er sich ironisch von
seiner Geschichte zu distanzieren. In einer weiteren Beziehung
unterscheidet er sich nicht nur von den Heimkehrern, sondern

von der Mehrzahl der Gestalten in B6lls frithen Erzdhlungen. Er
widersetzt sich entschlossen den Kr&dften, die ihn gefligig machén
wollen, widhrend die anderen Figuren als gemeinsames Merkmal einen

miiden PFPatalismus aufweisen.

Diese bezeichnende Schicksalsergebenheit kOnnen wir in der
ndchsten Erzdhlung wiederum beobachten. Der Erzdhler von "Der.
Mann mit den Messern" ist ein ehemaliger Oberleutnant, dessen
Schulter geldhmt ist. Er fristet sein Dasein als Gelegenheitsar-
beiter und hat weder den Willen noch die Kraft, sein Leben aus
eigener Initiative neu zu gestalten. Wie die meisten Gestalten
in den friihen Werken Bolls 148t er sich einfaach von den Ereig—
nissen treiben. Als er gefragt wird, was er eigentlich mache,
antwortet er: "Nichts -- ich schlage mich durch."2 Sdtze wie

n3 oder "Mir war alles scheiBegal"4

"Mir war alles gleichgliltig
sind kennzeichnend fiir seine Haltung. Wie so viele der heimkeh-
renden Soldaten vermag er sich nicht so schnell mewgexr auf ein
neues Leben umzustellen. Ohne Widerspruch gehorcht er dem Vor-

schlag seines Freundes Jupp, mit ihm zusammen in einem Varieté
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zu arbeiten, doch auch bei dieser Arbeit verldBt seine apathische
Pagsivitdt ihn nicht: er ist der Mensch, auf den man mit Messern
wirft. Er ist zufrieden mit dieser Wendung seines Schicksals,
denn er hat nun eine Einnahmequelle gefunden und "einen Beruf,

wo [er sich] nur hinzustellen brauchte und ein biBchen zu trdu-

men."5

Nicht ganz so schicksalsergeben zeigt sich der Erzdhler
in "An der Briickes. Wieder setzt die Geschichte mit einem anonymen
"die" ein, das auch im Verlauf der Handlung anonym bleibt: "Die
haben mir meine Beine geflickt.“6 Der Held der Erzdhlung scheint
sich mit dem Los abgefunden zu haben, tagein, tagaus die Briicken-
passanten zu zdhlen. Von der Moglichkeit einer Versetzung zum
Pferdewagenzdhlen spricht er, als sei es eine besondere Gunst
des Himmels. Es wird jedoch schnell deutlich, daB er voller Res-
"sentiments gegen seine Vorgesetzten ist. Bei seiner Schicksals-
ergebenheit findet er doch die heimliche Genugtuung, "sie" laufend
zu t8uschen, indem er "ihneh" Ergebnisse liefert, die mit seiner
jeweiligen Laune und nicht mit den tatsdchlichen Passantenzahlen
Ubereinstimmen. Mit verschmitztem Vergniigen konstatiert er:
"Aber ihre Statistik stimmt nicht. Es tut mir leid, aber sie
stimmt nicht. Ich bin ein unzuverléssiger Mensch, obwohl ich
verstehe, den Eindfuck von Biederkeit zu erwecken;"7 Die Auf-
lehnung gegen seine entwiirdigende Beschdftigung kommt nicht zum
offenen Ausbruch, sondern &HuBert sich in geheimer Vereitelung |

der Pldne seiner Arbeitgeber.
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Die Resignation des Erzdhlers 148t in der Geschichte "Abschied"
eine Stimmung wehmiitiger Entsagung erstehen, die von fern an
Storms Novellen erinnert. Auch hier hat der Erzdhler eine Bein-
verletzung, auch er liebt ein Middchen; wdhrend fiinfzehn langer
Jahre hat er es versdumt, ihr seine Liebe zu gestehen. Der Krieg
scheint seine Energie erschdpft zu haben. Pessimismus und De-
faitismus bestimmen den Ton der Erzéhlung; Sein zukiinftiges Leben
sieht er in Einsamkeit und ohne ein lohnendes Ziel sinnlos ab-
rollen: "Noch dreiBig Jahre, Warum promovieren, lohnt sich
nicht."8 Wonhl bdumt sican in ihm etwas auf gegen das harte Schick-
sal: "Einen Augenblick lang filhlte ich den verzweifelten Mut,
diese kleine Person einfach aus dem Fenster zu zerren und hier

zu behalten, sie gehorte mir doéh, ich liebte sie ja ..."9 Doch
Resignation und PFatalismus behalten die Oberhand, und er findet
sich am Ende der Erzdhlung allein in der Bahnhofshalle, wihrend
die geliebte Frau den Zug besteigt, der sie endgiiltig von ihm

entfernt.

Ahnlich bedriickend verliuft die Erzidéhlung "Die Botschaft."
In der Landschaftsschilderung spiegelt sich die trostlose und
jeder Hoffnung beraubte Verfassung des erzdhlenden Heimkehrers:
"Kennen Sie jene Drecknester, wo man sich vergebens fragt, warum
die Eisenbahn dort eine Station eingerichtet hat; wo die Unend-
‘lichkeit iiber ein paar schmutzigen Hdusern und einer halbverfalle-
nen Fabrik erstarrt scheint; ringéum Felder, die zur ewigen Un-
fruchtbarkeit verdammt sind; wo man mit einem Male spiirt, daB sie

trostlos sind, weil kein Baum und nicht einmal ein Kirchturm zu
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sehen ist? ... Ein grauverhangener Horizont iiber dden Ackern,

110 Der Leser findet den Erzihler zunichst

die niemand bestellt.'
auf einem verlassenen Bahnsteig; danach wechselt die Szenerie:

ein ddes Dorf wird geschildert, dessen Gebdude das Aussehen von
Totenh&usern haben; der SchluB spielt wieder auf demselben kalten,
zugigen Béhnhof. Dieses Milieu symbolisiert nachhaltig den Zustand
des entwurzelten Menschen. Uber ihn selbst wird nicht viel ge-
sagt, denn er ist in erster Linie Handlanger des Geschehens, der
der kleinen Frau die Botschaft vom Tode ihres Mannes zu iber-
bringen hat. Die wenigen Worte, die er iiber sich selbst aus-
spricht, kennzeichnen ihn als einen verzweifelten, vom Krieg
gebrochenen Mann: "... und ich hatte das schreckliche Gefiihl,
am Ende der Welt wie vor einem unendlichen Abgrund zu étehen,
als sei ich verdammt, hineingezogen zu werden in diese unheimlich
lockende, schweigende Brandung der vdlligen Hoffnungslosigkeit ...
und ich wiinschte mir, ich wére gestorben, damals ... . Aber ﬁlﬁtz—'
lich war mir, als drohe das Haus iliber mir zusammenzubrechen ...

ich fiirchtete Jjeden Augehblick in einen Abgrund zu versinken:

Nicht wenigzvon B6lls Heimkehrergestalten sind Schwarzhindler
oder doch ehemalige Schwarzhéndler. Der Veteran in "So ein Rum-
mel" sucht nach einer Moglichkeit, aus dem Schwarzhandel in eine
ehrliche Beschdftigung liberzuwechseln, wenn sie auch l&dcherlich
sein mag: "Vielleicht kann ich die Rdder schmieren oder die Zelte
abbrechen, Traktor fahren oder dem Mann mit den Riesenkrédftem als

Priigelknabe dienen ... . Oder bremsen ... Schiffsschaukel
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bremsen ... .. Oder Ndgel gerade klopfen, Kartoffeln schidlen,

Suppe verteilen, was weiB ich ... geben Sie mir eine Chance."

12

Auch aus seinen Worten spricht die Verzweiflung, das BewuBtsein,

liberfliissig zu sein. Als er dann entgegen allen Erwartungen
die Kasse filhren darf, verschlidgt es ihm vor Uberraschung die

Sprache.

Einem gelangweilten, indolenten Zeitgenossen vom Typ Fre
Bogners begegnen wir in dem Erzdhler von "Geschdft ist Ge-
schaft." Die Meinung der Umwelt iber ihn, den stellungélosen

Strolch, beriihrt ihn nicht mehr: "Im Grunde genommen ist mir

d

egal, was sie denken."13 Nachdriicklich wiederholt er ein wenig

spadter: "Es war mir jetzt'alles egal."14 Dieser Kriegsveteran

sieht sich keineswegs als isolierten Einzelfall, sondern als

Reprdsentanten einer Generation, als Reprédsentanten der um das

Jahr 1920 Geborenen. Die Problematik dieser Jahrginge bringt

in knappen, lakonischen Worten zum Ausdruqk:

Das Purchtbare ist, daB8 ich keinen Beruf habe. Man
muB3 ja Jjetzt einen Beruf haben. Sie sagen es. Damals
sagten sie alle, es widre nicht nétig, wir brauchten nur
Soldaten. Jetzt sagen sie, daB man einen Beruf haben
muB. Ganz plotzlich. Sie sagen, man ist faul, wenn

man keinen Beruf hat. Aber es stimmt nicht. Ich bin

nicht faul, aber die Arbeiten, die sie von mir verlangen,

will ich nicht tun. Schutt rdumen und Steine tragen und
so. Nach zwei Stunden bin ich schweiBiliberstromt, es

schwindelt mir vor den Augen, und wenn ich dann zu den

er
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Arzten komme, sagen sie, es ist nichts. Vielleicht sind

es die Nerven. Aber ich glaub', es ist Silinde, wenn die

Armen Nerven haben. Arm sein und Nerven haben, ich glau]

das ist mehr als sie vertragen. Meine Nerven sind aber
bestimmt hin; ich war zu lange Soldat. Neun Jahre
glaube ich. Vielleicht mehr, ich weiB nicht genau.'
Damals hdtte ich gern einen Beruf gehabt, ich hatte
groBe Lust, Kaufmann zu werden. Aber damals -- wozu
davon reden; jetzt habe ich nicht einmal mehr TLust,
Kaufmann zu werden. Am liebsten liege ich auf dem Bett
und trédume ... .-

Ich weif nicht, was uns fehlt. Vielleicht entdeckt es
eines Tages ein Professor und schreibt es in die Zeitun

sie haben filir alles eine Erklérung.15

e,

In der zweiten Hdlfte der Kurzgeschichte wagt der Erzihler

eine Verailgemeinerung seiner personlichen Erlebnisse. Der z
tierte Monolog zeigt, wie er sich aus dem isolierten Protago
sten in den stellvertretenden Sprecher seiner Generation ver
wandelt, was durch den Ubergang vom "Ieh" zum "Wir" deutlich
wird. Diese potenzierte Rolle des Erz&hlers ist auch in den
deren Heimkehrergeschichten mieht zu iibersehen, wenn sie auc
nirgends so klar zum Ausdruck kommt wie in "Geschaft ist Ge-
schaft." In umgekehrter Blickrichtung kann man sagen, daBl Bo

sich bel der Gestaltung dieser Piguren in erster Linie von e

ni-

-

an-—

11

iner

PFille lebender Vorbilder leiten lieB, zu denen sich gewifBl augh

literarische Vorbilder wie Borcherts Heimkehrer gesellen.16
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Henri Plard kommt zu einem &hnlichen Ergebnis,wenn er schfeibt:

Obwohl Bolls Werk der Erfahrung nachgebildet ist,

hat es nichts unmittelbar Autobiographisches oder

ist es zumindest die Autobiographie einer Generation.
Keiner seiner Helden kann mit ihm verwechselt werden,
alle sind verschieden, doch alle schlagen sie sich mit
dem gleichen Problem herum: wie leben? was gleichbe-
deutend ist mit: wie essen? mit was leben? wie wieder
‘Geschmack am Leben finden? So kommt es, daB seine
Romane und Erz&hlungen wie Sektoren einer einzigen

Kugel sind oder wie Fragmente eines Krieg und Frieden,

belebt mit den verschiedensten Vertretern, Midnnern und

Frauen, des heutigen Deutschland.17
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Kapitel IV: Katholik und Asthet

Die Peéhigkeit zur Liebe und zum Verstdndnis fir die Note
des Mitmenschen ist das entscheidende, wertende Kriterium fir
Gestalten Heinrich Bolls; demgegeniiber treten alle anderen We
tungsbegriffe zuriick, auch die religidose Haltung, worin eine
wichtige menschliche Grundentscheidung B6lls sich manifestier
Der Glaube selbst muB sich durch seine Polgerungen legitimier
ein Glaube ohne Konsequenzen, ein egoistisches Christentum be
ten ihm Absurditédten, Widerspriiche in sich. Henri Plards Fest
stellung, daB B8lls grunds&étzliche Dichotomie zwischen Egoist

und Altruisten und nicht zwischen Gldubigen und Ungl&dubigen V|

laufe, ist nur in diesem Sinne vertretbar. Es ist durchaus mog-

lich, in Bolls Haltung eine bewuBte Ablehnung von Luthers zen

iie

tral

bewerteter Rechtfertigung durch den Glauben zu sehen, doch ngher

als diese Auslegung liegt die einer Revolte gegen katholische

Tradition und Konvention. Past alle Gestalten Bolls sind kath

lichen Glaubens, und die meisten von ihnen finden sich irgend-

einmal vor die Wahl gestellt zwischen Konvention und Liebe im

wahrsten Sinne.1

Katholizismus wesentlich abweicht, wird noch zu untersuchen s

Ob Bolls Haltung von einem modernen deutschen

ein.

Das erste Anzeichen dieses Konfliktes zwischen Konventidn

und Liebe finden wir in der friihen Erzdhlung "Kerzen filir Maria."

Das junge Liebespaar in dieser Geschichte sieht sich gendtigt

aus Rilicksicht auf die Wirtin eine verlogene Anstidndigkeit vor-

zutduschen und zwei Zimmer anstatt eines zu belegen. Der Erzihler
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stellt sich ganz auf die éeite der jungen Menschen, wenn er s
"Gehort nicht den Liebenden die Welt, waren nicht andere Tiire
offen, schmutzigere vielleicht, aber Tiiren, die man hinter si
schlieBen konnte."2 Am ndchsten Morgen aber findet er die be
den auf dem Wege zum Beichtstuhl. Was urspriinglich nach Verle
der bilirgerlichen Konvention aussah, nimmt in der Beichtepisod
das Stigma der Silinde an. Die aufgesuchte Versohnung mit Gott
zieht den Beobachter in ihren Bann, so daB er sich selbst pri
und- nach sieben Jahren zum ersten Mal wieder zum Beichten geh
Das Gleichgewicht zwischen Konvention und Liebe wird in diese
Geschichte sorgfdltig gewahrt, wdhrend in den folgenden Werke

die Liebe in zunehmendem MaBe das Ubergewicht gewinnt.

In dem Roman Wo warst du, Adam?® zeichnet Bsll in Ilona Ka

einen positiv und in dem Obersturmfiihrer Filskit einen negati
gesehenen Katholiken. Beide haben nach innerem Kampf das Lebe
im Trubel der Welt dem Leben im Dienste Gottes vorgezogen, do
fiihlten sie sich von sehr unterschiedlichen Erwdgungen zu dig
Schritt bewogen. Ilona hatte ihr Kloster verlassen, weil ihre
Sehnsucht nach Liebe und menschlicher Warme sich als michtiger

erwies: "Der Wunmnsch zu heiraten und Kinder zu haben war so st

agt:
n

ch

i
tzung

e
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n
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ark

in ihr, daB er auch nach einem Jahr nicht iliberwunden war -- und

sie war in die Welt zurﬁckgekehrt."3 Filskit dagegen hatte a

us

UbergroBer Liebe zur Kunst nicht allein seinen katholischen Glau-

ben, sondern auch alle menschlichen Beziehungen bewuBt abge-
streift. Er wollte sein Leben einzig der Kunst widmen, und so

beurteiit er denn die H&ftlinge seines Lagers ausschlieBlich

nach
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kiinstlerischen Gesichtspunkten. Hier haben wir den Vertreter |des

kalten Asthetizismus, den Boll in seinen spidteren Werken immer

wieder angreift, und es ist bezeichnend, daB dieser erste Ver

tre-

ter ein KZ-Kommandant ist. Pilskit ist auf seine Art ein Idedlist,

und er filhrt ein fast asketisches Leben: "Er rauchte nicht, 1

né

nicht und hatte fiir Frauen nichts iibrig, er liebt niemand,

rank

und "er wolilte nicht geliebt werden."5 Sein Herz war vor Jahren

erfiillt gewesen von HaB gegen den alten Pfarrer, der ihn als Mit-

menschen und Geschopf Gottes geliebt hatte: der Pfarrer war
"weiBhaarig mchon und alt, und von Musik verstand er nichts.
er-wohnte immer den Chorproben bei, und manchmal l&chelte er 1
und Filkkit haBte dieses Licheln: es war das ILdcheln der Lieb
einer mitleidigen, schmerzlichen Liebe."6 Das Iicheln ist da
gulBerliche Kennzeichen aller Gestalten Heinrich Bolls, die de
Liebe fdhig sind. Filskit jedoch vermag nicht zu lidcheln, sei
Leben ist todlicher Ernst, todliche Pflichterfiillung und todl
Keuschheit.'
toten. Als pflichtgetreuer Offizier 188t er jedoch alle Totun
befehle gewissenhaft ausfithren. Schonung kann von ihm nur ein
Hiaftling erwarten, der sich als vorziiglicher Sidnger qualifizi

denn die Kunst ist ihm wichtiger als alles andere. "Er fand d

Aber
eise,
e,

s

r

n

iche

Pilskit ist kein Unmensch -- er selbst kann nicht

gs-

ert,

as

Leben sehr ernst, den Dienst noch ernster, aber am ernstesten die

Kunst."8

In der ein Jahr spédter erschienenen Satire "Nicht nur zu
Weihnachtszeit" zeigt sich die aus den Fugen geratene Wertord

nung in einer ins Krankhafte verzerrten Groteske. Die Zerstir

r

ung
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der Stadt verliert sich angesichts des gestdorten Weihnachtsku
ganz aus dem Gesichtsfeld. Tante Milla, die "Heldin" der Sati
ist der religits gegriindete Sinn des Weihnachtsfestes génzlic
verloren gegangen. Unter ihrer fixen Idee, der Pointe des Stﬁ

verbirgt sich eine erstarrte Konvention. So hat der Leser in

ltes
re,
h

cks,

Tante Milla mehr zu sehen 8ls einen seltenen Fall von Wahnsinn.

B6ll zeichnet in ihr ein Zerrbild des Milieukatholiken, der a
wesentlichen Inhalt des Christentums vorbeilebt und sich mit
leeren Hiilse iiberlieferter Konvention beghﬁgt, wobel er vom K

gegen entsprechendes Entgelt unterstiitzt wird.

Den Katholizismus in der Erscheinungsform einer &duBlerlio
Routine oder eines religidsen Asthetizismus konfrontiert Bsll

in Und sagte kein einziges Wort mit einem Christentum,das sig

von Glaube, Liebe und Hoffnung tragen 1ldB8t. Als aktives Mitgﬂ
der katholischen Kirche wird eine Frau PFranke vorgestellt. Si
’betétigt sich in verschiedenen Komitees, Ausschiissen und Vere
und genieBt den Ruf einer Person, die sich uneigenniitzig fiir
Belange des Katholizismus einsetzt. Tdglich empfingt sie die
heilige Kommunion und darf jeden Monat den Ring des Bischofs
kiissen, wenn er die filhrenden Damen der DiGzese empfidngt. Fra
Franke ist der Prototyp des gewissenhaften Katholiken, der al
kirchlich auferlegten Pflichten piinktlich und regelm&fig nach
kommt, jedoch fiir den Mitmenschen ohne Liebe ist. Ihr Mann ha
Kédte Bogners Kinder manchmal ein freundliches Wort ilibrig, er

streicht ihnen iiber den Kopf oder macht ihnen kleine Geschenk

m
der

lerus

hen

h
ied
e
inen
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u

len

t fir
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"Frau Franke aber ist anders, redselig und lebhaft, ohne Zartlich-
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keit. Sie stammt aus einem alten stddtischen Hidndlergeschlech
das die Gegenstédnde, mit denen es Handel trieb, von Geschlech
- zu Geschlecht wechselte, immer kostbarere fand ... und ich me
heute manchmal, daB sie mit dem Kostbarsten Handel treiben: m

nI

Gott. Frau Pranke ist die typische Reprédsentantin des deut

schen Milieukatholizismus, und vielleicht nur in den Ansichtd

t,
t
ine
it

L

eines Clowns Ubertrifft B6ll noch die hier vorgebrachten Angriffe

auf ein katholisches Christentum dieser Art, das die christli
Botschaft der Liebe in eigensiichtiger Verhdrtung geradezu auf

den Kopf stellt.

Neben Frau Franke steht die Gestalt der Kdte Bogner, die

sich nicht an den Veranstaltungen kirchlicher Vereine beteill

che

gt

und nicht zur Kommunion geht. Sie haBt die Priester, die in prun-

. kenden Hdusern wohnen, widhrend sie selber mit ihren Kindern 1
einem schmutzigen Zimmer hausen muB. Doch Kite ist eine gute
ter und eine liebende Frau, und nur in ihrer ILiebe findet ihf
loser, innerlich erschipfter Mann den Mut zum Weiterleben. Si
sieht sein resigniertes, mirrisches Gesicht vor sich, "unerbi
lich alt werdend, leergefressen von einem Leben, das nutzlos

und gewesen widre ohne die Liebe, die es mir einfloBt.! K&ap

n

Mut-
halt-

e

tt-

wédre

e

ist katholisch, doch hat sie ldngst jeden Kontakt mit der Kipche

verloren. Dabei ist sie ein im Grunde glédubiger Mensch geblie

ben;

ihren Mann ermahnt sie: "Und niemals denkst du daran, daB Beften

nl1 In der tiefsten Ernie

das einzige ist, was helfen konnte.
drigung bleibt Gott ihr einziger Trost: "GOTT schien der eing

zu sein, der bei mir blieb in dieser Ubelkeit, die mein Herz

ige
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iiberschwemmte, meine Adefn fiillte, rundkreiste in mir wie mein
Blut -~ kalten SchweiBl spilirte ich und eine todliche Angst --
Augenblicke lang hatte ich an Fred gedacht, an die Kinder, hagtte
das Gesicht meiner Mutter gesehen, die Kleinen, so wie ich sie
im Spiegel sehe -- aber sie schwammen alle weg in dieser Flut
der Ubelkeit -~ Gleichgiiltigkeit gegen sie alle erfiillte mich

12 41ieder ddr

und es blieb nichts bei mir als das Wort GOTT."
katholischen Kirche sind Bolls positiv gesehene Charaktere meist
nur dem Namen nach, doch Christen sind sie alle im Grund des

Herzens. Bernhard Dort schreibt: "Chrétiens, sans doute, mais

presque malgré eux: des Christ qui auraient oublié jusqu'sd léur
origine divine. Seul, Heinrich Bsll témoigne, pour eux, pdur
leur mission. Il en fait les acteurs inconscients d'une moderne
Passion, la preuve, par l'absurde, de la Toute-Puissance de Dieu

et de sa Gréce."13

Nahezu sarkastisch zeichnet Boll dagegen den Bischof, der
ungeachtet der Wohnungsnot und des Elends in seiner Didzese das

Leben eines gepflegten, gebildeten Astheten fiilhrt (Und sagte kein

einziges Wort). Pred spricht mit seiner PFrau iiber die unwiirdigen

Verhdltnisse, in denen sie zu leben gezwungen sind: zweili Erwachse-
ne und zwei Kinder wohnen zusammengepfercht in einem verwahrlosten
Zimmer, so daB ein normales Familienleben unmOglich ist. Dagegen
weil Fred von der ILuxusvilla eines reichen Auslédnders, in der

der Hund ein Zimmer bewohnt, das groBer ist als Bogners ganze
Wohnung.RFir drei Monate im Jahr bezieht der Besitzer mit seiner

Frau dieses Haus, die restlichen neun Monate aber steht es dem



- 84 =

Bischof zur gefHlligen Verfiigung.

Manchmal kommt der Bischof abends herein. Er ist der ein-
zige, der Zutritt zum Hauée hat, die ganze Dante-Literatur
steht ihm zur Verfiigung. Block hat den Auftrag, es ihm ge-
miitlich zu machen, warm, die Vorhidnge zuzuziehen, und ich
habe ihn schon ein paarmal gesehen, den Bischof: stille
Freude auf dem Gesicht, ein Buch in der Hand, die Teekanne
neben sich, Notizbuch und Bleistift. Sein Fahrer sitzt
dann bei uns unten im Keller, raucht die Pfeife, geht hin
und wieder nach drauBen, um nach dem Wagen zu sehen. Wenn
er gehen will, klingelt der Bischof, der Fahrer springt
auf, auch Block geht nach drauBen, ldB8t sich mit 'Guter

Mann' anreden, bekommt sein Trinkgeld.14

An einer anderen Stelle sagt Fred iliber denselben Bischof:

Ich habe den Bischof schon oft gehtort, mich immer bei
seinen Predigten gelangweilt -~ und ich kenne nichts
Schlimmeres als Langweile ... . Der Bischof liebt es,
seiner Stimme jenen Beiklang von Dialekt zu geben, der
eine Stimme populdr macht, aber der Bischof ist nicht
populdr. Das Vokabularium seiner Predigten scheint theolo-
gischen Stichwortverzeichnissen entnommeﬁ, die seit vier-
zig Jahren unmerklich, aber stetig an Uberzeugungskraft
verloren haben. Sdchworte, die Phrasen geworden sind,
halbe Wahrheiten. Die Wahrheit ist nicht langweilig, nur
hat der Bischof offenbar die Gabe, sie langweilig erschei-

15

nen zu lassen.
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Dieses letzte Zitat ist bezeichnend filir Bolls Einstellung zum
Katholizismus: neben zahlreichen Affirmationen der christlichen
Botschaft findet man recht scharfe Kritik am Klerus, besonders
aber an den hoheren Wirdentrdgern der Kirche. Die positiv ge-
sehenen Geistlichen sind meist einfache friester, Mianner éus
dem Volk, denen in ihren Predigten "hin und wieder ein Stammeln
unterléuft," wie sich B6ll in seinem "Brief an einen jungen Ka-

tholiken" ausdrﬁckt.16

Wir haben gesehen, wie B06ll dem frommen
Pfarrkind, dem es bei aller gewissenhaften Erfiillung der kirch-
lich vorgeschriebenen Pflichten an der christlichen Nédchstenliebe
fehlt, alle die entgegenhdlt, die wohl aus Schwachheit die Gebote
ibertreten mogen, im Entscheidenden aber zur Stelle sihd, ihren
Mitmenschen freundlich und hilfreich zu begegnen. Ahnlich f&llt
die Gegeniiberstellung zwischen Bischof und Priester aus. Der in
schlichter Menschlichkeit dienende Geistliche beschattet den glan-
zenden Kirchenfiirsten. Er lebt in &hnlichen sozialen Verhéltniésen
wie der verirrte Siinder und steht diesem damit ndher als seinem
Bischof. Sein Christentum ist alles andere als vollkommen, und er
teilt den HaB des eihfachen Mannes auf die Mdchtigen der Kirche.

Nachdem Kdte dem Priester mit dem runden Bauerngesicht gebeichtet

hat, verrdt ihr dieser, was ihn selbst bedridngt.

Meinen Sie, ich splire ihn nicht, diesen HaB, ich, ein
Priester? Ich fiihle ihn hier, ... den HaB8 auf meine
Ckeren, manchmal. Hier ... in meiner Kirche werden die
Messen der durchreisenden Priester gelesen, sie kommen

aus den umliegenden Hotels, gepflegte Mianner, die zu
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Tagungen fahren, von Tagungen kommen, schimpfen iber

den Schmutz, den Mangel an MeBdienern ... . Sie glauben
nicht, wieviele Pfiester auf Reisen sind, sie kommen von
der Kur, fahren hin ... . Priester, die den Geruch exqui-
siter Hotelbadezimmer in meiner zerfallenen Sakristei

hinterlassen.17

Auch die Gestalten in B6lls Roman Haus ohne Hiiter sind

Katholiken, doch steht ihr Katholizismus nicht im Mittelpunkt

des Interesses. Der katholische Asthet fehlt jedoch auch in
diesem Buch nicht: es ist der Kritiker Schurbigel, der 1934 seine
Doktorarbeit iiber das Thema "Unser Plhrer in der modernen Lyrik"
geschrieben hatte. Seine eigentliche Position wird nicht ndher
bezeichnet, man erfihrt nur, daB er zusammen mit Pater Willibrord
im Mittelpunkt eines an moderner Lyrik interessierten katholischen
Kulturkreises steht. "Schurbigel hatte nach dem Krieg (Saulus
wurde hier hdufig als Belspiel zitiert) die ungeheuren Rei-

ze der Religion entdeckt. Zur Uberraschung seiner Freunde wurde

n18 Das Thema

er Christ und Entdecker christlicher Kiinstler.
seines Referates sagt alles iiber ihn:"Das Verhdltnis des geistig

Schaffenden zur Kirche und zum Staat in einem technisierten Zeit-
alter."19 In Schurbigel ersteht der katholische Intellektuelle,

: dér in der Verbindung von Religion und Kunst Konjunktur sieht

und sie zu nutzen weiB. Mit der Beschreibung eines Vortrags aus

seinem Munde ist er selbst zugleich vorziiglich charakterisiert:

Seine Gesten ... entsprachen denen eines freundlichen,

nur auf das Wohl seiner Kunden bedachten Friseurs: widhrend
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er sprach, schien Schurbigel imagindren Freunden und
Feinden heiBe Kompressen aufzulegen, sie mit wohlrie-
chenden, beruhigenden Essenzen zu besprengen, er massierte
dihre Kopfhaut,ver fiachelte ihnen Luft zu, kiihlte sie aus-
giebig, dann seifte er sie lange und griindlich ein mit
einer ungemein wohlriechenden, ungemein kostbaren Seife,
widhrend seine dlige Stimme ungemein intelligente Dinge
aussprach. Schurbigel sah schwarz, aber doch nicht allzu
sehr. Vokabeln wie Elite--Katakombe--Desperation schwammen
wie Leuchtbojen im gleichmdBig intelligenten Strom seiner
Rede; widhrend er den imagindren Kunden seines Friseursalons
geheimnisvolle Geniisse angedeihen lieB: sanfte Behandlungen,
heiBe; kalte, mittelwarme Umschlége, Friktionen; es war,

als segne er seine Zuhodrer mit allen Wohltaten, die den
Katalog eines Meister-Friseurs geziert hidtten ... . Jetzt
brachte Schurbigel seine Zuhorer in den GenuB einer geheim-
nisvollen Salbe, mit der er dezent ihre Ohren, ihre Stirnen,
ihre Gesichter betupfte, dann nahm er ihnen mit einem hef-
tigen Ruck den Prisiermantel ab, verbeugte sich kurz, raffte
seine Manuskriptbladtter zusammen und verlieB mit schiichtern

verzweifeltem Ldcheln das Podium.20

Geradézu leitmotivisch erscheint in Bolls Biichern immer
wieder der religiose Kitsch, grellbunte Herz-Jesu-Bildchen und
andere Produkte der Devotionalienindustrie. Dabei stehen jedoch
fiir Boll, als glaubigen Christen,ésthetische Kriterien durchaus

im Hintergrund. Nirgends spricht er sich dariiber so deutlich aus
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wie in seinem Irischen Tagebuch. Der andéchtige Ire, der vor

einem kitschigen Heiligenbild kniet, findet seine volle Anerken-
nung: "Einige Leute ... miissen in Irland viel Geld an Gipsfi-
guren verdienen, aber der Zorn gegen den Kitschfabrikanten wird
schwach denen gegeniiber, die vor diesen Erzeugnissen beten ... .
Wird wohl in dem Buch getrennt aufgezeichnet werden, wer hier
vor Kitsch, wer in Italien vor Fra Angelicos Fresken gebetet

21

hat?" Mit einer Kirche als Kunstdenkmal weiBl B6ll nicht viel

anzufangen; anderes ist wichtiger: "Schén war St.Patrick's

Cathedral, hdBlich ist diese Kirche, aber sie wird benutzt."22

Besonders in seinen letzten Bilichern ist B6ll immer wieder
bereit, gegen den unfruchtbaren Asthetizismus zu Felde zu ziehen.
Im Geiste der Auflehnung gegen diesen Lsthetizismus, der Kirchen
als Kunstdenkméler schiitzt und den lebenden Menschen den Midchten

der Vernichtung iliberldB+t, sprengt Robert Fdhmel in Billard um

halbzehn die Abtei St.Anton in die Luft: "Ein Denkmal aus Staub
und Triimmern wollte er denen setzen, die keine kulturgeschicht-
lichen Denkméler éewesen waren und die ﬁan nicht hatte schonen
miissen."23 Die eigentlichen Helden dieses Buches sind nicht die
Katholiken, sondern puritanisch orientierte Sektierer, Personen
des kleinen Kreises um die Familie Schrella. Boll scheint die
konsequent christliche Haltung dieser Leute als mdgliche Alterna-
tive fiir den in Traditionen und Konventionen erstarrten Milieu-
katholizismus zu sehen. Der aus England zuriickgekehrte Schrella
erblickt einzig in der Rilickkehr zu Christus eine Hoffnung fiir den

Menschen, und er spricht das Wort aus, von dem allein er sich
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etwas flr diese Welt verspricht: "Wenn ihr an ihn glaubt, warum

24

tut ihr nicht, was er befohlen hat?" Man kann dieses Wort als

die entscheidende Botschaft in Billard um halbzehn ansehen, als

die Botschaft an den modernen Menschen und besonders an den deut-
schen Katholiken. Boll liebt es, den Finger auf die wunden Stellen
des deutschen Katholizismus zu legen. Neben die Sektierer, die
nach dem Vorbild der ersten Christen leben, stellt er die mit dem
Paschismus sympathisierenden Katholiken. Immer wieder werden hier
die Monche erwdhnt, die auf der Sonnwendfeier "Es zittern die mor-
schen Knochen" gesungen hatten. Als ein wahrhaft guter Hirte wird
Schrellas Jugendfreund Enders genannt, der Priester geworden war,
doch wirft sein Schicksal wiederum ein bezeichnendes Licht auf den

deutschen Katholizismus:

Sie haben ihn in ein Dorf gesteckt, das nicht einmal Bahn-~
anschluB hat; da predigt er iiber die Kopfe der Bauern,

die Kopfe der Schulkinder hinweg; sie hassen ihn nicht,
verstehen ihn einfach nicht, verehren ihn sogar auf ihre
Weise, wie einen liebenswiirdigen Narren: sagt er ihnen wirk-
lich, daf alle Menschen Briider sind? ... Enders wiirde die
ILidmmer weiden, aber man gibt ihm nur Bocke; er ist verdédch-
tig, weil er die Bergpredigt so oft zum Gegenstand seiner
Predigten macht; vielleicht wird man eines Tages entdek-

ken, daB sie ein Einschiebsel ist, und wird sie streichen.25

Ansichten eines Clowns, Bolls letzter Roman, ist wenig

mehr als eine ausgedehnte und dabei recht unglaubwiirdige Polemik

gegen Milieukatholizismus und Asthetizismus. Die gelegentlichen
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Ausbriiche des Clowns gegen den Katholizismus erscheinen unmoti-

viert und kiinstlich. Im Nachwort zu Carl Amerys Die Kapitulation

sieht sich BS1ll als "bSsen Buben" des deutschen Katholizismus,

und in Ansichten eines Clowns hdlt er auch diese Rolle konsequent

durch. Der Clown h&lt mit der Meinung seines Autors nicht zurilick:
"Die Kinder dieser Welt sind nicht nur kliiger, sie sind auch
menschlicher und grofBziigiger als die Kinder des Lichts."26
Vertreter des Katholizismus werden mit Epitheta wie "mieser
christlicher Vogel" belegt, und Hans Schnier kbntempliert den Mord
an dem Prdlaten Sommerwild, der als unverbesserlicher Asthet ge-
zeigt wird: "Astheten bringt man wohl am besten mit wertvollen
Kunstgegenstidnden um, damit sie sich noch im Tode iiber den Kunst-

frevel érgern."27

In seinem "Brief an einen jungen Katholiken" setzt sich Boll
vorwiegend mit der verhingnisvollen Rolle auseinander, die ka-
tholische Laien und Priester wdhrend der beiden Weltkiege
spielten. Boll beklagt die Tatsache, daB katholische Priester
glaubten, ihre wesentliche Aufgabe bei der Truppenbetreuung in
der Aufkl&drung iiber die sittlichen Gefahren des Soldatenlebens
sehen zu missen. Unter sittlichen Gefahren hdtten die Priester
ausschlieBlich sexuelle Gefdhrdungen verstanden, wdhrend nie ein
Wort iiber Hitler, iliber Antisemitismus oder etwaige Konflikte
zwischen Befehl und Gewissen gefallen wdre. B6ll sieht flir den
Menschen des zwanzigsten Jahrhunderts schlimmere sittliche Ge-
fahren als solche, die von Freudenmidchen drohen. Er riigt an

den deutschen Katholiken die Tatsache, daB sie sich seit Jahr-~
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zehnten in erster Linie um die Vervollkommnung der Liturgie und
die Hebung des Geschmacks bemiihten, wdhrend katholische S.A.-Min-
ner nach der heiligen Messe "Wenn das Judenblut vom Messer
spritzt" erschallen lieBen. Gegen die Restauration dieses Geistes

setzt sich BOll ein, wenn er schreibt:

Als die Frage der Wiederbewaffnung Deutschlands diskutiert
wurde, gab der Bundesvorstand der deutschen katholischen
Jugend eine Denkschrift heraus; in dieser Denkschrift hatte
sich irgend jemand abgequidlt, eine Form fiir das Gebetbuch
des zukiinftigen deutschen Soldaten zu finden; die 'ndtige
Strapazierfdhigkeit und Geliegenheit' dieses Gebetbuchs
sollte durch 'gutes Diinndruckpapier und einen flexiblen
Leineneinband erhdht werden.' Das sind genau die Sorgen
der deutschen Katholiken. Jedes einzelne Wort dieses
Satzes wdre fast eines eigenen Pamphletes wert: Strapa-
zierfgdhigkeit, Gediegenheit, gutes Diinndruckpapier,
flexibler Leineneinband. Ich habe in RuBland zu viele Men-
schen sterben sehen, auf den Kampfstdtten, in den La-
zaretten, und ich kann diesen Satz als nichts anderes
empfinden als eine teuflische Blasphemie, deren Wurzel

ich in der Geschmédcklerei der deutschen Katholiken suchen

muB.28

Der deutsche Katholizismus befindet sich nach den Erschiit-
terungen der beiden Kriege im Zustand der Neuorientierung. Die
fragwlirdige Haltung des deutschen Klerus wdhrend des Dritten

Reiches (Konkordatspolitik, Puldaer Loyalitidtserkldrung der
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Bischofe vom 28.3.1933 etc.) hat sein Ansehen weitgehend unter-
miniert, und die Forderung zur Riickkehr zu urspriinglichen Werten
und Glaubensinhalten ist immer wieder zu hdren. (Vgl. Carl Amery:

Die Kapitulation oder deutscher Katholizismus heute.) Bsll kommt

dieser Tendenz der Neuorientierung weitgehend entgegen. Seine
Antwort auf die Rundfrage "Was halten Sie vom Christentum?" ist
etwa drei Seiten lang, doch sagt er das Wesentliche seines Stand-
punktes in dem zentralen Satz: "Ich glaube an Christus."29 Die
Kirche als Institution, die Dogmen, die als Selbstzweck prak-
tizierte Frommigkeit und der althergebrachte Respekt vor kirch-
lichen Wiirdentrédgern verlieren in seinen Biichern an Wert, wenn es
um die Nachfolge Christi in den Formen eines angewandten Chri-
stentums geht. B6lls betonte Ablehnung katholischer Zeremonien-
pracht sowie séin immer wiederkehrendes Lob des einfachen Lebens
sollten ihre Wirkung weder auf den gléubigen Katholiken noch auf
den glidubigen Protestanten oder den Preidenker verfehlen.
Gelegentliche Angriffe auf den Katholiken Konrad Adenauer und

die CDU/CSU runden das Bild ab, das Bild eines rebellischen
Christen im Sinne Bernanos'. Gert Kalow umreiBt Bslls Position

innerhalb des deutschen Katholizismus mit den treffenden Worten:

Boll verbindet Katholizismus, in einer etwas kleinbiir-
gerlichen deutschen Spezialfidrbung, mit Elementen des
englisch-amerikanischen Puritanismus. Alle diese Ver-
knlipfungen entaprachén oder entsprechen geheimen Erwar-
tungen ihrer Zeit. Und die Zeit trug ihre Wunscherfiiller

empor. So heftig sich B§ll der restaurativen Entwicklung
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Westdeutschlands gegeniiber in Opposition glaubt -- seine
Einfiihrung puritanischer Mentalitdt in den Katholizismus
entspricht einer nachgerade staatlich-offizits gewordenen
Tendenz, die unsere Alltagéwirklichkeit in zunehmenden

Masse formt.30
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Kapitel V: Der Kiinstler ’

Heinrich Boll hat sich in seinem Werk wiederholt mit Wesen
und Problematik des Kiinstlerdaseins beschéftigt. Die Existenz-
berechtigung des Kﬁnstlers'inmitten von Nachkriegselend und
einer demoralisierten Welt wird in der Erzdhlung "Der Mann mit
den Messern" (1950) in das Blickfeld des Leseré geriickt. Der
Messerwerfer Jupp unterwirft sich in der Ausiibung seiner Kunst
ganz dem Geschmack des Publikums. Er ist bereit,alles zu tun,
um den Trimmerbewohnern einen Kitzel zu verschaffen. Er findet
sogar eine gewisse Befriedigung in seinem Beruf, denn er bringt
eine kurze Freude, ein fliichtiges Lidcheln in den grauen Alltag
der Menschen: "Mein Gott, ich freu mich, wenn sie's vergessen
und ein biBchen la,chem."1 In Jupps Gesicht kommt etwas "seltsam
Kihl-Trdumerisches, etwas halb Besessenes und halb Kaltes, Ma-
gisches," wenn er von seiner Kunst spricht. Jupp sagt: "Ich grei-
fe einfach hinein in die Atmosphére, und ich spiire, wie meine
Hénder lénger und lénger werden und wie sie hinaufgreifen in
einen Raum, in dem andere Gesetze gilltig sind, sie stoBen
durch eine Decke, und dort‘oben liegen seltsame, bezaubernde
Spannungen,'die ich greife, einfach greife ... und dann zerre
ich ihre Gesetze, packe sie, halb rduberisch, halb wolliistig und

2

nehme sie mit." Jupp weiB die genaue Uhrzeit, ohne selbst

eine Uhr zu besitzen: zu dem Wissen um das Phidnomen der Zeit

gelangt der Kiinstler intuitiv, gefilhlsméBig.
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Fir die 1951 erschienene Erzdhlung "Die schwarzen Schafe"
erhielt Bsll den "Preis der Gruppe 47." In diesem kurzen Stiick
wird die Stellung des Kiinstlers in der Gesellschaft humorvoll
und spielerisch beleuchtet, ohne daf es allerdings zu einer
entscheidenden Aussage kommt. Der Kiinstler ist das schwarze
Schaf seiner Pamilie, denn er verschwendet seine Zeit mit un-
praktischen Plédnen und Projekten. Es gehdrt zu seinem Wesen,
auf allen Gebieten bewandert zu sein. Sogar Fachleute hdren ihm
gerne zu, und schreiende Kinder werden in seinen Armen ruhig:
etwas Magisches scheint von ihm auszugehen. Zum schwarzen Schaf
macht ihn lediglich die Tatsache, daB er nicht fdhig ist, seine
vielseitige Begabung zu "versilbern®. GewlB8 hat er die besten
Absichten: "Wenn ich bedenke, daB8 ich mich zuletzt innerhalb eines
einzigen Nachmittags entschloB, Maler, Gdrtner, Mechaniker und
Matrose zu werden, und daB8 ich mit dem Gedanken einschlief, ich
sei zum Lehrer geboren, und aufwachte in der felsenfesten fUber-
zeugung, die Zollkarriere sei das, wozu ich bestimmt sei ...“3
Ein normaler blirgerlicher Beruf sagt ihm jedoch nicht zu, und er
zieht es vor, sein Leben mit geliéhenem Geld zu fristen. Auf
diese Weise kann er sich ganz seinen "Plédnen™ widmen. Die Ver-
achtung der FPamilie verschwindet restlos, als er der gliickliche
Besitzer eines kleinen Vermtgens wird. Im gleichen Augenblick
verwandelt sich das schwarze Schaf in einen begehrten und umwor-
benen Onkel. Immerhin ist es bemerkenswert, daB8 der plotzliche
‘Reichtum aus einem Lotteriegewinn stammt. Der Wohlstand ist also
nicht kiinstlerischer Leistung, sondern dem blinden Zufall zuzu-

schreiben.
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Die Stellung des Kiinstlers im totalitédren Staat ist ein

wichtiges Thema in dem vielschichtigen Roman Haus ohne Hiiter.

Aus Opposition gegen den Nationalsozialismus hatte der Dichter
Raimynd Bach fiinf Jahre vor seinem Tod an der Ostfront keine
Gedichte mehr geschrieben. Zusammen mit dem Karikaturisten

Albert war er in der Marmeladenfabrik seines Schwiegervaters'
untergetaucht und hatte Werbeslogans fiir Marmelade verfafBt.
Dennoch hatte er nicht verhindern k6nnen, daB8 die nationalsozia-
listischen Machthaber seinen Namen fiir ihre Zwecke miBbrauchten.
Zu spdt erkennt Albert, daB Passivitédt des Kiinstlers gleichbedeu-
tend mit Porderung der antihumanen Kréfte ist, doch auch jetzt
kann er sich nicht zum aktiven Widerstand gegen die Restauration
dieser Krdfte aufraffen. Mit miider Resignation begegnet er

Pater Willibrord und Schurbigel, denselben lLeuten, die Raimund
Bach fiir die Propagandamaschine des Dritten Reiches hatten ge-
winnen wollen und die sich nun nach ihrer Bekehrung zu christ-
lichen und demokratischen Idealen als Entdecker des Lyrikers Bach
gebdrden. BOll zeigt die problematische Stellung des Kiinstlers

in einem autoritédren Regime lédiglich auf; zu einer Losung dieser
Problematik scheint er in diesem Werk noch nicht durchgedrungen

zu sein.

Der Anspruch auf dichterische Berufung und der moderne Pu-
blikationsbetrieb stehen im Mittelpunkt der Satire "Die unsterb-
liche Theodora." In Bodo Bengelmann fiihrt B6ll einen Dichter vor,
der seine unsterblichen Verse unter denkbar ungtlinstigen Verhidlt-

nissen hervorbringt. Sein GroBvater war Eisenhindler, sein Vater
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ist Steuerberater, und niemand in der Pamilie hat das geringste

Verstédndnis fiir Bodos Aspirationen:

Bodos Qual war gro8. Es dréngte ihn einfach,
war sein Fluch, reine Poesie von sich zu geben.
Aber immer, wenn er dichtete, Lotte entdeckte
es, ihre kreischende Stimme ertonte im Flur, in
der Kiiche, sie rannte triumphierend in Herrn
Bengelmanns Biiro, schrie: 'Bodo dichtet wieder!j',
und Herr Bengelmann -- ein furchtbar energisbher
Mensch -- rief: 'Wo ist das Schwein?' (Der Wort-
schatz der Bengelmanns war etwas ordindr.) Dann
gab es Senge. Bodo, sensibei wie alle Lyriker,
wurde am Wickel gepackt, die Treppe hinunterge-
zerrt und mit dem stdhlernen Lineal verpriigelt,
mit dem Herr Bengelmann Striche unter die Konto-
ausziige seiner Kunden zog.4
Bodos Dichtertalent findet jedoch eine unerwartete Besté-
tigung. Der Neunzehnjihrige schickt dreihundert verschiedene
Gedichte an dreihundert verschiedene Verlage, was ihn sein
ganzes Lehrlingsgehalt von fiinfgig Mark kostet. Vier Monate
spidter ist er ein berilhmter Dichter. Er darf jedoch seinen
Ruhm nur zwei Jahre lang genieBen: "Er starb an einem Lach-
krampf.'Eines Tages gestand er mir: 'Ruhm ist nur eine Porto-
frage' -- fliilsterte weiter: 'ich habe es doch gar nicht so
ernst gemeint]'! brach in heftiges, immer heftiger werdendes

Iachen aus -- und veraschied."” Bodo Bengelmann wird nun als
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einer der groBen Dichter der Nation verehrt. Es gibt eine Ben-
gelmann-Gedidchtnisstédtte, wo Bodos zerkauter Federhalter unter
Glas aufbewahrt wird; die Akademie verleiht ihm den Rang eines
Unsterbliehen, und die HauptstraBe der Stadt wird nach ihm be-
nannt. Es ist unwahrscheinlieh, daB B6ll hier die Berechtigung
der kiinstlerischen Aussage als solche in Frage stellt, denn in
dem Aufsatz "Das Risiko des Schreibens" (1956) stellt er selbst
diese Aussage &ls eine innere Notwendigkeit dar. Der Schliissel
zur Interpretation dieser Satire liegt in dem Satz: "Es dréngte
ihn einfach, war sein Fluch, reine Poesie von sich zu geben."
Boll wendet sich hier hauptsédchlich gegen einen unfruchtbaren
Asthetizismus, den er in diesen Jahren immer wieder angreift.
Zweifellos ist Bodo Bengelmann stellvertretend gemeint fiir eine
l'art pour l'arivGesinnung, die fiir den Moralisten BOll aus nahe-
liegenden Griinden ein Greuel sein muBte. Seine Sache ist -- das
zeigt diese Satire erneut -- ganz die Poésie engagée. Das Engage-
ment des Kiinstlers, wie es in neuerer Zeit vor allem Sartre pro-
klamierte, sein moralisch, religids und politisch verantwortli-
cher Einsatz steht fiir B6ll nie in Frage. In den Intérview mit
Horst Bienek sagt er: "DaB8 er {der Schriftsteller] engagiert sein
sollte, halte ich fiir selbstversténdlich. Pir mich ist das En-
gagement die Voraussetzung, es ist sozusagen die Grundierung,
und was ich auf dieser Grundierung anstelle, ist das, was ich

unter Kunst verstehe."6

In dem Horspiel Zum Tee bei Dr. Borsig (1955) setzt sich-

B6ll mit dem Problem kiinstlerischer Freiheit auseinander, die in
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dem Réderwerk geschédftstiichtiger Spekulationen unterzugehen

droht. Robert Wilke ist ein junger Dichter, der unter '"seines-
gleichen" bekannt ist. Dr.Borsig, Chef der Werbeabtéilung eines
groBen Industriekonzerns, méchte ihn fﬁr diesen Konzern gewinnen,
wobei er von Herrn Séntgen, dem Présidenten des Unternehmens,
unterstiitzt wird. Robert soll gegen ein ansehnliches Gehall Werbe-
slogans fiir die Produkte der Oramag verfassen. Ehe er zu der
entscheidenden Sitzung geht, hat er eine bewegte Auseinanderset-
zung mit seiner Preundin Frangiska, die ihn vor den Gewaltigen

der Oramag warnt. Seltsamerweise wird Robert auch von der Frau

Dr. Borsigs gewarnt, die seine Gedichte kennt und um seine Zu-
kunft besorgt ist. Sie erzéhlt ihm als abschreckendes Beispiel die
Geschichte ihres Vaters, der seine Laufbahn als vielversprechender
Dichter begann und als wohlbezahlter Reklameexpert der Oramag
beendete. Robert folgt trotz dieser Warhungen der Einladung "zum
Tee," um sich die Plédne der Industriekapitidne doch erst einmal

anzuhdren.

Préisident Sontgen und Dr.Borslig sind niichterne, unbeirrt
materialistisch denkende Geschiéftsleute. PFlir sie besteht die Welt
aus Zahlen -- Menschen und Dinge haben ihren festen Preis. Vor
allem fiir Sontgen gibt es nichts, was sich nicht kaufen 1la8t.
Dr.Borsig macht Unterschiede, er hilt es fiir moglich, daB manche
Leute keinen Preis haben; aber gerade das reizt ihn, diese Menschen
zu "kaufen." Auf der Gegenseite steht Franziska, die sich eine
urspriingliche Naivitdt bewahrt hat. Im Kino mu8 sie manchmal

weinen, wenn ihr auch bewuBt ist, daB ein Film keine Tridne wert
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ist. Auch als Kind weinte sie iliber das Brot,.das so siiB duftete,
und iiber den Schnee, der so weiB war. Wesensverwandt mit Fran-
ziska ist Prau Borsig; sie bereut, daB sie gleich ihrem Vater

vor der niichternen Realitdt des Alltags kapituliert hat und

warnt Franziska und Robert vor einem gleichen Schicksal. Zwischen
diesen beiden Daseinsmdglichkeiten hat der junge Dichter seine
Wahl zu treffen. Die Leute der Oramag bieten ihm finanziellen
Erfolg und eine sorgenlose Existenz, doch muB er dafiir sein
Kiinstlertum preisgeben. An der Seite Pranziskas erwartet ihn

ein unsicheres Schicksal, aber gegen das materielle Risiko darf er
die Aussicht auf freie Entfaltung seiner schopferischen Kridfte
eintauschen. Robert entscheidet sich nach anfidnglichem Schwanken
fiir Franziska und die Existenz eines freien Kiinstlers, und die
Herren der Oramag miissen erkennen, da8 manche Menschen wohl doch

keinen Preis haben,

B6ll unterschitzt keineswegs die Gefahren, die dem Kiinstler
aus materieller Unsicherheit erwachsen konnen, doch akzeptiert
er sie als unvermeidbare Begleitumstéinde eines der Kunst gewid-
meten Daseins. Die Unabhéingigkeit des Kiinstlers will er nicht nur
gegen die Geschédftswell, sondern auch gegen den Staat gewahrt
wissen. In einem Interview mit Studenten wurde das Problem der
tkonomischen Situation des Schriftstellers aufgeworfen. Es kam
‘der Vorschlag, der Staat konne doch den Autoren ein regelmidBiges
Gehalt bewilligen. Boll wies eine solche Vorstellung weit von
sich. Er meinte: "Ich halte nichts von diesem Vorschlag, denn

ich sehe nicht die geringste Moglichkeit, ein Gremium zu finden,
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das feststellen konnte, wer ein Autor ist und wer nicht. Es gibt
keine allgemeinverbindlichen, objektiven Kriterien der kiinstle-
rischen Qualitdt ... . Kunst machen ist ein Risikd, war immer

eins und wird es bleiben."7

In dem 1956 erschienenen Aufsatz "Das Risiko des Schreibens"
setzt sich Bsll ein weiteres Mal mit dem Wesen des Kiinstlers aus-
einander. Wir gzitierten schon die Antwort BYlls auf die Frage
nach den Motivationen seiner schriftstellerischen Tatigkeit:

"Ich habe keine andere Wahl."8

In dieser Hinsicht gleiche er

dem Bankrduber, der auf die richterliche Prage, was ihn denn zu
dem Einbruch getrieben habe, die gleiche Antwort gegeben hitte:
"Ich hatte keine andere Wahl." Kategorisch erkliért Boll, die-
Existenz des Kiinstlers verlange den Einsatz des ganzen Menschen.
Man ktnne ebensowenig ein "biSchen" ein Kiinstler sein wie man ein
"biBchen" schwanger sein kbnne. "Es gibt vielerlei Moglichkeiten
fir einen Kiinstler, nur die eine nicht: sich zur Ruhe setzen,

und das Wort Feierabend -- ein groBes und menschliches Wort, wert,

Gegenstand des Neides zu sein -- dieses Wort kennt er nicht."9

Schlie8lich wird in dem Roman Ansichten eines Clowns das

Thema Welt und Kiinstler zentrales Anliegen. Der Clown Hans
Schnier ist Kiinstler aus innerem Drang und innerer Notwendigkeit.
‘Die Frage der Berufswahl hat fiir ihn nié existiert; fir ihn

gilt es als Tatsache, "daB ein Kiinstler gar nicht anders kann,
als machen, was er macht; Bilder malen, als Clown durch die Lande
ziehen, Lieder singen, aus Stein oder Granit 'Bleibendes' heraus~

zuhauen. Wieder setzt sich B6ll mit dem Problem des Feier-
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abends auseinander, wieder kommt er zu dem SchluB, daB alle
Menschen einen Feierabend haben -- alle Menschen auBer dem
Kinstler. Der Feierabend des Biirgers ist die eigentliche Arbeits-
zelit des Kiinstlers, des Clowns. Der Clown, wie Boll ihn darstellt,
spielt eine ganz dhnliche Rolle in der Gesellschaft wie der
Schriftsteller, eine Rolle wie vor Jahrhunderten der Hofnarr an
den Firstenhtfen: mit immer wachen Augen beobachtet er seine Unm-
gebung und unterwirft sie ;einer unerbittlichen Kritik. Hans

Schnier, der Clown, erlangt jedoch kein Eigenleben; von Anfang

bis Ende des Buches bleibt er das wenig verstellte Sprachrohr des
Autors. Das sténdig strapazierte utile 1&d8t B&ll die horazische
Forderung nach dem dulce vergessen -- und der Leser, von Belehrun-

g erdriickt, findet kein rechtes “Vergniigen" an diesem Buch.

Jens Hoffmann sehreibt hierzu in Christ und Welt:

Bolls Versuche, den Clown zum Vehikel der Kiinster-
problematik zu machen, bleiben in den Anfidngen stecken.
Der Clown exemplifiziert lediglich Bolls Meinung,

daB Kinstler Nonkonformisten und kompromiBlos sein
miissen ... . Am Ende geht es Boll nicht um den Clown
als Kiinstler, sondern nur um die Kiinstlerfigur als
keulenschwingenden Reiniger. Er schwingt die Keule
gegen Bonn und Erfurt, Kapitalisten und Kommunisten,
Katholiken und Protestanten, CDU und SPD, Heuchler und
Pharisder, 'Schwule' und Geizige, Adelsgldubige und

'Nazis,' Lehrer und Literaten, Presse und Fernsehén.11
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Fiir Boll bedeutet das Klinstlertum eine bindende Ver-
pflichtung gegeniiber der Gesellschaft. Dennoch lehnt er jede
Beurteilung eines Kunstwerkes nach anderen als kiinstlerischen
Gesichtspunkten ab. Verbindlich fiir den Kiinstler in allen Fragen
nichtkiinstlerischer Natur ist seiner Meinung nach nur das Ge-
wissen; nur dieses ist fdhig zu entacheiden, ob der Kﬁnstier
verantwortungsbewuSt an der Gesellschaft mitformt oder ob er
12

"auf die Wiesen zuschreitet, wo die Blumen des Bisen wachsen.'
B6ll zitiert hier Baudelaires Fleurs Du Mal, das moderne Sinnbild

absoluter Asthetik, die er immer wieder in seinem Werk verurteilt.
Boll ist ein engagierter Schriftsteller, und eine zweckfreie Kunst

ist fiir ihn gleichbedeutend mit &sthetizistischer Formenspielerei.
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Kapitel VI: Der Lehrer

In den Gestalten des Schuldirektors Heemke ("Daniel, der Gerech-
te") und des Studienrats Fendrich (Das Brot der frilhen Jahre)

hat B6ll den Typus des gewissenhaften, gerechten, etwas pedanti-
schen deutschen Erziehers festgehalten. Direktor Heemke ist
besessen von der Idee, der Gerechtigkeit in der Welt Raum zu
verschaffen. Aus seiner Jugend verfolgt ihn das Bild seines

Onkels Thomas, der in einer Nervenheilanstalt auf alle PFragen

nur die eine Antwort zu geben wuBte: "Wenn es nur Gerechtigkeit
auf dieser Welt giébe." Das Wort "Gerechtigkeit" ist deshalbd eine
feste GroBe in seinem Sprachschatz, und seine Kollegen haben ihm
aus diesem Grund den Spitznamen "Daniel der Gerechte" gegeben.

Der Gerechtigkeitstrdumer findet jedoch ilberall nur Ungerechtig-
keit, und er filirchtet, wie sein Onkel Thomas daran zu zerbrechen.
Diese traurige Feststellung milssen auch andere Gestalten Bolls
machen. Die Vorfahren des Erzidhlers von "Die Waage der Baleks"
etwa kdonnen nicht seBhaft werden, "weil es sie schmerzte, zuzu-
sehen, wie in allen Orten das Pendel der Gerechtigkeit falsch
ausschlug," und sie ziehen von Ort zu Ort mit dem Lied: "Gerechtig-
keit der Erden, o Herr, hat dich getﬁtet."1 Johanna Fihmel er- |
greift der Wahnsinn angesichts der Ungerechtigkeit auf Erden,und
Direktor Heemkes Kollegen sehen in dem Gerechtigkeitsfanatiker
nichts als einen Kauz. Wie Herr Mississippi in Diirrenmatts Stﬁck
Die Ehe des Herrn Mississippi hélt Heemke jedoch unbeirrbar an
dem Prinzip der absoluten Gerechtigkeit fest, auch wenn dies seine

Vereinsamung und gesellschaftliche Isolierung nach sich ziehen
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sollte.

Eine dhnlich inbriinstige Gerechtigkeitsliebe zeichnet Stu-
dienrat Pendrich (Das Brot der friihen Jahre) aus. Jeden Sonntag
abend besucht er den Béckermeister Fundahl, um von ihm ein Extra-
brot zu erhalten. Er tut es fir seinen Sohn. Schwer f&llt ihm
dieser Gang vor allem deswegen, weil Fundahls Sohn in seiner
Klasse und auBerdem ein schlechter Schiiler ist. Diese Extraration
fgd1llt jedoch sehr bald weg, demStudienrat Fendrich sieht sich
eines Teges gendtigt, dem jungen Pundahl eine Finf zu geben.
Fendrich ist korrekt und uneigenniitzig bis zur Weltfremdheit.

Der Wunsch seiﬁes Sohnes, durch Wissen zu Geld zu kommen, ist
ihm iﬁmer unbegreiflich geblieben. Wie Direktor Heemke wird ihm
Gerechtigkeit fast zu einer Art Religion, und gegeniiber den Er-
- fordernissen der Schwarzmarktzeit und dem umerséttlichen Hunger
seines Sohnes fiihlt er sich'vallig hilflos. PFiir Schlquﬁérpreise
gibt er seine wertvollen Biicher hin, um von dem Erlbs'seinem
Sohn etwas Brot heranzuschaffen. Studienrat Fendrich vé;tritt
einen reinen Gelehrtentypus, der sich der Wissenschaft um. -ihrer

selbst und nicht um finangzgieller Vorteile willen verschxéibt.

Einen dhnlich weltfremden, wirklichkeitsfernen Gelehrtgn
glossiert Boll in der Ergédhlung "Im Lande der Rujuks."’Prof;ssor
James Wodruff hat den einzigen Lehrstuhl inne, den es in der Welt
fir die Rujukforschung gibt. Innerhaldb von dreiBig Jahren hat er
nur zwei Schiiler gehabt, von denen der eine nach vollendetem
Studium Rinderziichter und der andere Obstbauer wurde. Mit einer

Ironie, die nicht ohne Liebe ist, beschreibt der Erzéhler des
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Professors "unschédtzbare Verdienste" um die Wissenschaft: er

hat den Stamm der Rujuks entdeckt und deren Sprache, Sitten und
Religion erforscht. Der Erzdhler mul jedoéh feststellen, daB die
wirklichen Rujuks sich in Whiskybars in einem ordin&dren Gemisch
aus Rujuk und Film-Englisch {iber Motorboote und Filmstars unter-
halten, wenig bekiimmert um Professor Wodruff, der in Europa iliber
die prédzise Bedeutung der Rujuk-Vokabel "bukal" tiefgreifende
Untersuchungen anstellt. Wodruff hat einiges von Kafkas Trapez-
kiinstler, der nnﬁ noch in der Luft lebt und jede Beriihrung mit

dem Erdboden verloren hat.

Die anti-intellektuelle Tendenz, die man oft genug in Bolls
Werk antrifft, tritt in der Erzdhlung "Keine Trdne um Schmeck™
besonders deutlich zﬁtage. Wdahrend B6ll den einfachen Lehrer
oder Studienrat mit Sympathie und Wohlwollen zeichnet, f&llt es
auf, daB er den Professor und den Literaturkritiker der Licher-
lichkeit preisgibt.2 Professor Schmeck in "Keine Tréne um
Schmeck" ist eine Gestalt wie Schurbigel, ein vorziiglicher Redner
und fir die meisten Studenten ein unwiderstehlicher Lektor. Un-
gliicklicherweise stellt sich heraus, daB er seinen faszinierenden
Vortrag iliber die Soziologie des Lodenmantels Satz fiir Satz von
einem seiner Studenten, den er in Urlaub glaubt, gestohlen hat.

" Der beriinmte Professor, der also nichtsals ein charakterloser,

einfallsloser Plagiator ist, hat jedoch sein Ansehen so gefestigt,
daB niemand in der Hochschulwelt eine solche monstrose Anschuldi-
gung glauben wiirde. Als Gegengestalt zu Schmeck erscheint Miillers

Freundin Marie, Freiin von Schlimm, die den Besuch der Universitdt
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als ihrer unwiirdig erachtet und es vorzieht, als gewdhnliche

Arbeiterin in eine Fabrik zu gehen.

ﬁnter B6lls Nebengestalten tauchen aber auch einige weni-
ger erfreuliche Lehrer- und Professorentypen auf. Der Mathematik-
lehrer in "Wir Besenbinder" weiB mit seiner herablassenden Gut-
miitigkeit dem Erzédhler der Geschichte die Schule zur Htlle zu

machen, und Ben Wackes, der Turnlehrer in Billard um halbzehn,

drangsaliert einige seiner Schiiler aus politischen Griinden so
sehr, daB sie in ihrer Verzweiflung schlieBlich ein Attentat auf

ihn veriiben. Der Lehrer Karl Emonds in Ansichten eines Clowns

ist der kleinbiirgerliche SpieBer, dessen Lieblingsthema die
Zuverlissigkeit von Empféngnisverhiitungstabellen ist. Alle
diese Gestalten sind nur angedeutet, 8o daB eine eingehende

Analyse nicht mbglieh ist.
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Kapitel VII: Die Frauen

Ein literarisches Gesellschaftsbild Deutschlands nach dem Zwei-
ten Weltkrieg widre unvollkommen ohne die Einbeziehung der zahl-
losen Kriegerwitwen, die es 1945 in dem ehemaligen‘Reich gab.

Mit Frau Brink ("Die Botschaft"), Nella Bach und Fréu Brielach
(beide Haus ohne Hiiter) hat Boll das Erscheinungsbild und die |
Situation dieser Frauen nachgezeichnet, die sich auf verschiedene
Weise mit ihrem Schicksal abzufinden versuchen. Gemeinsam ist die-
sen drei Frauen nur das bittere BewuBtsein, sich plotzlich allein
im Leben vorzufinden. Prau Brink ist nur eine angedeutete Figur,
klein, blond und rosig. Vor drei Jahren hatte sie ihren Mann zum
Bahnhof gebracht, und er war nicht wieder szuriickgekehrt. Drei
Jahre bedeuten eine lange Zeit filir die kleine, einfache Frau, und
der ﬁberbringer der Nachricht vom Tode ihres Mannes findet sie

in Gesellschaft eines anderen Mannes. Schon die Beschreibung des
Hauses und der Wohnung wirft ein bezeichnendes Licht auf diese
Frau: der Erzdhler der Geschichte erwdhnt ihr kleines, plattge-
driicktes Haus, die griinen Ldden, deren Anstrich l&ngst verwaschen
ist, das niedrige Dach, das mit rosigen Blechplatten geflickt ist.
Er nennt die enge Stube, vollgepfropft mit drmlichen Mobeln, mit
billigen Drucken an den Winden und mit dem Geruch von schlechtem
Essen und guten Zigaretten. Es ist die Wohnung einer Witwe, dgr
nicht nur das Geld, sondern vor allem der Ehemann fehlt, der

nach dem Rechten sehen kionnte. Es ist aber auch die Wohnung einer

Frau, die nicht ihr ganzes Leben dem Andenken eines Toten zu wid-
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men vermag. Das Gesprdch zwischen Frau Brink und dem Erzédhler
der Geschichte ist kurz, und in ihren knappen S&tzen kommt die
Verzweiflung iiber den Tod ihres Mannes wie auch.die Scham iiber
ihr jetziges Leben deutlich genug zum Ausdruck. Frau Brink wird
nicht verurteilt. Die vorgefundene Situation sagt genug iliber die
vielen einsamen Tage, die die kleine Frau nach dem Abschied ihres
Mannes verbracht hat. Prau Brink hat eben auf ihre Weise ver-
sucht, mit ihrem Schicksal fertig zu werden, und der Erzédhler

fihlt sich nicht berufen, ihr Richter zu sein.

Ein kurzer Absatz kennzeichnet die Situation der Frau
Brielach in Haus ohne Hiiter: "Mit achtzehn Jahren hatte sie
einen schmucken Panzergefreiten geheiratet, dessen Korper jetzt
irgendwo zwischen Saporoshe und Dnjepropetrowsk vermoderte. Jetzt
war sie einundzwanzig Jahre alt, Witwe eines schmucken Feldwebels,
besall ein zwolf Wochen altes Kind, zwei Handtiicher, zwei Koch-
topfe und etwas Geld, und sie war hﬁbsch."1 Frau Brielach wiirde
sich gerne wieder verheiraten, schon um ihrem Sohn, der spiter
noch ein Schwesterchen bekommt, die Sicherheit eines geordneten
Pamilienlebens zu geben. Noch iibt sie eine starke Anziehungskraft
auf die Midnner aus, und sie beschlie8t um ihrer Kinder willen,
die Geliebte des reichen Bickermeisters zu werden, den sie ins-
geheiﬁ verachtef. Sie mdchte ihren Kindern eine gute, sorgende
Mutter sein, doch muB sie aus finanziellen Griinden zur Arbeit
gehen und dazu in wilder Ehe leben: "Allein mit den Kindern zu
sein, das wire das beste: sie war der nichtlichen Verpflichtun-

gen gegen Leo leid und beneidete die Bickerin, die es sich lei-
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sten konnte, die Midnner konsequent zu hassen."2 Wihrend der
Béackermeister ihre Hand kiiBt und Liebesgesténdnisse stammelt,
Uberschlédgt sie im Kopf die Vorteile, die ihren vaterlosen Kin-
dern aus dieser neuen "Onkelehe" erwachsen kdnnten. Zwar hingt
allen "Onkeln" zum Trotz in jeder ihrer Wohnungen das Bild ihres
gefallenen Mannes iiber dem Bett, doch steht Frau Brielach mit
beiden FliBen auf dem Boden der Gegenwart, und sie macht sogar
Pléne fiir die Zukunft. Sie ist der Pyp der z&hen, lebenshungrigen
Frau aus dem Volk. Auch die schwersten Schicksalsschlige und
Demiitigungen ertrdgt sie,um ihren Kindern einen Weg in die Zu-

kunft zu bauen.

Ein v6llig anderer Typ als Prau Brielach ist Nella Bach,
die Witwe des in RuBland gefallenen Dichters Raimund Bach.
Man sagt ihr néch, eine halbe Kokotte zu sein, doch hat sie in
den zehn Jahren seit dem Tode ihres Mannes mit keinem Manne wirk-
lich geschlafen. Nella lebt in finanzieller Unabhéngigkeit und
widmet sich ganz dem Andenken ihres Mannes. In der Uffentlichkeit
gspielt sie die Rolle der verwitweten Dichtersgattin, doch fiihlt
sie sich nicht wohl dabei, denn sie hat Raimund Bachs Gedichte
nie verstanden. Albert, der Freund ihres Mannes, versucht immer
wieder vergeblich, sie aus ihren Trédumen zuriick in das Leben
der Gegenwart zu filhren, in ein Leben, das wiiklich ihr gehort.
Nella zieht es jedoch vor, in Gedanken bei dem kurzen Gliick
ihrer Ehe zu verweilen oder iiber das Leben nachzusinnen, das
sie hdtte filhren konnen, wenn sie ihren Mann nicht verloren

hiatte: "Jahre hatte sie damit verbracht, sich auszudenken, wie
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alles hidtte kommen kb‘nnen.“3 Sie ist wohl bereit, Alberts Ge-
liebte zu werden, doch bezeichnenderweise nicht dagzu, ihn zu
heiraten, denn sie filhlt sich immer noch ihrem Mann verpflichtet.
Sie hiitet die Trauer um Rai wie eine Kostbarkeit und meidet be-
wuBt das bescheidene Glilick, das sie an Alberts Seite finden

konnte.

Das Leiden der Frauen in Kriegs- und Nachkriegszeit hat
Boll nicht nur an Kriegerwitwen gezeigt. Im Wartesaal eines
groBen Bahnhofs sieht der Erzdhler von "Kumpel mit dem langen
Haar" ein junges M#ddchen sitzen, das ihm durch seine traurigen,
ernsten Augen auffdllt. Unruhe und Angst umgeben diese verlorene
Gestalt inmitten des Bahnhofsgedridnges, und der Erzdhler kann
seinen Blick nicht von ihr wenden. B6ll hat hier in unterkiihlter,
niichterner Alltégssprache eine Liebesgeschichte der Schwarzmarkt-
zeit aufgezeichnet. Weder den Namen noch das Schicksal des Mdd-
chens erfahren wir. Durch die knappen Andeutqngen sieht der Leser
diese entwurzelte Gestalt stellvertretend fiir die vielen jungen
Frauen, die nach dem Krieg ein unstetes Leben filhrten, ein hei-
matloses Dasein in BahnhGfen und Wartesilen. Die kargen Andeu-
tungen iiber das Médcheh vermeiden bewuBt jede Sentimentalitdt und
jedes Pathes. Das Wortfeld "lieben" erscheint nicht in der
Erzéhlung, und doch iét eg8 die Liebe, in der das Mddchen ihre

Wurzellosigkeit iiberwindet.

Gleichfalls nur in Umrissen und Andeutungen ist die Gestalt

des ungarischen Mddchens in der Kurzgeschichte "Aufenthalt in X"
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gezeichnet, mit dem der Erzdhler eine Nacht lang zusammen ist.
In "Kumpel mit dem langen Haar" wird jeder erotische Akzent
vermieden. "Nein, wir kiiBten uns nicht," heiBlt es ausdriicklich.4
Eine Liebesgeschichte ist auch "Aufenthalt in X" nicht zu nennen,
denn es ist eine rein geschlechtliche Liebe, die im Mittelpunkt
des Geschehens steht, und’das Miédchen bedeutet nur eine fliichtige
Begegnung fiir den jungen Soldaten. Ihre Gestalt wird ohne roman-
tische Idealisierung gezeichnet. Das kleine, #rmliche Zimmer, in
dem das Mddchen lebt, charakterisiert sie ausreichend. Sie er-
scheint als eine einfache, unkomplizierte Natur, die entweder aus
Barmherzigkeit fiir den Mann oder filir Bezahlung oder zur einfachen
Befriedigung ihres Geschlechtstriebes den Soldaten mit nach Hause
nimmt. Er trifft sie nachts unter einem Baum und schlédft mit ihr,
ohne sie richtig gesehen oder mit ihr gesprochen zu haban. Auch
die Moglichkeit eines Wiedersehens wird nicht erwdhnt. Beide

kosten das Leben in einer kurzen Atempause der Krieges, denn die

Zukunft héngt grau, ungewi8 und drohend iiber ihnen.

Drei liebevoll gezeichnete weibliche Gestalten schuf Hein-
rich B61ll in Hedwig Muller (Das Brot der frilhen Jahre), Marie

Derkum (Ansichten eines Clowns) und Ketharina Mirzow, genannt
Mirzowa ("Im Tal der domnernden Hufe"). Die gwanzigjihrige Hedwig
Muller kommt in die Stadt, um die Pddagogische Akademie zu besu-
chen. Von dem Moment, in dem sie den jungen Fendrich sieht, ist
sie nur noch Frau: sie spiirt sofort, daB er sie begehrt, und vor-
behaltlos gibt sie sich ihm hin. Dabei ist sie alles andere als

eine leichtfertige Person; vor der Nacht mit Fendrich geht sie
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noch zum Beten in eine katholische Kirche. Hedwig scheint aber
gefiihlsmdBig zu erfassen, daB hier ein junger Mensch ein unbe-
friedigendes Dasein abschlieBén mdchte, um an ihrer Seite ein
neues Leben zu beginnen. Sie zeigt sich dem kritischen Augen-
blick gewachsen und fiigt sich ohne falsche Priiderie dem Willen
Pendrichs, in dem sie ihren zukiinftigen Gatten sieht. Auch Fen-
drich betrachtet Hedwig keinesfalls als eine leichte Eroberung.
Er ist zutiefst von ihr beeindruckt: "Dieses Gesicht ging tief
in mich hinein, drang durch mich hindurch wie ein Prédgstock,

der statt auf Silberbarren auf Wachs stéB8t, und es war, als wiirde
ich durchbohrt, ohne zu bluten."5 Hedwigs Bild bleibt blaB und
fragmentarisch, und der Leser erfdhrt nicht, was den jungen
Fendrich um ihretwillen sein bisheriges Leben abstreifen 1&d8t
wie ein unreines Gewand. Die unauaspfechbare Wirkung, die von
ihr ausgeht, teilt sich auch dem Leser mit. Klar und eindeutig
erscheint lediglich die Bedingungslosigkeit, mit der sich Hedwig

dem Mann ergibt.

Eine &hnliche Hingabebereitschaft zeichnet Marie Derkum
aus. In ihr zeigt B51ll die Unvereinbarkeit katholischer Moral
mit der vorbehaltlosen Liebe einer Frau zu einem auf ihre Liebe
angewiesenen Mann. Im Gegensatz zu Hedwig Muller ist Marie Der-
kum eine gewissenhafte Katholikin, und in der wilden Ehe, die sie
mit Hans Schnier filhrt, fiihlt sie sich hin und her gerissen zwi-
schen der Liebe zu dem Clown, der ohne sie hilflos und verlassen
ist, und den Geboten ihres katholischen Giaubens, welche ihr eine

solche Verbindung nicht erlauben. Marie steht kurz vor dem Abitur,
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i

als sie von Hans Schnier verfihrt wird. Dem geliebten Mann 2zulie- |

be gibt sie nicht nur die Schule, sondern auch das Elternhaus,

die Freunde, ihr ganzes bisheriges ILeben auf und zieht heimatlos

mit ihm von Stadt zu Stadt. Mehrere Jahre ist Marie durchaus

zufrieden, sogar gliicklich mit ihrem selbstgewdhlten Los. Nach

mehreren Fehlgeburten und einigen Auseinandersetzungen mit dem

agnostizistisch eingestellten Clown 1léB8t ihr das Gewissen keine

Ruhe mehr, und sie kehrt in den SchoB8 der Kirche zuriick, um

einen rechtgldubigen Katholiken zu heiraten. Merie Derkum er-

scheint nur in den Erinnerungen des Clowns, doch beherrscht sie

sein gesamtes Filhlen und Denken bis zu einem solchen Grad, daB

sie als zweite Hauptfigur des Romans zu begzeichnen ist. Der Kon-

flikt zwischen den Forderungen von Kirche und Religion einer-

seits und der Liebe zu einem Mitmenschen andererseits, den Marie

Derkum durchkédmpft, treffen wir immer wieder in Bolls Werken, und

die Vermutung liegt nahe, da8 der Autor sich selbst mit einem

dhnlichen Problem auseinanderzusetzen hatte.

Katharina Mirzow ist "das Hﬁdchen,.das getan hatte, was man
nicht tut."6 Sie ist eine frilh entwidkelte Vierzehn- oder Finf-~
zehnjéhrige, die in kindlicher Unschuld ihrem Spielgefdhrten Paul
ihre wachsende Brust hatte gzeigen wollen, wobei sie von Pauls
Mutter iiberrascht worden war. Seitdem gilt sie als ein leichtes
Médchen: man ruft ihr unanstiéndige Bemerkungen nach und setzt
Geriichte iliber sie in Umlauf. Der Lehrer und der Apotheker machen
ihr unziichtige Antrﬁgé, und man l#Bt ihr keine Ruhe: "Du stellst

deinen Korper zur Schau, sagen sie, sie sagen es, wenn ich ein
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offenes Kleid anziehe, und sagen es auch, wenn ich ein geschlos-
senes anziehe -- und Pullover: dann werden sie wild -- aber irgend
etwas muB ich ja anziehen.“7 Ihre Mutter muB schliefBlich dem
Druck der offentlichen Meinung nachgeben und das Mddchen zu ihrem
~ Vater nach Wien schicken. Vorher kommt es noch zu einer entschei-
denden Begegnung mit Paul, und beide nehmen mit einer gewissen
Genugtuung voneinander Abschied. In einfacher Diktion werden die
Gedankenginge Katharinas vor dem Lehrer ausgebreitet. Trotz

ihrer Jugend erscheint sie als eine mit Hedwig Miiller und Marie
Derkum verwandte friihreife, barmherzige PFrauengestalt, die sich
aus Mitleid mit der nénnlichen Natur ilber konventionelle Vorur-

teile hinwegsetzt.

Zwei verwandte Gestalten sind Ulla Wickweber (Das Brot der
frilhen Jahre) und Bertha ("Wie in schlechten Romanen"). Beide |

sind sie selbstbewuBte Frauen, die mit niichternem Sinn durch das
Leben gehen und den Wert des Geldes zu schiitzen wissen. Das
macht sie nicht weniger sympathisch, wie sich auch unter Bolls
M'a‘.nnergestalten,keine eigentlichen Bdsewichte, keine vollig
negativ gesehenen Charaktere befinden. Fiir beide Frauen existiert
nichts, was nicht einen bestimmten Preis hidtte. Ulla meint etwa,
daB man sich Geschenke verdienen nﬁsse,'und obwohl sie eine
gewisse Wandlung durchmacht, hdlt sie dosh an diesem Gedanken
fest. In Walter Pendrich hat sie immer nur den tilchtigen Mecha-
niker gesehen, der als ihr zukiinftiger Mann gut in das Geschift
ihres Vaters passen wiirde, wo Hedwig Miiller in Walter allein

den Menschen und den Mann sieht, der sie braucht. Bertha ist
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eine taktvolle Prau, die ihrem Mann jede Mﬁglichkeif zur Selbst-
entfaltung geben will. Nur wenn er versagt, springt sie ihm bei.
Sie h&lt nicht an starren Prinzipien fest, sondern geht unbe-
denklich den kiirzesten Weg; der zum Erfolg fiihrt: "'Das Leben,'
sagte Bertha, 'besteht daraus, Kompromisse zu schlieBen und
Konzessionen zu maehenJ”B Es geniigt, daB ihr Mann unter ihrer
Anleitung ein vorteilhaftes Geschift abgeschlossen hat, um ihr
Gliick vollkommen zu machen. In Ulla und Bertha finden wir die

weiblichen Gegenfiguren zu den Leuten der Oramag (Zum Tee bei

Dr.Borsig) : sie alle geben Spielarten eines geschiftstiichtigen
Unternehmertyps wieder, wie ihn das deutsche Wirtschaftswunder

in treichem MaSBe hervorgebracht hat.

Von den wenigen Ausnahmen abgesehen, die in diesem Kapitel
behandelt wurden, sind BSlls Prauengestalten meist nur in Umris-
sen angedeutete Nebenfiguren. Es wiirde den Rahmen dieser Unter-
suchung sprengen, jede einzelne der vielen weiblichen (oder der
midnnlichen) Nebenfiguren zu analysieren oder auch nur beildufig

zu erwiédhnen.
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Kapitel VIII: Die Kinder

in Alvert Camus' Roman La Peste wird das Leiden unschuldiger
Kinder fiir den fiktiven Erzéhler, den Arzt Dr. Bernard Rieux,
zum AnlaB einer Revolte gegen die Ordnung des Universums und
einer Auflehnung gegen Gott. Bei dem Anblick des unter furchtba-
ren Qualen sterbenden kleinen Philippe emptrt sich Rieux iiber
Pére Paneloux, der in seiner Predigt die Pest als gottgewollte
Strafe fiir die vielen Siinden der Oraner interpretiert hat, und
entriistet gemahnt ihn Rieux an die kindliche Unschuld dieses
Knaben. Auch Paneloux begreift den Tod des Knaben nicht, doch
ist ihm glaubensvolle Liebe wichtiger als ein ohnehin unguléng-
liches menschliches Verstehen. Rieux verweigert sich einer solé
chen Haltung: "Je me fais une autre idée de 1l'amour. Et je
refuserai jusqu'd la mort d'aimer cette création ol des enfants
sont torturés."1' Auch Heinrich B61ll beschiaftigt sich wiederholt
mit dem Leiden der Kinder, auch er sieht dieses ILeiden in einer
Spannung zum christlichen Glauben. Boll jedoch sieht das Problem
in einem ganz anderen Licht als Camus, und keiner seiner Charak-

tere zweifelt an der Giite und Liebe des Schopfers, auch ange-

sichts des Leidens seiner Geschipfe.

In den Gedanken Kite Bogners (Und sagte kein einziges Wort)

nimmt der Tod ihrer Zwillinge einen zentralen Platz ein. Auch
diese beiden Kinder starben unter den filirchterlichsten Qualen,
auch ihre Unschuld war nicht zu bekweifeln. Manchmal denkt Kdte

an die Zwillinge, als lebten sie noch. Sie sieht sie heranwachsen,
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sieht sie auf bliilhenden Wiesen spielen, und ab und zu kauft sie
gelbe und weiBe Margueriten fiir die Zwillinge. Manchmal auch
ilberfdllt sie die Erinnerung an das Leiden der beiden; sie sieht
dann ihre mageren Korper, sie sieht die Schwellungen der Wanzeﬁ—
bisse und ihre von den L#usen zerstochene Haut. Ein ohnméchtiger
HaB steigt dann in ihr auf, und sie nimmt sich vor, nichts zu ver-
gessen: "Oh, ich weiB, und ich vergesse nicht! Ich weiB, daB
meinen Kindern der Tod durch die Liduse gebracht wurde, daB man
uns ein v6llig nutzloses Mittel verkaufte aus einer Fabrik, die
der Vetter des Gesundheitsministers unterhielt, wdhrend das gute,
das wirksame Mittel gzuriickgehalten wurde. Oh, ich weiBl, und ich
vergesse nicht, denn hinten im Spiegel sehe ich sie, meine beiden
Kleinen, zerstochen und héBlich, fiebernd und schreiend, ihre
kleinen Korper von nutzlosen Injektionen ge_sohwollen."2 Niemals
aber komﬁt Kite der Gedanke einer Auflehnung gegen Gott, der das
Leiden ihrer Kinder gugelassen hatte. Ihr HaB richtet sich gegen
die Menschen, die unbekiimmert um das Schicksal der Ausgebombten
in ihren groB8en Hdusern wohnen, wihrend sie seit Jahfen mit ihrer
Pamilie in einem einzigen Zimmer leben muB. Ihr HaB richtet sich
besonders gegén die Priester, die in Piille und Wohlstand leben und
ihre Pfarrkinder zur Demut und Geniigsamkeit ermahnen. In der
Beichte briocht dieser Ha8 aus ihr heraus: "... und ich fliisterte
schnelier, erzidhlte ihm von nginem HaB auf die Priester, die in
groBen Hiusern wohnen und Gesichter haben wie Reklamebilder fiir

)

Hautcreme.

Bei all den quilenden Gedanken an die verstorbenen Zwillinge
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vergilt Kdte keineswegs die Probleme ihrer lebenden Kinder. Diese
haben besonders unter den durch den Krieg bedingten unwiirdigen
Wohnverhdltnissen zu leiden. Immer wieder muBte sie ihre Kinder
zur Ruhe ermahnen, und ihr Mann hatte die beiden Alteren im Zu-
stand nerviser Gereiztheit gar ﬁoch geschlagen. All das ist je-
doch ldngst vorbei; die Kinder haben lédngst begriffen, daB sie
sich zu Hause nicht wie Kinder benehmen kénnen: "Die Kinder spie-
len im Flur: sie sind so daran gewthnt, still zu sein, daBl sie
nicht einmal mehr laut werden, wenn es gestatiet ist ... Oft la-
chen sie [die Besucher der Nachbarin] nebenan, wéhréndjch ange-
halten bin, achtzugeben, daB die Kinder keinen ILirm machen, weil
die Konferenz dadurch gestoért wérden kénnte. Aber ich kiimmere
mich schon lange nicht mehr darunm, laas§ die Kinder spielen und
beobachte mit Schrecken, daB sie gar nicht mehr fdhig sind, zu
1érmen."4 Die Kinder leiden ebenso unter der Abwesenheit ihres
Vaters, der wegen der Enge der eigenen Wohnung nicht mehr nach
Hause kommt, sondern irgendwo in der Stadt schldft. Von ihren
Schulfreunden haben sie erfahren, daf ihr Vater gar nicht krank
ist, und tdglich fragen sie ihre Mutter nach dem Grund seines
Ausbleibens. Pred weiB, daB8 er im Unrecht war, als er sie schlug,
und er entschuldigt sich deswegen. Trotzdem bleibt den Kindern
das Gefiihl der Unsicherheit und Bedrohung, denn die kindliche
Un_befangenheit und das unbekiimmerte Vertrauen sind ihnen ver-

loren gegangen.

Das Leiden und der Tod eines etwa dreizehnjdhrigen Jungen

namens Lohengrin wird zum Thema der Erzdhlung "Lohengrins Tod."
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Das Kind hat nicht viel gemeinsam mit seinem Namensvetter, dem
erhabenen, leuchtenden Gralsritter. "Grini" ist ein unansehnli-
cher, untererndhrter Junge, und doch ist er ein kleiner Held.

Er ist beim Kohlestehlen von einem fahrenden Zug gestlirzt und

hat dabei schwere Verletzungen erlitten. Die Spritze des Arztes
befreit ihn kurze Zeit von éeinen furchtbaren korperlichen Qua-
len, doch quédlt ihn nun die Sorge up seine beiden jlingeren Briider.
Boll ist es gelungen, mit den Gedanken des verungliickten Jungen
die Problematik einer iiberforderten Jugend vor dem Leser auszu-
breiten. Grinis Mutter ist tot, der Vater und der &dltere Bruder
kommen nur zeitweise nach Hause. Die Verantwortung fiir die jlinge-
ren Briider hat Grini iibernommen, obwohl er selbst noch ein Kind
ist. Durch seinen Kopf schie8en Gedanken an Kohle, Brot und Kar-
toffeln und immer wieder an die beiden Kleinen, die in der Woh-
nung darauf warten, da8 er ihnen etwas zu essen bringt. Es sind
die Gedanken eines Kindes, dem es die Noti der Nachkriegszeit

nicht erlaubte, ein Kind zu sein. Grini hatte den jlingeren Briidern
verboten, von dem Brot zu essen -- ein paarmal hatte er sie sogar
schlagen miissen, als sie die ganze Wochenration aufgegessen hatten.
Jetzt peinigt ihn der Gedanke, daB sie trotz ihres Hungers das Brot
nicht anzuriihren wagen. Da8 er so gang von sich abzusehen vermag,
macht ihn zu einem kleinen Helden: an der Schwelle des Todes

denkt er an seine verwaisten, hilflosen Briider.

Lohengrin ist nicht getauft, und auch diése Tatsache beun-
ruhigt ihn, obwohl er sich wohl kaum der katholischen ILehre von

der eschatologischen Bedeutung der Taufe bewuBt ist. Die anwesen-
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de Nonne ergreift angesichts seiner Unruhe und seines sich ver-
schlechternden Zustandes die Initiative und schreitet zur Not-
taufe. Wéhrend sie ihm aus einem Reagenzglas Wasser iber den
Kopf gieBt und die Taufformel spricht, bdumt sich das Kind auf,
und das Glas fdllt zu Boden. Gleichzeitig aber kommt ein kleines
Licheln in sein Gesicht, und er stirbt mit den begliickten - Wor-
ten: "Taufen ... ja +.. ."5 Die Qualen der Welt sind iliberwunden,
die geschundene Kreatur kehrt in den SchoB des liebenden Vaters
zuriick -- dies ist B61lls Stellungnahme zum Leiden und Tod von

Kindern.

Mit @éhnlichen Problemen wie Lohengrin hat Heinrich Brielach
in Haus ohne Hiiter zu kdémpfen. Es heiBt von Heinrich, er sei
"von der Stunde seiner Geburt an nicht einen Tag lang geschont
worden.“6 Heinrich wurde widhrend eines Fliegerangriffs im Luft-
schutzkeller geboren, um die gleiche Zeit fiel sein Vater an der
Ostfront. Seine einundzwanzigjihrige Mutter besaB auBer ihrem
Baby nur zwei Handtlicher und zwei Kochtépfe, doch sie war hiibsch,
und Heinrich "wuchs in dem BewuBtsein‘auf, dag Onkel zu Miittern

gehéren."7

Boll hat die ganze seelische und materielle Not der
vielen Kriegswaisen auf diesen Knaben konzentriert. Einen "Onkel"
nach dem andern sieht der kleine Heinrich kommen und gehen, Véh—
rend das Bild seines gefallenen Vaters unberiihrt an der Wand
hdngt. "Heinrich, der mit seiner Mutter und Karl in einem Zimmer
gchlief -- wie er mit Mutter und Onkel Gert, mit Mutter und Onkel

Erich in einem Zimmer geschlafen hatte --, Heinrich muBte sich

herumdrehen, wenn Karl mit seiner Mutter bei gedimpftem Licht



- 122 -

8 Mit fiinfeinhalb Jahren macht er fiir die

am Radioapparat saB8."
zahlreichen Hausbewohner Besorgungen auf dem Schwarzmarkt, und
etwas spdter fdhrt er mit einem kleinen Leiterwagen an die Koh-
lenziige, um Briketts zu stehlen. Um diese Zeit weiB er nicht nur,
daB8 die Onkel sich mit der Mutter "vereinigen," er weif auch,

daB dabei Kinder entstehen kénnen und daB man diese dann "weg-

machen" kann.

Das Gefiihl der Unsicherheit, das beklemmend auf dem Knaben
liegt, wird mehrmals durch die Metapher des ﬁisganges anschau-
lich gemacht: "Es war das Gefiihl, auf Eis zu gehen, auf diinnem
Eis iiber eine Wasserflédche, deren Tiefe unbekannt ist."9 Heinrich
leidet unter der Verachtung, die seine GroBmutter, die Mutter des
Vaters, fiir das Leben seiner Mutter zeigt, und er leidet auch
unter den tausend anderen Demiitigungen, denen er als Sohn einer
"unmoralischen" und dazu armen Kriegerwitwe ausgesetzt ist. Frih-
reif ist er geworden, zu frith gealtert unte: dem Druck der Ver-
hdltnisse. Zu seinem gleichaltrigen Freund Martin hat er fast ein
vidterliches Verhdiltnis; tatsidchlich ist er ihm um Jahre voraus.
Der Unterricht in der Schule ist fiir ihn fremd und unwirklich;
wirklich sind fiir ihn die Preise fiir das Brot, fiir die Eier und
die Margarine, denn er muf ja mit dem Haushaltsgeld auskommen,
daé er zu verwalten hat. Eine unsdigliche Erniedrigung verspiirt er
beim Umzug zu dem Biéckermeister, der sein fiinfter "Onkel" werden
soll. Wéhrend die kldglichen Mibel unter den kritischen Augen
der Nachbarn verladen werden, hort er deren Bemerkungen: "Von

einer Siinde in die andere," -- "Wie der Herr, so's Gescherr."1O
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Der Weg von der Wohnung zum Mdbelauto droht fiir ihn zu einem
SpieBrutenlauf zu werden: "Nun standen sie [die Nachbarn] unten,
fliisterten hohnisch, und er hatte Angst, an ihnen vorbeizugehen
oo « Der einzige, der jetzt hdtte helfen konnen, widre der Vater
gewesen. Der Vater hitte ihn beim Arm genommen und wédre mit ihm
hinunter, an der Milchhdndlerin, am Sparkassenboten und an den
S&duen vorbeigegangen. Er daéhte an den Vater, als ob er ihn

' Heinrieh

gekannt hdtte, und es war schwer, nicht zu weinen."
beneidet seine Klassenkameraden um ihre Viter, um die Geborgen-
heit des Elternhauses, um die Sicherheit fester Familienbande,

die er so sehr vermiBt. Wie seine Mutter flﬁchtet er in eine Illu-
sionswelt, um den Bedrohungen der wirklichen fiir kurze Zeit zu
entgehen: "Schon war das Kino, gut war es dort. Niemand sah einen

dort, niemand konnte mit einem sprechen, und man konnte, was

man sonst nicht konnte: vergessen."12

Daé Leiden der Kinder ist in Btlle Werk unmittelbar auf die
MiBstéinde in der Welt der Erwachsenen, auf die MifSstidnde in der
modernen Gesellschaftsordnung zuriickgufiihren. Gegen sie richtet
sich Bolls Kritik, doch verspricht er sich von ihrer Beseitigung
keinesfalls einen Idealzustand. Eine entscheidende Wandlung des
Weltbildes erwartet Boll allein fon einer inneren Wandlung der
Menschen, von eimer fundamentalen Besinnung der Menschheit auf
die christliche Botschaft der Nédchstenliebe. B0Oll gibt auf die
Frage der Theodizee nur eine ausweichende Antwort, denn diese

Wandlung wiirde bestenfalls zu einer Verminderung, nicht aber zu
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einer Beéeitigung des Leidens der Kinder fiihren.

In Thomas Manns Dr.Paustus, in Dostojewskijs Die Briider

Karamasov und in Camus' La Peste erschiittert das Kinderleiden
die Helden in ihrem Glauben an die Allmacht und Alliebe Gottes.
Fir die Menschen Bdlls gehtrt das Leiden zum Leben auf dieser un-
vollkommenen Erde, der Tod aber bringt die véllige Uberwindung

aller irdischen Unvollkommenheit.
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Kapitel IX: Der reine Mensch in der Welt

"Beide holten nun aus: die rechte Schulter traf Iros,/
Aber sein Gegner unter dem Ohr den Nacken, da8 drinnen/
Iros der Knochen zerbarst. Blut netzte ihm dunkel die Lippen./
Briillend stiirzte er nieder zu Boden, mit klappernden Zihnen/
Lag er und strampelte da mit den PiiBen. Die herrlichen Freier/
Hoben die Hdnde empor und starben vor Lachen." Mit diesen Worten
beschreibt Homer im achtzehnien Buch der Odyssee den Zweikampf
zwischen Iros und Odysseus. Am Ende des zehnten Buches berichtet
Homer von Elpenor, der sich am Abend vor der Abfahrt betrunken
hatte und auf dem Dach eingeschlafen war. Am folgenden Morgen
wurde er von dem Getiimmel und den Gerduschen der aufbrechenden
Krieger aufgeschreckt, fiel vom Dach und brach sich das Genick.
Zwei an sich unbedeutende Vorfidlle zwiaschen den vielen aufregendeﬁ
Erlebnissen des mutigen Odysseus, zweli Vorfiédlle jedoch, die an
Bedeutung gewinnen durch die von dem modernen Leser leicht zu
verkennande Absicht des Bichtérs: Homer schaltet hier zwei Episo-
den ein, die zur Erheiterung der Horer gedacht sind und erheiternd
auf den griechischen Horer wirkien. War Homer unempfindlich gegen
menschliches Leiden‘und Unglick? Sicherlich nicht, obwohl diese
beiden und einige andere Stellen leicht zu einer voreiligen
Folgerung dieser Art verleiten kénnten. "Die trockene Wahrheit,
womit er den Gegenstand behandelt, erscheint nicht selten als
Unempfindlichkeit," schreibt Schiller iiber den naiven Dichter

in seinem Aufsatz "Uber Maive und gentimentalische Dichtungean."

7
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Tatsdchlich ist es nur die Komik dieser Situationen, die der
Dichter und seine griechischen ZuhSrer in naiver Unschuld ohne
storende Reflexionen liber die Kehrseite des Leidvollen und Tra-
gischen genieBen. Odysseus selbst ist alles andere als ein naiver,
unschuldsvoller Held; beli Homer ist es in erster Linie die naive,
unschuldsvolle Auffassung von Situationen, die unser Erstaunen
und unsere Bewunderung erregen, eine Auffassung, der wir wieder
in Shakespeares Narrenszenen begegnen. Dem Helden selbst, dem
reinen Menschen, der oft zum Narren wird, begegnen wir in einigen
der groBten Werke des Abendlandes, in Wolframs Parzifal, Grimmels-

hausens Simplizissimus, Cervantes' Don Quixote, Fieldings Tom

Jones, Voltaires Candide und Dostojewskijs Der Idiot. Wir finden

ibn in De la Motte-Fouqués Undine, in Hauptmanns Emanuel Quint

und in L'Etranger von Albert Camus. Einige dieser Helden waten
geradezu in dem, was ein Christ Siinde nennen wiirde. Es ist nicht
Slindenlosigkeit und Unschuld der Tat, was diese Gestalten auszeich-
net, sondern Einfalt und Unschuld des Herzens, was sie handeln

148t wie Kinder und was bei vielen von ihnen Begriffe wie Schuld
und Reue wesenlos macht. Ganz besonders trifft dies auf Camus'
Meursault in L'Etrggger zu, und zwischen Meursault und Heinrich
B6lls Fred Bogner in Und sagte kein eingiges Wort besteht mehr

als eine verwandischaftliche Beziehung.

Meursault l1iebt seine Mutter, obwohl dies in der Gerichts-
verhandlung bestritien wird und er eher dieser angeblichen Lieb-
losigkeit als des Mordes wegen zu Tode verurteilt wird. Seine

Mutter ist tatsdchlich die einzige Person, die Meursault iliberhaupt
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liebt. Als seine Freundin ihm einen Heiratsantrag macht, ist er
sofort einverstanden; als sie ihn jedoch fragt, ob er sie liebe,
igt die Antwort eine negative. Im Gefﬁngnis wird es ihm klar,
daB es der Typ, die Frau ist, was ihn an Marie bindet, und nicht
die Person. Ein anderes Middchen hétte jederzeit an ihre Stelle
treten konnen. Andere Leute sind ihm mehr oder weniger gleich-
gliltig. FPred Bogner liebt seine Frau und seine Kinder mit der
gleichen AusschlieBlichkeit und Vorbehaltlosigkeit. In der Nacht
im Hotel gesteht er seiner Frau, daB 6fters ein Mann, eine Frau
oder ein Kind sein Hersz "berﬁhrt* hdtten, daB er aber nur sie
liebe und daB er sie immer géliebt habe und auBer ihr und den
Kindern niemand. Trotzdem kann er nicht mit seiner Familie leben,

wie auch Meursault nicht mit seiner Mutter leben kann.

Mit Meursault kommt es soweit, daB er die immer seltener
werdenden Besuche bei seiner Mntfer im Altersheim unértrﬁglich
empfindet, und er erfindet elne Entschuldigung nach der anderen,
um sich vor sich selbst zu rechtfertigen. Im Geféngﬁis erkennt er
aber, daB er keinerlei Rechtfértigung bedarf. Die Beziehungen
zwischen ihm und seiner Mutter waren nicht "konventionell" gewe-
sen; er hatte sich ilberhaupt nie um das Diktat der Konventioﬁ
gekilimmert, und er erkannte nicht die AnmaBung der Gesellschaft an,
die ihn in die Schablone pressen und nach konventionellen Wert-
méBstében messen wollte. Am Begridbnistag seiner Mutter konnte er
abends mit Marie in einen lustigen Film gehen und anschliefend
mit ihr schlafen, weil er die Wirklichkeit mit den Augen der

Naivitdt und Unschuld sieht, ohne seinen Blick durch irgendwelche
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moralischen, sentimentalen Betrachtuhgen und Reflexionen triiben

zu lassen.

Auch Fred Bogner versucht sich und seiner Frau einzureden,
er konnte mit seiner Familie zusammenleben, wenn nur die Wohnungs-
frage geklédrt wdre. Kdte léchelt hierzu nur. "'Hor schon auf,'
sagte sie, und es klang, als wenn sie lachte, 'es liegt gar nicht
an der Wohnung. Glaubst du wirklich, es ldge daran?'"1 Freds
Verantwortungsgefiihl in ?ragén finangieller Art ist fast noch
'stédrker als bei Meursault, der einen betrdchtlichen Teil seines
spdrlichen Einkommens fiir seine Mutter opfert; Pred schickt sein
ganzes Monatseinkommen an seine Frau und beschlieBt nur nach
innerem Kampf, zehn Mark filir sich zu behalten, die er ebenfalls
am ndchsten Tag seiner Prau aushidndigen will. Nach dieser Demqn-
stration von VerantwortungsbewuBtsein tut Fred jedoch wenig oder
nichts, was nicht den Stempel kindlicher Naivitédt triige. Er borgt
Geld, um es sofort an Spielautomaten zu verschwenden oder auch zu
vertrinken. Er ist anspruchslos und schléft da, wo er gerade einen
Unterschlupf finden kann. Er lebt nur fiir den Augenblick, ohne
Pldne oder Sorgen fiir die Zukunft. Unter Anwendung aller Willens-
kraft widersteht er der Versuchung, das Geld zu verschleudern,
mit dem er abends fiir sich und seine Prau ein Hotelzimmer zu
mieten plant. Dies ist der einzige Beweis, daB er iiberhaupt iiber
den Augenbliék hinauszudenken vermag. Wie Meursault scheint er
einen‘bestimmten Grad von Immunitdt gegen Einfliisse der Umwelt zu
besitzen, die an ihm abgleiten wie Regentropfen an einem Gummi-

mantel.
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Boll 1ddt uns so wenig wie Camus ein; seinen Helden zu be-
wundern oder ihn gar nachzuahmen. Wghrend jedoch Camus sein Buch
mit einer emphatischen Rechifertigung der naiven Unschuld schlieSBt,
kommt B6ll zu einer KompromiBlosung. Sowohl Meursault als auch
Bogner haben kurz vor dem Ende des jeweiligen Buches eine Unter-
redung mit einem katholischen Geistlichen. Fiir Meursault ist
diese Unterredung eine Gelegenheit, sich liber seine eigenen Mo—
tive endgiiltig Klarheit zu verschaffen und seine Haltung seiner
Mutter gegeniiber als vereinbar mit seiner Liebe zu ihr zu sehen.
Er kann nicht werden wie ein Kind, wie es der Priester von ihm
verlangt, denn er ist schon immer wie ein Kind gewesen und hat
wie ein Kind gehandelt, voller Einfalt und Unschuld. Fred Bogner
jedoch kapituliert vor dem Geistlichen und beschlieBt, mit seinem
bisherigen Leben ein Ende zu machen und nach Hause zuriickzukehren.
Ganz iliberzeugend ist dieses Ende schon deswegen nicht, weil
keines der irritierenden Probleme geltst worden ist, die Fred
vorher zu einem wurzellosen Tramp gemacht hatten. Meursault kommt
nach seinen Betrachtungen im Gefiéngnis zu der Folgerung, daB er
richtig gelebt hat und daB er sogar gliicklich war und noch ist.
Er ist konsequent insofern, als er in seinen Reflexionen sein
bisheriges leben bejaht; Camus ist inkonsequent, weil er seinen
naiven Helden in einen reflektierenden verwandelt. In dieser
Hinsicht bleibt B6ll jedoch konsequent: Fred Bogner handelt
weiterhin, wie es ihm der Augenblick vorschreibt, ohne seinen

Zustand zu analysieren.

In der Person des Clowns Hans Schnier in Ansichten eines
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Clowns hat BOll versucht, einen anderen naiven Helden zu schaf-

fen, was ihm jedoch nicht so iiberzeugend gelungen ist wie in

Und sagte kein einziges Wort. Hans Schnier, der Sohn eines rheini-
schen Braunkohlenmillionérs, ist die einzige pfotestantische
Hauptgestalt in Bolls Gesamtwerk, was nicht iliber die Tatsache
hinwegtduschen sollte, daB8 das ganze Buch eine Auseinandersetzung
mit dem deutschen Katholizismus ist. Hans ist der reine Mensch,
der im Zustand vdllkommener Naivitdt das éagt und tut, was er

fir richtig hilt, ohne sich um religibse, moralische oder andere
Vorurteile und Voreingenommenheiten zu kiimmern. Er verfiihrt Marie
Derkum, die kurz vor dem Abitur steht, und flieht anschlieBend

mit ihr, um jahrelang als Clown von Hotel zu Hotel, von Stadt zu
Stadt zu ziehen. Seine resolute Nichtbeachtung aller Sitten und
Konventionen fiihrt zu seinem eigenen Verhingnis und schlieBlichem
Untergang: obwohl er der einzige Mann ist, den sie liebt, verldBt
ihn Marie aus moralischen und religitsen Griinden. Sie will nicht
mehr mit ihm als seine Geliebte zusammenleben und kehrt reumiitig
in den Scho8 der Kirche zurtick. DaB sie dazu noch heiratete,
bezeichnet Hans in Uhkohrung der etablierten Anschauungen als
Hurerei und Ehebruch, denn er betrachtet sie nach wie vor als seine
rechtmdBige Frau vor Gott und der Welt, wenn auch nicht in den
Augen der Kirche. Was seine naive Unschuld nanéhmal etwas anstoBig
und auch unglaubwiirdig macht,sind weniger seine mit obszonen
Wortern gewiirzten vulgﬁren Augdriicke als die Tatsache, daB er
anderen Menschen gegenliber hdufig als Riipel-, Grobian- und Schléd-

gertyp auftritt. Dies trifft besonders zu auf seine Unterhaltungen
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mit katholischen Geistlichen, Wﬁrdentrégern und Punktiondren,
aber auch auf die Gesprédche mit seiner Mutter. Nach dem Vorbild
mittelalterlicher Hofnarren sagt er grundsidtzlich und iiberall

die Wahrheit, wie er sie gerade sieht, und bemerkenswert ist

die Toleranz der Opfer seiner Ausbriiche. Um etwaigen MiBverstdnd-
nissen iiber den beabsichtigten Charakter seiner Hauptgestalt
vorzubeugen, 1ld8t Boll den Prédlaten Sommerwild iiberdeutlich zu
Hans Schnier sagen: "... ich kenne Sie besser als Sie glauben,
und Sie mtgen schimpfen und mir drohen, soviel Sie wollen, ich
sage Ihnen, das Schreckliche an Ihnen ist, da8 Sie ein unschuldi-

ger, fast mdchte ich sagen, reiner Mensch sind."2

Der reine Mensch, wie wir ihn bei Bﬁll finden, geridt fast
immer in Konflikt mit den Gesetzen der Religion und der blirger-
lichen Gesellschaftsordnung, und doch ist er es, der einst vor
Gott bestehen wird, nicht der Bischof und der Priester. In dem
Hﬁrspiel Monch und R&uber bittet der Bischof von Murdien knieend
dén Rduber Bunz um Gottes Gnade, die ihm dieser jedoch verwehren
muB: "Ich kann sie dir nicht gewdhren: sieben Menschen, die dir

im Leben begegneten, hast du deine Liebe versagt."3 Der Mensch

aber, der dem beriihmten Heiligen Eugen am éhnlichsten ist, ist
der Dieb und S&ufer Milutin, ein gottgefdlliger Mensch nicht im
Sinne der Kirche, sondern im Sinne Tolstois und der ersten Chri-
sten. Die Witwe Baskoleit erzéhlt dem Heiligen Eugen Uber den
Rduber Milutin: "Der verschenkt doch alles an die Kinder: die

Kinder habt Ihr nicht gefragt, als Ihr den Milutin suchtet,
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nicht wahr? Jedes Kind hdtte Euch sagen kdnnen, wo ei‘ wohnt.
Manche halten ihn ja fiir ein biBchen dumm, weil er alles ver-
schenkt und immer, wenn er Zeit hat, mit‘den Kindern spazieren
geht. Aber ich glaube, was ich glaﬁbe: daB er ein halber Heili-

ger ist."4
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Kapitel X: Der reine Mensch am Rande der Welt

Der Ausgang von Und sagte kein einziges Wort ist charak-

teristisch fiir die meisten Werke Bolls. Es geht dem Autor darum,
den Menschen als Gefangenen in den Labyrinthen des Krieges und
der Nachkriegszeit zu zeichnen, nicht aber den Faden der Ariadne
aufzuzeigen, der aus dem ILabyrinth hinausfiihrt. Mehrere von
Bolls kurzen Erzéhlungen, wie "Der Lacher" und "Der Bahnhof

von Zimpren," ndhern sich zeitweilig der Trostlosigkeit der
Kafkaschen Erzdhlungen, an die sie auch durch ihre Parabelform
erinnern. Trotzdem ist es nicht Hoffnungslosigkeit, was Bolls
Werke im Entscheidenden kennzeichnet. Bdll scheut die Extreme,
aﬁch die Extreme von Pessimismus und wohlfeilem Optimismus.

Inmitten der makabren Szenen in Haus ohne Hiiter ist es Frau

Borussiak mit ihrem Iied "Griin war das Land meiner Kindheit,"

die einen Schein von Milde, Giite und reinem Menschentum aus-
strahlt, und eine dhnliche Gestalt wie Frau Borussiak findet sich
in fast allen Werken Btlls. Meistens ist es ein Kind, ein Midchen
oder eine junge PFPrau, die unerwartet auftauchen und einen Hauch
von Gliick und Wdrme um sich verbreiten. Was die amtlichen Ver-
treter der Kirchen nicht vermégen, diese Menschen konnen es:

eine Spur von Hoffnung aufleuchten lassen, ein ILdcheln hervor-
rufen auf Gesichtern von Menschen, die unter den Schlédgen des
Schicksals ihre Seelen gegen jede Mdglichkeit des Guten verhidrtet
hatten. Die junge Franzosin in Der Zug war piinktlich, Alberts

irische Frau Leen in Haus ohne Hiiter, die Schwester des Bloden

in Und sagte kein einziges Wort, Edith Schrella in Billard um
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halbzehn, die jildische Christin und die ungarische Obsthidndlerin

in Wo warst du, Adam? oder das Kuchenmddchen in der Kurzgeschich-

te "Auch Kinder sind Zivilisten" — sie alle sind Boten der Hoff-
nung. Sie sind halb Mensch und halb Elfe, und manchmal tragen

sie deutliche Schutzengel- und Heiligenziige. Ihre Reinheit ist

im Gegensatz zu Fred Bogners und Hans Schniers unschuldsvoller
Naivitédt meist von unerreichbarer, utopischer Art. Niemals sehen
wir sie in Handlungen verstrickt, in denen sie schuldig werden
kbnnten. Sie leuchten auf wie Sonnenstrahlen an einem triiben

Tag und sind verschwunden, ehe sie ganz Wirklichkeit werden kon-
nen. Sie sind reine Menschen auf eine ganz andere Art als Meursault.
Sie verletzen nie; immer lindern sie die Schmerzen eines leidenden
Menschen. Sie sind wie Wesen aus einer anderen Welt, die nur fiir
eine Zeit auf Efdén weilen, um ihre Mission zu erfiillen. Sie

sind Inkarnationen der idealen, edlen Menschheit, und bei ihnen
ist uns gestattet, was bei Meursault und Fred Bogner nicht mdg-

lich ist: wir diirfen sie bewundern.

Die erste Andeutung einer solchen Gestalt finden wir in der

frithen Erz&dhlung Der Zug war plinktlich. Der Soldat Andreas ist

in einem Fronturlauberzug unterwegs nach Polen, wo ihn sein

Tod erwartet. Er hort den anderen Soldaten zu, wie sie sich iiber
den Urlaub unterhalten, iiber den Krieg, liber Heldentaten, Befor-
derungen und Orden, iiber Essen und Tabak und immer wieder iiber
Frauen, die sie angeblich oder wirklich besessen haben. Séhmerzlioh

kommt es ihm zum BewuBtsein, daB8 ihm kein Middchen nachweinen wird,
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daB er nie ein Mddchen gekii8t hat und nun sterben soll. Und dann
fallen ihm wieder die Augen des Middchens ein, das er vor Jahren
flir den Bruchteil einer Sekunde gesehen hat und das seitdem in
der Verschwiegenheit seines Herzens seine Geliebte war: jeden Tag
denkt ef an sie, liebt sie, betet fiir sie, trdumt von ihr, von
der er nicht einmal ganz sicher ist, ob er sie wirklich sah.1
Auf dem Marsch in einem kleinen Dorf hinter Amiens war er auf der
LandstraBe ohnmichtig geworden, und zwischen Traum und Wachen
hatte sie ihm von einem nahen Zaun zugelédchelt. Er hatte spater
nach ihr geforscht, doch war alles vergeblich gewesen: niemand

kannte sie, niemand konnte ihm helfen. Das war also seine Ge-

liebte, die nur fiir ihn allein wirklich war.

Eine Zehntelsekunde haben unsere Augen ineinander
geruht, vielleicht noch weniger als eine Zehntel-
sekunde, und ich kann ihre Augen nicht vergessen.
Dreieinhalb Jahre lang hab ich an sie denken miis-
sen und hab sie nicht vergessen konnen. Nur eine
Zehntelsekunde lang oder weniger, und ich weiB
nicht, wie sie heiBt, nichts weiB ich, nur ihre
Augen kenne ich, sehr sanfte, fast blasse, traurige
Augen von einer PFarbe wie dunkel geregneter Sand;
ungliickliche Augen, viel Tierisches darin und alles
Menschliche, und nie, nie vergessen, keinen Tag seit
dreieinhaldb Jahren, und ich weifl nicht, wie sie

heiBt, weiB8 nicht, wo sie wohnt. Dreieinhalb Jahre!
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Ich weiB nicht, ob sie grof war oder klein, nicht
einmal ihre Hé&nde hab ich gesehen. Wenn ich doch
wenigstens ihre Hidnde gesehen hdtte! Nur das

Gesicht, nicht einmal das genau; dunkles Haar,
vielleicht schwarz, vielleicht braun, ein schmales,
langes Gesicht, nicht hﬁbsch,'nicht glatt, aber
die Augen, fast schrég,-wie dunkler Sand, voll
Ungliick, und diese Augen gehdren mir, mir ganz
allein, und diese Augen haben auf mir geruht

und geldchelt eine Zehntelsekunde lang ...2

Der Kriegsversehrte in der Geschichte "An der Briicke"
befindet sich in einer &hnlichen Situation wie der Soldat Andreas.
Wieder ist es ein Mddchen, von dem der Held der Geschichté
trdumt, ein Mddchen, mit der er nie ein Wort gewechselt hat,
obwohl er sie tdglich sieht. Da seine Verletzung ihm keinen
normalen Beruf erlaubt, hat man ihm einen Posten gegeben, bei
dem er sitzen kann: er mu8 jeden Tag die Leute zdhlen, die
Uber die neue Brlicke gehen. Bel dieser trostlosen Beschéftigung
ist es nur der Gedanke an das junge M#Hdchen, der ihm das Dasein
etwas aufhellt. Er fithlt sich in seiner Wiirde als Mensch be-
troffen, und in stummem Protest gegen die, die ihn die Rolle
eines fithllosen Roboters spielen lassen wollen, weigert er
sich beharrlich, seine heimliche‘Geliebte mitzuzdhlen. "Es ist
Xlar, daB ich sie liebe. Aber sie weiB nichts davon, und ich

mochte auch nicht, da8 sie es erfdhrt. Sie soll nicht ahnen,
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auf welche ungeheure Weise sie alle Berechnungen iiber den Haufen
wirft."3 Auch als er kontrolliert wird, z&dhlt er sie nicht mit.
"Tch hatte nur einen weniger &ls er. Meine kleine Geliebte war
vorbeigekommen, und niemals im Leben werde ich dieses hiibsche
Kind ins zweite Futur transponieren lassen, diese meine kleine
Geliebte s0ll nicht multipliziert und dividiert ﬁnd in ein pro-

zentuales Nichts verwandelt werden."4

. Der verwundete Soldat in der Geschichte "Wiedersehen mit
Driing" findet sich, aus einer Ohnmacht erwachend, zusammen mit
einem Toten in einer kleinen russischen Bauernstube. Mit Hilfe
eines Kerzenstummels erkennt er in dem Toten seinen friilheren
Schulkameraden Driing, den er seit fiinf Jahren nicht mehr gesehen
hatte. Er entsinnt sich einiger Begebenheiten aus ihrer ge-
meinsamen Schulzeit, und ein haltloser Schmerz iiberwdltigt ihn.
Gleich darauf wird der Verwundete in das Operationszimmer ge-
tragen und liegt nun, schmutzig, verlaust und schluchzend,im
grellen Licht unter den Hiénden eines iibermildeten, nerviosen Arztes.
Der einzige Trost in diesem Zustand ist das milde, freundliche
Gesicht der russischen Krankenschwester Dina. Die Operation
vermag den Soldaten nicht mehr zu retten. In einer letzten Vi-
sion ist er wieder vereint mit Driing, und zusammen sehen sie Dina
als Boten einer besseren Welt: "... und doch blieb es hell ~- bis
unsere erstaunten Augen Dinas Gestalt sahen, die durch die ver-
schlossene Tiir zu uns getreten war, und wir wuten, daf wir nun

ldcheln durften, und nahmen ihre ausgestreckten Hinde und
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folgten ihr .. ."5

An einen verirrten Engel gemahnt die kleine T&nzerin in
der Erzdhlung "Der Tod der Elsa Baskoleit." Sie taucht nur in
der Erinnerung des Erzshlers auf, was den leichten Duft ihres
Wesens noch transparenter macht. Der Erzdhler denkt an seine
Jugend, an die Zeit, als er vom Penster seines Schlafzimmers aus
die kleine Elsa Baskoleit beim Tanzen beobachtet hatte. In einer
kahlen Kellerwohnung hatte das Mddchen beim niichternen Schein
einer Glilhbirne ihre Tédnze eingeiibt, widhrend ilibelwollende Nach-

barn gemeine Bemerkungen iiber den Hof riefen:

Interessant war aber Baskoleit durch seine Tochter
Elsa, von der wir wuBten, daB8 sie Ténzerin werden
wollte. Vielleicht war sie es auch schon: jeden-

\ falls iibte sie oft, iibte unten in dem gelbge-
tiinchten Kellerraum neben Baskoleits Kiiche: ein
blondes, schlankes Miédchen, das auf den Zehen-
spitzen stand, mit einem griinen Trikot bekleidet,
blaB, minutenlang schwebend wie ein Schwan, |
herumwirbelnd oder springend, sich iliberschlagend.
Vom Fenster meines Schlafzimmers aus konnte ich
sie sehen, wenn es dunkel war: im gelben Recht-
eck des Pensterausschnittes ihr giftgriin beklei-
deter magerer Korper, das blasse angestrengte
Gesicht und ihr blonder Kopf, der im Sprung manch-
mal die nackte Glithbirne beriihrte, die anfing

zu schwanken und ihren gelben Lichtkreis auf dem
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grauen Hof fiir Augenblicke erweiterte. Es gabd
Leute, die liber den Hof riefen: 'Hure!,! und

ich wuBte nicht, was eine Hure war, es gab andere,
die riefen: 'Schweinerei!;' und obwohl ich zu
wissen glaubte, was eine Schweinerei war: ich
konnte nicht glauben, daB Elsa etwa damit zu

tun hatte.6

Der Kontrast der trostlosen Umgebung verdichtet noch den
Zauber um diese zarte Gestalt. Der Leser wird schon dadurch
darauf vorbereitet, daB ein so zerbrechliches Wesen nicht lange
vor der rauhen Wirklichkeit wird bestehen kdnnen. Jakob Lehmann

schreibt hierzu:

Elsa greift nicht selbst in das Geschehen ein,
sondern bleibt bei aller Deutlichkeit der Zeichnung
schemenhaft im Hintergrund, auBerhalb der Reich-
weite. Wir sehen sie nie selbst, sondern nur in
def hingerissenen Schau des Knaben, im Gaffen der
Menge oder in der Spiégelung unverginglicher Er-
innerung. Dabei ist sie stets dem Alltag, dem
Materiellen, Ordindren entzogen und entriickt. In
der auffallenden Buntheit ihres Gesamthabitus
driickt sich nicht nur der krasse Gegensatz zu
ihrer armseligen Umgebung aus (gelb getiinchter
Kellerraum, nackte Glilhbirne, grauer Hof), sondern
auch das ganz andere, das ihr Vater mit ihr vor-

hat und zu dem sie alle Anlagen mitzubringen
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scheint. Gleichzeitig aber weist das Blasse,
Magere, Giftgriine an ihrer Erscheinung auf das
Unwirkliche, Kiinstliche, Traumhafte hin, dem sie
angehort. Sie wirkt wie eine kiinstlich gezlichtete
zarte Blume, die ihr friihes Vérblﬁhen gchon in
sich trdgt und -- wie ein verirrter Schwan -- das
Vergehen gleichsam hérauibeschwﬁrt, das notwendig
dort eintreten muB, wo sie mit der unausweich-
lichen rohen Wirklichkeit zusammentrifft, die

mit dem Krieg keinen verschont.7

Dem Vater aber ist der Tod dieses Kindes unfaBbar. Noch
nach finf Jahren kann er nur immer wieder stammeln: "Meine
Tochter ist tot;" "sle ist gestorben." Seine Tochter bedeutete
das Leben, durch sie hatte sein Dasein ein Ziel und einen Zweck
gehabt. Wie béilﬁufig wird sein breiter ostpreuBischer Dialekt erw.
wéhnt, und ebenfalls beildufig kommen seine Kellerwohnung und die
schlechten Zeiten fiir seinen Obsthandel zur Sprache. In Gedanken
an die bessere Zukunft seines Kindes hatte der in die GroBstadt
verschlagene OstpreuBe dié Widerwdrtigkeiten des Armeleutemilieus
ertragen, und nun war mit ihr sein lLeben seines einzigen Sinnes
beraubt. Nichts von alledem wird ausgesprochen, das Notwendigste
nur wird skizziert, doch in den ienigen Worten schwingen alle
diese Bilder aus dem Leben des alten Mannes mit hinein, werden
durch sparsame Andeutungen vor dem Auge des Lesers heraufbe-

~schworen.
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Der Soldat und friihere Architekt Feinhals ist eine der Ge-

stalten, welche die neun Erzéhlungen von Wo warst du, Adam? not-

diirftig zusammenhalten und sie zu einem Roman machen. Nach de-
primierendem Riickzug und leichter Verwundung lernt er in einer
ungarischen Stadt die Lehrerin Ilona Karitok kennen, die an einer
Mddchenschule Deutsch unterrichtet. "Sie war sehr fromm, sehr
unschuldig und klug, er hatte schon viel mit ihr gesprochen, und
er spiirte, daB sie Sympathien fiir ihn hatte -- aber in seine N&he

gekommen war sie noch nicht ...“8

Ilona ist eine gldubige Ka-
tholikin, doch wihrend der ersten lidngeren Unterhaltung erfihrt
er, daB sie jlidischer Abstammung ist. Die Ereignisse iliberstiirzen
‘sich: er bekommit seinen Marschbefehl, sie mu8 ihre Verwandten im

Ghetto besuchen, um ihnen Essen zu bringen. Er warnt sie vergeb-
lich zu gehen, bittet sie, nur kurze Zeit bei ihm zu bleiben.

Sie verabreden sich, doch er wartet umsonst auf sie, denn sie ist
inzwischen von einer Razzia im Ghetto aufgegriffen worden. Er
wartet trotzdem, denn "Er muBte Gott diese Chance geben, alles so
zu wenden, wie es schin gewesen widre, obwohl es fiir ihn sicher war,
daB8 es sich lédngst anders gewendet hatte: sie wiirde nicht zuriick-
kommen."9 Er trifft Ilona nie wieder, doch das BewuBtsein,v

einem reinen Menschen begegnet zu sein, begleitet ihn bis zu
seinem Tod im PFriihling 1945; und kurz davor wandern seine Gedanken
zu ihr: "... sie schien gewuBt zu haben, daB es besser war, nicht
sehr alt zu werden und sein Leben nicht auf eine Liebe zu bauen,
die nur fiir Augenblicke wirklich war, wdhrend es eine andere ewige

Liebe gab. Sie schien vieles gewuBt zu haben, mehr als er ..."10
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Nach einer Nacht auf einer Bank in der Gepdckaufbewahrung

des Bahnhofs irrt Fred Bogner (Und sagte kein einziges Wort)

auf der Suche nach einem Unterschlupf durch die Triimmerviertel.
In einer halbzerstdrten, kalten Kirche sieht er ein junges Midchen

mit ihrem schwachsinnigen Bruder bei der Andacht.

Dann sah ich daé Mddchen fiir einen Augenblick im
Licht: ein sehr sanftes Profil und eine einfache
Innigkeit, als sie aufstand, niederkniete und die
Stufen emporstieg, um die linke Kerze auszublasen.
Sie stand in diesem sanften, gelben Licht, und
ich sah, daB sie wirklich schon war, schmal und
groB mit einem klaren Gesicht, und es war nichts
Torichtes daran, wie sie den Mund spitzte und blies.
Dann fiel Dunkelheit iiber sie und den Jungen, und
ich sah sie erst wieder, als sie in das graue
Licht trat, das aus dem eingemauerten Fenster
oben fiel. Und wiéder beriihrte mich die Haltung
ihres Kopfes, die Bewegung ihres Nackens, als sie
an mir vorbeiging, mich mit einem kurzen Blick
prifend und sehr ruhig ansah und hinausging.
Sie war schon, und ich ging ihr nav.eh.‘-11

Er folgt ihr in eine ImbiBstube, wo sie als Kellnerin fiir
ihren Vater arbeitet, und er beobachtet gespannt ihr ruhiges,
ausgeglichenes Hantieren mit den Gerdten. Es kommt ihm plotzlich
zum BewuBtsein, daB er diese wenigen Minuten in der Bude nie

vergessen wird: "Manchmal denke ich an den Tod und;gn den Augen-

blick des Wechsels von diesem in das andere Leben,‘und
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ich stelle mir vor, was mir fibrig bleiben wird in dieser
Sekunde: das blasse Gesicht meiner Frau, das helle Ohr eines
Priesters im Beichtstuhl, ein paar ruhige Messen in ddmmrigen
Kirchen, erfiillt vom Wohlklang der Liturgie, und die Haut meiner
Kinder, rosig und warm, der Schnaps, wie er in meinen Adern
kreist, und die PFriihstiicke, ein paar Friihstiicke -~ und in diesem
Augenblick, als ich dem Mddchen zusah, wie es die Hghne der
Kaffeemaschine bediente, wuBte ich, daB8 auch sie dabei sein

u e."12 Durch Zufall wird Kite Bogner am selben Tag in den
gleichen Stadtteil verschlagen, und auch sie kreuzt den Weg
dieses Mddchens. "Sie angelte frische Kuchen aus dem dampfenden
Schmalz, legte sie auf einen Rost, und plttzlich hob sie den
Blick, unsere Augen trafen sich, und sie l&échelte mir zu. Ihr
Ldcheln fiel wie ein Zauber iiber mich, ich ldchelte zuriick, und
80 blieben wir einige Sekunden stehen, ohne uns zu bewegen,
und wdhrend ich wirklich nur sie sah -- sah ich, wie aus weiter
Ferne, auch mich, sah uns beide dort stehen, einander zuldchelnd
wie Schwestern ..."13 Noch eine dritte Begegnung mit dem Mddchen
wird geschildert, und diesmal sind es Pred und Kidte zusammen,
die sie beobachten. Trost und Hoffnung strahlen von ihr aus, und
die Begegnungen werden mit groBer Feinfiihligkeit, fast Zadrtlich-
keit geschildert, Inseln des Friedens in einem Buch, das die
Leiden entwurzelter Ruinenstddtebewohner schildert. Bsll be-
schreibt das Mddchen und die Wirkung, die von ihr ausgeht: "Sie
war schlank, fast mager, schien‘kaum mehr als achtzehn oder

neunzehn zu seinj" "Ihre Anwesenheit erfiillte mixh mit Wohlbe-
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finden und Ruhe;" "mager und traurig,aber l&chelnd;" "iiber-
lieB mich ihrem Zauber;" "diese sehr leichte, weiBle Hand;"
"ihr blilhendes Gesicht."14 Obwohl alle drei Begegnungen mit
dem Mddchen auf knapp dreiundzwanzig Seiten zusammengedringt
sind, verwendet der Autor zweiundzwanzigmal das Wort "l&dcheln"
oder "Ldchelny, und das Mddchen wird nicht weniger als filinfmal

"schon" und viermal "ruhig" genannt.

Eine - Ahnung von der Fliichtigkeit und Vergidnglichkeit des
Schonen und Unschuldigen auf dieser Welt vermittelt die Episode

von Leen, Alberts irischer Frau in Haus ohne Hiiter. Nur ein Jahr

lang hatte Albert mit dieser Frau zusammen geleb%; Luftballons
und Seifenblasen liebte sie,wie.sie Vorrdte und Schrénke haBte --
dann war sie gestorben. Leens Vater hatte das junge Paar auf
seinen Hof in Irland kommen lassen wollen, und manchmal ertriumt
sich Albert in der niederdrﬁckenden'Atmosphére Nachkriegsdeutsch-
lands das Leben auf der irischen Insel: " ... und er verfiel in
Nellas Krankheit, sich auf die dritte Ebene 2zu begeben und von
einem Leben zu trédumen, das nie gelebt worden war und nie mehr
“wiirde gelebt werden konnen, weil die Zeit, die dafiir bestimmt

. gewesen, endgliltig voriiber war. Aber es hatte seine Reize, sich
fir Minuten in einer Landschaft, unter Menschen und ILebensbedin-

gungen zu sehen, die er nie gekannt hatte."15

Noch mehr Hauch und Unwirklichkeit ist Edith Schrella,
die spidtere Prau von Robert Pihmel in Billard um halbzehn.
Edith wird von einem Bombensplitter getbtet, und ihre Kinder Ruth

und Joseph beweisen allein, dafl sie tatsdchlich als ein Wesen
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von Fleisch und Blut gelebt hat. Trotzdem kann sich Robert
Fihmel kaum vorstellen, daB er je "Du" gesagt hat zu dieser in
seiner Erinnerung lebenden Gestalt, und er erinnert sich folgen-
dermaBen an die Zeit ihrer Ehe: " ... mit der ersten StraBenbahn
in die Kaserne gzuriick, Ediths KuB an der Tiir, und das merkwiirdige
Geflinhl, sie wieder einmal geschédndet zu haben, die kleine Blonde

da im roten Morgenrock ..."16

Edith verwandt ist der Liftboy
Hugo in Billard um halbzehn; wie Edith wird er dfters das "TLamm"

genannt, und seine Kameraden rufen ihn "Lamm Gottes

In Ansichten eines Clowns ist es ein Mddchen mit dem be-

zeichnenden Namen Monika Silvs, das die Rolle des reinen Menschen,
des uneigenniitzigen, helfénden Engelwesens spielt. Der Clown

Hans Schnier kommt von einer Tournee zuriick, mutlos, ohne Geld,
mit einer schmerzhaften Knieverletzung. Marie Derkum, der einzige
Mensch auf der Welt, den er liebt und der ihn versteht, hat ihn
aus religidsen Skrupeln verlassen. Als der Clown jedoch in seine
Bonner Wohnung kommt, hat Monika Silvs alles fiir sein Wohlbefinden
Notige vorbereitet: "... sie hatte sich vom Hausverwalter die
Schliissel besorgt, alles sauber gemacht, Blumen ins Wohnzimmer
gestellt, den Eisschrank mit allem mdglichen gefiillt. Gemahlener
Kaffee stand in der Kiiche auf dem Tisch, eine Flasche Kognak
daneben. Zigaretten, eine brennende Kerze neben den Blumen auf

dem Wohnzimmertisch. Monika kann ungeheuer gefiilhlvoll sein, bis
zuf Sentimentalitédt, sie kann sogar Kitschiges tun ..."17

Monika Silvs erscheint noch dtherischer als die friiheren Sylphen-

gestalten in Bolls Werk. Sie wird uns nicht einmal selbst vorge-
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filhrt, wir horen nur ihre Stimme durch das Telephon. Uber den
Fernsprecher spielt sie fiir Hans Schnier die Mazurka in B-Dur
Opus 7 von Chopin, lehnt es ab, den Clown zu besuchen, und ehe

sie den Horer auflegt, hort er, dal sie weint.

Obwohl sie nur angedeutet ist, zeigt auch Monika Silvs
die Merkmale, die Prau Borussiak, Edith Schrella, Hugo, die junge
Kellnerin, das Kuchenméddchen, die Krankenschwester, die Franzosin,
die Irin Leen und die Lehrerin Ilona auszeichneten. Seifenblasen
und Luftballons sind bezeichnende Symbole nicht nur fiir Leen,
sondern fir sie alle. Sie sind unbestdndig und verginglich wie
Seifenblasen und Luftballons und bringen doch wie diese eine
kurze Freude in den grauen Alltag. Wie Ilona Kartdk scheinen sie
alle um die Unbestédndigkeit und Vergénglichkeit der Liebe und der
Freude, aber auch des Leidens zu wissen. Sie versinnbildlichen
ein Leben, wie es hdtte sein kdnnen, wie es in den Triumen aer
Menschen lebendig wird. Und zugleich zeigen sie dem Menschen sein
wahres Gesicht, ein mildes, reines, unschuldiges Menschenantlitz,
nicht verwistet vom Leben wie das eigene, doch ebenso empfind-
lich und verletzbar vor der Beriihrung des Lebens wie Seifen-
blasen und Luftballons: sein von der rauhen Wirklichkeit noch

nicht zerstértes Ideal.
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Kapitel XI: Der reine Mensch als Opfer der Welt

Wir sprachen von den Freiheiten, die der Clown Hans Schnier
anderen Menschen gegeniiber flir erlaubt hdlt und die uns manchmal
fragwiirdig oder doch anst68ig vorkommen. Natiirlich erschienen
sie nur bei einem naiven Charakter, aber den zu zeichnen, ist
B61ll hier nicht liberzeugend gelungen. Die oft wiederholte Tat-
sache, daB Schnier ein begeisterter Mensch-drgere-dich-nicht-
Spieler ist, &dndert daran so wenig, wie der bereits zitierte
Ausspruch des Prdlaten Sommerwild iiber den "unschuldigen, reinen"
Menschen Schnier. Was bei Meursault als Naivitdt erscheint,
wirkt bei Hans Schnier als Affektation. Schiller hat in "Uber
naive und sentimentalische Dichtung" die entscheidenden Kri-
terien des Naiven herausgeafbeitet, und seine Feststellungen
lassen sich sehr wohl auf Meursault und Hans Schnier anwenden.

Schiller schreibt:

Es 188t sich also, in Absicht auf PFreiheiten

dieser Art, Polgendes festsetzen.

Flirs Erste: nur die Natur kann sie rechtfertigen.

Sie diirfen mithin nicht das Werk der Wahl und

einer absichtlicheh Nachahmung seyn: denn dem

Willen, der immer nach moralischen Gesetzen gerichtet
wird, ktnnen wir eine Beglinstigung der Sinnlichkeit
niemals vergeben. Sie miilssen also Naivit&dt seyn.

Um uns aber iiberzeugen zu konnen, daB sie dieses
wirklich gind, miissen wir sie von allem Ubrigen,

was gleichfalls in der Natur gegriindet ist, unter-
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stiitzt und begleitet sehen, weil die Natur nur
an der strengen Consequenz, Einheit und Gleich-
formigkeit ihrer Wirkungen zu erkennen ist. Nur
einem Herzen, welches alle Kiinstelei iiberhaupt
und mithin auch da, wo sie niitzt, verabscheut,
erlauben wir, davon loszusprechen; nur einem
Herzen, welches sich allen Fesseln der Natur
unterwirft, erlauben wir, von den Freiheiten
derselben Gebrauch zu machen. Alle iibrigen
Empfindungen eines solchen Menschen miissen folg-
lich das Gepridge der Natlirlichkeit an;sich
tragen: er muf wahr, einfach, frei, offen,
gefihlvoll, gerade seyn; alle Verstellung, alle
List, alle Willkiir, alle kleinliche Selbstsucht

muB aus seinem Charakter ... verbannt seyn.1

BG1ll hat sicher versucht, auch in Hans Schnier einen v
wahren, einfachen, freien, offenen, geraden Menschen darzustellen,
dem alle Verstellung, List und kleinliche Selbstsucht fremd
sind. Nur so lassen sich Schniers Grobheiten erklédren. Seine
gesellschaftliche Isolierung wire dann nichts weiter als die
natirliche Folge seiner unbedingten Wahrheitsliebe und seiner
konsequenten Abneigung gegen jede Verstellung: aus der Diskre-
panz zwischen dem Ideal der reinen Hensehheit und der von Kon-
vention geprédgten feindlichen Wirklichkeit erwachsen die Umsténde,
die schlieBlich seinen Schiffbruch herbeifiihren. DaB B61ll nicht

so Uberzeugen kann wie Camus,ist eine Frage des Talentes:
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das Gewollte wird nicht dichterische Wirklichkeit.

Ein besserer Wurf als die Ansichten eines Clowns gelang

B6ll mit dem Roman Billard um halbzehn. Als "ILidmmer" werden in

diesem Werk eine Reihe von Menschen bezeichnet, die unschuldig
und wehrlos dem HaB und den Verfolgungen der Umwelt ausgesetzt
sind. Die Weisung "Weide meine Ldmmer" (Giinter Bldcker spricht
in diesem Zusammenhang von "weitbigigen allegorischen Kon-

struktionen" und von "neudeutscher Erbauungssprache!.')’2 hat Boll

3

wohl dem Evangelium des Johannes entnommen. Zu den "Limmern"
gehoren die Leute um Schrella: sein Vater, seine Mutter, Ferdi
Progulske und Edith Fdhmel, geborene Schrella. Einige dieser
Menschen versuchen ihr ganzes Handeln und Denken nach idealisti-
schen und christlichen Grundsédtzen auszurichten. Durch ihr
wirklichkeitsfremdes Gebaren sind sie dabei den verschiedensten
Gefahren ausgesetzt, doch bleiben sie ohne Ausnahme ihrem Ideal

treu, auch wenn sie dafiir mit dem Leben bezahlen oder aus dem

Lande fliehen miissen.

In den Berichten und inneren Monologen der Gestalten in

Billard um halbzebn taucht immer wieder Schrellas Vater auf,

ein einfacherKellner, der nach der "Machtiibernahme" abgeholt

und seitdem nicht mehr gesehen worden war. Schrellas Vater er-
scheint alé religioser Schwidrmer und wirklichkeitsferner Idealist,
ein Trdumer, der sich nicht in der Welt zurechtfinden konnte,

ein "verirrter Engel,"4 der den neuen Machthabern unbequem war
und deshalb verschwinden muBte. Dabei war dieser Mensch giénzlich

isoliert, hatte weder Freunde noch Jiinger und wurde von seiner
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Umgebung mehr beldchelt und geduldet als ernst genommen. "Vater
servierte gelbes Bier mit weiBem Schaum, mehr Milde als Verbis-
senheit strahlte sein Gesicht aus, und fréhlich l&dchelnd lehnte

er Trinkgeld ab, weil alle Menschen Briider sind. 'Briider, Briider,'

er rief es laut in den Sommerabend; beddchtige Schiffergesichter,
hiibsche Frauen mit Zuversicht in den Augen schiittelten iiber
soviel kindliches Pathos den Kopf und klatschten doch Beifall,

Briider und Schwestern."5

Schemenhaft erscheint in den Erinnerungsmonologen des
aus dem Exil heimgekehrten Schrella dessen Mutter, eine Frau,
die sich als Fischbraterin versucht hatte und an ihrem mitlei-
digen Herzen gescheitert war. Sie ist dargestellt als eine
Gestalt wie Undine, ein Fremdling auf der Welt. Als Budenbesit-
zerin hatte sie es nicht iiber das Herz gebracht, den ihr beim
Braten zusehenden hungrigen Kindern Essen zu verweigern. Sie
hatte sich vor der harten Wirklichkeit hinter zerfranste Sek-
tierergebetblicher gefliichtet und war schlieBlich vor der Zeit
gestorben, unfédhig, die Inkongruenz von Ideal und Realitdt

lénger z2u ertragen.

Auf den Spuren ihrer Mutter wandelt Edith Schrella, die
spdtere Frau von Robert Pdhmel, die die Sprache der Bibel im
| tédglichen Leben spricht.. Nur das Einschreiten der alten Frau
Fghmel bewahrt sie vor dem Konzentrationslager, doch kommt sie
dann bei einem Fliegerangriff ums Leben. Johanna Fihmel erinnert
sich ihrer: "'Edith ist tot; ich hatte sie fiir verrilickt erklédren

lassen; drei Kapazit@dten schrieben mit elegant unleserlicher
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Schrift auf weifle Bdgen mit gewichtigen Briefkopfen; das hat
Edith gerettet. Verzeih, daB ich so lache: so ein Lamm; mit
siebzehn das erste, mit neunzehn das zweite Kind und immer solche
Spriiche im Mund: Der Herr hat dies getan, der Herr hat das getan,
der Herr hat es gegeben, der Herr hat es genommen; der Herr,

6
der Herr!'®

Der "engelgleiche" Tischlerlehrling Ferdi Progulske wird
hingerichtet, als er sich in jugendlicher Torheit und aus kind-
lichem Edelmut auflehnt. gegen die Verfolger und Peiniger der
kleinen Gruppe. Ein Opfer der unerbittlichen Realitdt ist auch
seine zarte, hiibsche Schwester, die mit ihren blauen Kinderaugen
einen schwidrmerischen Kaplan beim Erstkommunionﬁnterricht durch
ihre "engelgleiche" Unschuld hinriB: " ... ihr Name wurde spiter
von rauhen Jungenkehlen weitergefliistert, von Mund zu Mund ge~
geben wie ein Losungswort, deas zum Eintritt ins Paradies berech-
tigte: Erika Progulske, Erldserin aus dunklen Qualen, und'g;ggi

nichts dafiir, weil sie es gern tut."7 Erika verlor bald "die

Unschuld kindlicher Lasterhaftigkeit"8 und wurde schlieBlich
zu der fetten Budenbesitzerin, die Augen "zu hidndlerischer Hirte

versteinert."9

Als ein Lamm wird immer wieder Schrella bezeichnet, der von
den jungen Nationalsozialisten mit der Stacheldrahtpeitsche ge-
ziichtigt wurde und ins Ausland fliehen muBte, um sein Leben zu
retten. Schrella war in seiner Jugend ein religitser PFanatiker
gewesen wie sein Vater, und er hatte gesehen, wieviel Blut der

Versuch kostete, Ideal und Wirklichkeit in Einklang zu bringen.
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1958 kehrt er nach 2weiundzwanzigjéhrigem Exil in seine Vater-
stadt zuriick, ein desillusionierter Mensch. Zwar hat er seinen
Idealismus nicht ganz abgestreift, verschlieBt ihn vorerst jedoch
in sich: " ... ich wollte die GruffelstraBe aus ihrem Bann erld-
sen, ich trug das Wort in mir, das ich nie aussprach, Robert,
auch im Gesprdch mit dir noch nie, das einzige, von dem idh mir
fiir diese Welt etwas verspreche -- ich werde es auch jetzt nicht

aussprechen ..."10

"TLamm Gottes™ war der Spitzname des Liftboys Hugo gewesen,
der von seinen Schulkameraden gequdlt und miBhandelt worden war,
bis sich die Mirsorge seiner annahm. Hier benimmt er sich wie
Parzifal oder wie Simplizissimus, nachdem sie aus ihren Wisten
in die menschliche Gesellschaft kamen. "Was ist das, Friihstiick®?"

fragt er seine neuen Freunde;

Und sie umringten mich alle, auch die Erwachsenen
kamen, sie lachten und fragten: !'Frithstilick, weiBt
du nicht, was das ist, hast du denn noch nie ge-
friihstiickt?' 'Nein,' sagte ich. 'Und in der
Bibel,' sagte der eine Erwachsene, ‘'hast du da
nie das Wort Friihstiick gelesen?' und der

andere Erwachsene frﬁgte den einen: 'Sind Sie

so sicher, daB8 in der Bibel das Wort Friihstiick
iiberhaupt vorkommt?' 'Nein, sagte der eine,
'aber irgendwo, in irgendeinem Lesestiick, oder
zu Hause, muB er doch das Wort Prithstiick ein-

mal gehort haben, er ist doch bald dreizehn,
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das ist schlimmer als bei Wilden; jetzt kann man
sich eine Vorstellung vom AusmaB des Sprachzer-
falls machen.' Und ich wuBte nicht, daB Krieg
gewesen war, vor kurzer Zeit, und sie fragten
mich, ob ich denn nie auf dem Friedhof gewesen
sei, wo auf den Grabsteinen stand: 'Gefallen,'
und ich sagte, doch, das hdtte ich gesehen, und
was ich mir denn unter 'gefallen' vorgestellt
hdtte, und ich sagte, ich hédtte mir vorgestellt,
die dort beerdigt seien, widren tot umgefallen;

da lachten sie noch mehr als bei dem Friihstiick. '

Die Anlehnung an Wolfram von Eschenbach und an Grimmelshausen
ist augenfdllig und unverkennbar. In diesem naiven, jungen Menschen
mit dem unschuldsvollen Gesicht sieht nun die Schafspriesterin
die Moglichkeit einer neuen Religion. BGll besptttelt hier die
modernen Religionsstifter, vielleicht auch das Sektierertum im
allgemeinen. Hugo soll das Gotteslamm dieses neuen Glaubens
werden, und sie wirbt um ihn mit Worten, die an Christi Ver-
suchung erinnern: " ... du bist es, auf den sie warten, Hugo,
und du weiBt es; du wirst die ganze Welt sehen, und sie werden

dir in den schonsten Hotels zu FiiBen liegen."12

Hugo ist in
Gefahr, ein Opfer der Welt zu werden, bis er von Robert Fdhmel,

dem "guten Hirten' adoptiert wird.

Robert PFPiéhmel wird mehrmals als Hirte bezeichnet, der sich
der Menschen annimmt, die von der Welt bedroht sind. 1935 waren es

die Geschwister Schrella, die von ihm beschiitzt wurden, und 1958
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vnimmt er Hugo in seine Obhut, der das gleiche Gesicht wie Edith
Schrella hat: das Gesicht der Unschuld. Roberts Vater, der Ar-
chitekt Heinrich Piahmel, wird als Vertreter des kultivierten,
gebildeten Mittelstandes dargestellt, der dem volkischen Bar-
barismus des Nmtionalsozialismus feindlich gegeniiber steht.

Gegen das Emporkommen brutaler, irrationaler, absolutistischer
Strbmungen ist dieser Reprédsentant der bilirgerlich-humanistisch-~
liberalen Epoche jedoch so hilflos wie Settembrini gegen Naphta
in Thomas Manns Zauberberg. Roberts Mutter versucht ebenfalls,

den nationalsozialistischen Machthabern Widerstand zu leisten

und die unschuldig Verfolgten zu beschiitzen, und im Falle ihrer
Schwiegertochter ist sie fiir eine kurze Zeit auch erfolgreich.

Sie selbst zZerbricht schlieBlich angesichts der brutalen Wirklich-
keit und wird als eine Wahnsinnige in eine Anstalt eingewiesen,
nachdem sie schon lange vorher‘immer wieder ihre Litanei herunter-
gebetet hatte: “Wozuwozuwozu."13 Jochen, das alte Hotelfaktotum,

beschreibt Johanna Fahmel:

Seine Mutter ist ilbergeschnappt, hatte zwel
Briider verloren, und drei Kinder waren ihr
gestorben. Sie kam nicht driiber weg. Das war
eine feine Prau. Eine von den Stillen, weiBt

du. Die a8 nicht einen Krﬁmei mehr, als es

auf Lebensmittelkarten gab, nicht 'ne Bohne,

und gab auch ihren Kindern nicht mehr. Verriickt.
Sie schenkte alles weg, was sie extra bekam, und

die bekam viel: die besaBen Bauernhtéfe, und

der Abt von Sankt Anton, da unten im Kissatal,
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der schickte ihr Butter in PFdssern, Honig in
Kriigen, schickte ihr Brot, aber sie aB nichts
davon und gab ihren Kindern nichts davon; die
muBten das Sidgemehlbrot essen und geférbte
Marmelade darauf, wdhrend ihre Mutter alles
wegschenkte; sogar Goldstiicke teilte sie

aus ...14

Wdhrend sich Bolls Symbolik des Lammes leicht auf die
Bibel zuriickfiihren 1ld8%t, erscheint seine Bildersprache vom
"Sakrament des Biffels" unklar und kiinstlich. Giinter Blocker
spricht in bezug auf Bolls Biiffelsymbolik von "blumiger Gleich-
nisrede" und "verschwommener Gefﬁhligkeit."15 Vom "Sakrament
des Biliffels" gekostet haben nicht nur die Verfolger der "Ldmmer,"
Leute wie Ben Wackes und Nettlinger, sondern auch Otto Fidhmel,
als er Nazi wird, und die im ersten Weltkrieg gefallenen Briider
der Johanna Kilb. Als letzte Inkarnation des Biiffels wird
wiederholt Hindenburg begzeichnet. Nationalisten und Chauvinisten
im weitesten Sinn der Worter wédren vielleicht die besten Sammel-
begriffe fiir alle, die vom "Sakrament des Biiffels" gekostet haben,
wihrend den "Ldmmern" und denen, die ihnen nahestehen, ein

praktiziertes Christentum gemeinsam ist.

Theodore Ziolkowski schreibt in seinem Aufsatz "Albert Camus
und Heinrich B6ll": "Both B6ll and Camus afe basically moralists.
Their works are characterized by an ideal that is implicit in
every line, fictional or expository, that they have written,

and this implicit ideal is the measuring stick for their moral
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judgements. Camus' ideal might be called the just society of
liberal humanism, while Boll's is’ a state of practical

Christianity."16

Diesem Ideal gegeniiber stehen in Bolls Werk

das verzweifelnde oder aber das chauvinistische Deutschland

des zwanzigsten Jahrhunderts. Der Mensch ist vor die Wahl ge-
stellt zwischén bedingungslosem Bekenninis zu dem von ihm
erwdhlten Ideal einerseits, was seine gesellschaftliche Isolierung
‘oder auch seinen Untergang besiegeln kann, und wiirdelosem
Opportunismus und Konformismus andererseits. Seine Wahl ist die

zwischen dem "Sakrament des Lammes" oder dem "Sakrament des

Biiffels"; ein KompromiB ist nicht mdglich.
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Zusammenfagsung

Es ist sicherlich noch verfrttht, Heinrich Bslls Stellung
in der deutschen Literatur endgiiltig zu umreiBSen. Er versucht,
wie vor ihm schon Erich Maria Remarque, Theodor Plivier, Bert
Brecht, Ginter Grass und andere, die deutsche Umgangssprache
und die Idiomatik der niederen Bevdlkerungsschichten in das
Gebiet der Literatur zu versetzen. Um seine Gestalten glaubhaft
zu charakterisieren, ahmt B5ll den Jargon des einfachen Mannes
durchaus treffend nach und scheut sich auch nicht, gewisse
Kraftausdricke immer wieder zu verwenden. Diese Festistellung
trifft fur die Mehrzahl von B8lls Werken zu. Man.sollte jedoch
betonen, da8 Bsll fur jede seiner Gestalten (fir ihre Gespruche,
inneren Monologe ete.) die entsprechende Sprachebene findet. In
"Hauptstéddtisches Journal® zum Beispiel trifft er genau die

Spraehe des deutschen Berufsoffiziers.

Heinrich B51l ist Erzidhler, und das erzihlerische Element
dominiert in seinem Werk, in der Kurzgeschichte wie auch im
Roman und im Horspiel. In den Erzihlungen und Romanen benutzt
der Dichter in der ersten wie in der dritten Person das Imperfekt.
Dialoge und Monologe werden unmerklich eingesprochen, so dag8 die
Grenze zwischen diesen drei Formen fliefSend ist und an eine genaue
Unterscheidung nicht gedacht werden'kann.1 Werner Klose weist
darauf hin, dag8 auch in den H8rspielen immer eine konkrete Ge-
schichte erz¥hlt wird und daB oft Geschichten in die Haupt-
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handlung verwoben sind.2 In dem Horspiel Monch und Rduber zum

Beispiel wechselt stdndig die Erzdhlung des heiligen Eugen mit
dem Dislog. Die Erzdhlung fungiert als Rahmen und als Geriist

des HOrspiels, wdhrend der eingeschobene Dialog das Erzdhlte
veranschaulicht. In den iibrigen Horspielen sind diese Rollen von
Dialog und Erzéhlung meist vertauscht, doch nirgends fehlt das

erzdhlerische Element génzlich.

Thomas Mann schreibt im Vorwort zum Zauberberg: "Geschich-

ten miissen vergangen sein, und je vergangener, konnte man sagen,
desto besser fiir sie in ihrer Eigenschaft als Geschichten und fiir
den Erzdhler, den raunenden Beschwdorer des Imperfekts." Aus die-
ser Erzdhlhaltung ergibt sich ein gewisser {Uberblick iliber das Ge-
schehen und ein Abstand des Erzidhlers zu seinen Gestalten. Der
Erzidhler existiert in gesicherten,ungefdhrdeten Bereichen, auch
wenn sich seine Geschopfe in feindlicher Umgebung bewegen. Bei
Heinfich B561l ist diese gesicherte Zone weitgehend verschwunden.
Vorherrschend in seinem Werk ist die Ich-Erzédhlung. Der Erzdhler
ist am Geschehen mehr oder weniger selbst beteiligt, er sieht
sich persdnlich den Gefahren und‘der Unsicherheit ausgesetzt.
Wenn B6ll in der dritten Person des Imperfekt erzdhlt, versucht
er diese Haltung immer wieder durch Einblendung von innerem Mono-
log, erlebter Rede und Erinnerungsmonolog zu durchbrechen. Der
Abstand 2zwischen den Gestalten des Romans und dem Leser ist da-
durch wesentlich verringert, wdhrend das Element der Unsicherheit
und Labilitét sich durch den stédndigen Perspektivenwechsel bedeu-

tend vergroBert. Die Darstellung der inneren und &uBeren Unsicher-
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heit des Menschen in der Kriegs- und Nachkriegszeit ist fiir
Heinrich Boll ein zentrales Anliegen, das mit Hilfe verschiede-

ner Techniken zum Ausdruck kommt.

Im Mittelpunkt von Heinriéh Bolls Schaffen steht der Mensch
unserer Zeit und seine Probleme -- geine Liebe und sein Leid,
seine Hoffnung und seine Vergzweiflung. Boll ist ein engagierter
Schriftsteller. Nichts liegt ihm ferner als eine Tendenz zu

l'art pour l'art, was er ausdricklich in seinen Aufsdtzen unter-

streicht. Die Bewdltigung der jﬁngsten'Vergangenheit mit ihren
gegenldufigen Strdmungen scheint ihm ein inneres Bediirfnis zu sein,
denn der weitaus groBte Teil seines Werkes spiélt im Zeitraum

der letzten dreiBig Jahre. DaB er sich dabei vorwiegend mit dém
"kleinen Mann" beschédftigt, ist nicht zuletzt durch seine Herkunft
bedingt und beweist sein soziales VerantwortungsbewuBtsein.

Der "kleine Mann" Heinrich B6lls ist ein willensschwacher, ein
wurzelloser Mensch. Von den anonymen Krédften der Gesellschaft

und der Behorde wird er auf Bahnen gelenkt, die er nicht mehr
Ubersehen kann. Einen gesicherten Beruf haben die wenigsten von
B6lls Menschen. Die meisten leben von Gelegenheitsarbeit und

. Schwarzhandel, oder sie wechseln von einem Beruf in den andern.

"Der junge Fendrich in Das Brot der frilhen Jahre hat schon in finf

und Fred Bogner in Und sagte kein einziges Wort in sechs verschie-

denen Berufen gearbeitet.
Als Inseln des Friedens und der Sicherheit in einer fried-
losen, unsicheren Welt erscheinen die Pamilie und die Kirche in

Bolls Werk. Das Unglilick vieler seiner Gestalten ist oft auf die
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gewaltsame Zerstorung der PFamilienbande zuriickzufiihren. Der iso-
lierte Mensch erscheint als ein ungliicklicher Mensch, und die
Kinder in Bolls Blichern leiden ganz besonders unter der Aufldsung
der Familie. Fast alle seine Menschen sind gl&dubige Christen.

Sie sehen in der Ehe ein unauflésbares Sakrament, und die Kirchen
bleiben fir sie Stdtten der Besinnung und der Geborgenheit. Beichte
und Messe sind fest in ihrem Glauben und in ihren Gewohnheiten
verankert, auch wenn sie dem Dogma der Kirche skeptisch gegeniiber-
stehen. B0lls Menschen sind fast alle betende Menschen, die im

Zwiegesprédch mit Gott die Kraft zum Weiterleben finden.

Eine fast ebenso wichtige Rolle‘wie'Familie und Kirche spielen
das Kino, das Brot und die Zigarette fiir Bolls Gestalten. Im
Kino taucht der wurzellose Mensch gleichsam unter. Der Film auf
der Leinwand spielt dabei eine nebenséichliche Rolle; einige von
Bolls Menschen schlafen sogar wdhrend des griSten Teiis der Vor-
stellung. Wenn die Pamilie durch den Tod des Ernihrers in ihren
Grundfesten erschiittert ist, wenn in der Kirche mehr Gewicht auf
die Liturgie als auf die Botschaft der Liebe gelegt wird, bleibt
dem verlorenen Kind als letzte Zuflucht die wohlige Dunkelheit
des Kinos. Frau Brielach in Haus ohne Hiiter fllichtet vor der Hirte
des Lebens in die Scheinwelt des Kinos: "Am schtinsten wédre es ge-
wesen, ins Kino zu gehen: dort war es dunkel und warm, und die
Zeit schmolz so lau und schmerzlos dahin, die Zeit, die sonst
hart war."3 Von &hnlichen Erwartungen sind die anderen PFiguren
Bolls erfiillt, wenn sie ins Kino gehen; sie alle sind auf der

Flucht vor der Unerbittlichkeit des Lebens.
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Dem Brot wird im Werke Heinrich B6lls eine beinahe sakramentale

Bedeutung zugesprochen. In dem Horspiel Zum Tee bei Dr.Borsig

sagt Franz%ska, es sei eine Gemeinheit der Reichen, das Brot
"trockenes Brot" zu nennen. Spdter berichtet sie, als Kind habe
sie beim Geruch frischen Brotes vor der Tiir der Bdckerei im Schnee
gekniet und geweint. Das Brot wird fast zu einem Leitmotiv, das
man von Buch zu Buch im Werke Bolls verfolgen kénnte. In der Er-

zdhlung Das Brot der friilhen Jahre wird es auf den Seiten 127 bis

130 nicht weniger als vierzehnmal berufen. In dieser Erz&hlung
berichtet Walter Pendrich, er sei durch die Entbehrungen der
Jugend "brotslichtig" geworden, wie andere Leute morphiumsiichtig
werden. Jahre spédter, als er lidngst genug 2zu essen hat, kauft er
noch manchmal einen Laib Brot nach dem andern, die er dann seiner

Wirtin schenkt, da er selbst nicht soviel essen kann.

Eine &hnliche Punktion wie das Brot erfiillt die Zigarette fiir
Bolls Menschen. Oft wird die Zigarette im gleichen Atemzug wie das

Brot genannt. Der junge PFendrich in Das Brot.der frilhen Jahre be-

stiehlt seinen Arbeitgeber, um sich Brof und Zigaretten zu kaufen,
und sein Diebstahl wird keinesfalls von B6ll verurteilt. Der Mes-
serwérfer Jupp in "Der Mann mit den Messern" hat nach der gegliick-
ten Vorfiihrung der gefdhrlichen Nummer, die ihm eine betrédchtliche
Erhohung der Gage einbringt, nur einen Gedanken: "Jetzt kaufen
wir Zigaretten und Brot."4 Unertrédglich und hoffnungslos wird

das Leben erst, wenn sowohl Brot als auch Zigaretten fehlen.

"5

"Hitte man nur etwas mehr Brot und ein biBchen Tabak, murmelt

der Mann in dem zugigen Wartesaal der Erzdhlung "Die Botschaft,"
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die zweifellos eines der trostlosesten Stimmungsbilder im Werke
Bolls enthdlt. Brot, Zigaretten und Kino machen das Leben der
Menschen Bolls erst ertrdglich. Das fiir diese Zwecke ausgegebene
Geld ist nicht verschwendet. Durch die ausdriickliche Betonung
der Bedeutung von Brot, Zigaretten und Kino unterstreicht Boll
die Banalitét des Lebens im Deutschland der Kriegs- und Nach-
kriegsjahre. Was fiir den Menschen in gliicklicheren ILdndern und
gliicklicheren Zeiten selbstverstdndlich erscheint, wird fiir den
"kleinen Mann" der Triimmerstddte. gerade durch seine Knappheit
oder seinen Mangel gzum eigentlichen Ziel aller Anstrengungen,
zum Ausgleich fiir alle anderen Entbehrungen, zum Lichtblick

in einer trostlosen Welt.

Bolls Charsktere sind gekennzeichnet durch die Umgebung,
in der sie leben. Wellek und Warren haben in dem Buch Theory of

Literature auf die mgliche Wechselbeziehung zwischen den Ge-

stalten in einem Roman und ihrer Umwelt hingewiesen. Austin Warren
schreibt: "Setting is environment; and environments may be

viewed as metonymiec, or metaphoric, expressions of character.

A man's house is an extension of himself. Describe it and you

have described him."®

Keiner von B6lls "Helden" lebt in ge-
sicherten Verh&dltnissen. Sie werden in Lazaretten gezeigt, in
schmutzigen Ziigen, kalten Bahnsteigen und trostlosen Wartes&len.
Henri Plard stellt in seinem ausgezeichneten Aufsatz "La guerre
et 1l'aprés-guerre dans les récits de Heinrich Bs1ll" fest, daB
Bahnhof, Zug und Reise im Werk Bolls einen &hnlichen Platz wie

das Biliro im Werk PFranz Kafkas einnehmen. Ein heimatloser Wanderer
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ist der Mensch Heinrich Bolls auf diesef Welt. Passiv sitzt er
in dem Zug, der ihn in die ungewisse, bedrohliche Fremde trigt,
passiv harrt er im Wartesaal auf den Zeitpunkt, an dem er wieder
von dem Sog erfafBt und willenlos fortgeschwemmt wird. Diese
resignierte, in das Schicksal ergebene Haltung ist ein besonderes
Merkmal der Gestalten in den frilhen Biichern Bslls. Eine gewisse
Wandlung, auf die wir noch gzuriickkommen werden, 188t sich in die-

ser Hinsicht von Buch zu Buch in zunehmendem MaBe feststellen.

Der Mensch ist im Krieg seiner eigentlichen Bestimmung ent-
fremdet, und wir finden ihn an Orten, die ihrer eigentlichen,
friedlichen Bestimmung entzogen wurden: auf Bauernhofen, die als
Beobachtungsposten eingerichtet sind, in Schulen, die man in Ia-
zarette verwandelt hat, in Mﬁbelw&gén, in denen Soldaten an
die Pront und Juden ins Kongzentrationslager gebracht werden, in
einem Gasthaus, in welchem amerikanische Soldaten und deutsche

Kriegsgefangene einquartiert sind.

Ganz in Ubereinstimmung mit Austin Warrens oben zitierter
Feststellung zieht B6ll es meist bei den Nebenfiguren vor, an
die Stelle von Personenbeschreibungen knappe Milieuschilderungen
zu setzen. Oft erwdhnt er nur ein #HuBeres Merkmal, eine besondere
Geste, einen kennzeichnenden Zug. Robert Chalons hat sich in
seinem Aufsatz "L'art du romancier chez Heinrich BGll" mit
diesem Aspekt beschédftigt, obwohl Chalons hier vielleicht etwas
zu weit geht in seiner sonst recht guten'Analyse. Er schreibt:
"Les &tres qui apparaissent dans l'oeuvre ne sont pas des

'charactéres.' Ou s'il ne sont que cela, c'est qu'ils ne sont
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que des fantoches incapables d'amour, modelés par le milieu,
la convention ... c'est au milieu, 8 1'habit, & un geste qu'il
revient de nous faire pressentir le secret d'une éme."7
Chalons nennt in diesem Zusammenhang den Priester in Und sagte

kein einziges Wort, von dem nur das blasse, runde Bauerngesicht,

das blonde Haar und der behaarte Bauernarm erwdhnt werden; die

Wohnung dieses Priesters aber wird sehr genau geschildert.

Dieser Priester ist nur einer der vielen "flachen Cha-
raktere?” die Bolle Werke bevilkern. Die "flachen Charaktere"
sind ebensowenig profiliert wie B¢lls Protagonisten, die man
kaum nach Forsters Terminologie als "runde Charaktere" bezeichnen
kann. Den duBeren UmriB seiner Protagonisten zeichnet B6ll fast
noch sparsamer als den der Nebenfiguren. Manchmal erfahren wir
gar nichts von ihrem AuBeren, manchmal ist es wie bei den Neben-
figuren ein einziges Merkmal, das dann allerdings wiederkehren
und zu einem Leitmotiv werden kann. Bei Robert Fihmel (Billard

um halbzehn) ist es die kleine Narbe iiber dem Nasenbein, die immer

wieder angesprochen wird. Anstatt durch &duBere Beschreibungen
werden diese Gestalten durch ihre Handlungen und mehr noch durch
ihre Gedanken und Refleéxionen charakterisiert. Es ist erstaunlich,
wie wenig sich Bolls Menschen dem Gedédchtnis des Lesers einprégen.
Nirgends in seinen Biichern hat B5ll versucht, psychologisch
begrindete Charakteranalysen zu geben. Zeitportrait und Zeitkri-
tik sind das zentrale Anliegen seiner Werke, und seine Menschen
8ind interessant nicht wegen ihres Innenlebens, sondern wegen

der zeittypischen Erscheinungen, Probleme und Auseinandersetzungen,
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die durch sie zum Ausdruck kommen.

Es wurde in dieser Arbeit darauf hingewiesen, daBl die unver-
sthnlich ablehnende Haltung gegeniiber Krieg, Militarismus und
Nationalsozialismus eine grundsédtzliche Einstellung Bolls wieder-
gibt, die in der Grundhaltung der positiv gesehenen Charaktere
immer wieder zutage tritt. Interessant ist die Wandlung in dieser
Grundhaltung, die sich von Buch zu Buch an den Gestalten beob-
achten 18B8t. Wir deuteten an, daBl ein gewisser Fatalismus, eine
resignierte Ergebung des Menschen in sein Schicksal kennzeichnend

flir die frihen Werke Bolls ist. In Der Zug war pinktlich glaubt

der Soldat Andreas an die GewiBheit seines Todes, der ihn an
einem ganz bestimmten Tag, zu einer ganz bestimmten Stunde, an
einem ganz bestimmten Ort erreichen werde. Andreas erkennt die
Unentrinnbarkeit seines Schicksals an: sein von ihm vorausgesehe-
ner Tod wird aller realistischer Erwidgungen von Ursache und
Wirkung entkleidet und ins Mystische transponiert. Obwohl An-
dreas innerlich zu den nationalsozialistischen Machthabern in
Opposition steht, ist fiir ihn auf Grund dieser fatalistischen
Einstellung von vornherein an keine Auflehnung zu denken. Der
Krieg mit allen seinen Begleiterscheinungen wird hier als unab-
gnderliches, kosmisches Geschehen dargestellt, als eine Art

Naturkatastrophe, auf die der Mensch keinen EinfluB hat.

Dieselbe Schicksalsergebenheit konnen wir an dem Soldaten

Feinhals in Wo warst du, Adam? beobachten, obwohl dessen Deser-
tion am Ende des Buches wohl als ein erstes Anzeichen von Auf-

lehnung zu deuten ist. Auch Feinhals lebt dem Nationalsozialismus
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gegenlber im inneren Widerstand, doch scheint es neben seinem
stark ausgeprédgten Selbsterhaltungstrieb keinerlei positive
Werte fiir ihn zu geben, die er als Gegenkraft dem Faschismus
entgegenstellen kodnnte. Plir die Griinde seines Desertierens fin-
den sich keinerlei greifbare Anhaltspunkte; es ist anzunehmen,
daB Feinhals aus Erwdgungen personlicher Sicherheit fahnen-
fliichtig wird.8 Wesentlich fiir unsere Untersuchung ist die
Tatsache, daB B6ll in diesem Werk den Kausalzusammenhang zwischen
nationalsozialistischem Angriffskrieg und der nationalen Ka-
tastrophe zwingend aufweist, wie er auch in der zur gleichen
Zeit entstandenen Kurzgeschichte "Wanderer, kommst du nach

Spa ..." Beziehungen zwischen dem amtlichen preuBischen Erzie-
hungssystem und dem Bombardement andeutet, das die Stadt ver-
nichtet. Zur Auflehnung aus ethischen oder weltanschaulichen
Griinden kann sich aber keiner der Helden in Bolls frithen Blichern

aufraffen.

In Und sagte kein einziges Wort und Haus ohne Hiiter sowie

in den zur gleichen Zeit erschienenen kleineren Werken kristalli-
gsiert sich die gppositionelle Halfung der positiv gesehenen Ge-

stalten immer deutlicher. In Und sagte kein einziges Wort ist es in

erster Linie der Kontrast der menshenunwiirdigen sozialen Verhdlt-
nisse des Ehepaares Bogner zu dem Mangel an christlicher Nichsten-
liebe und sozialem VerantwortungsbewuBtsein der katholischen

Gesellschaft, aus dem die Opposition erwdchst. In Haus ohne Hiiter

steht wiederum der Konflikt zwischen Chauvinismus und Humanisnmus

im Mittelpunkt des Interesses. Albert bedeutet fiir den jungen



- 167 -

Martin das Gegengewicht zu den Einfliissen der Schule, wo man

die Nazis als "nicht so schlimm" hinstellte. Zum Durchbruch

und zur praktischen Konsequenz kommt diese rein geistige Opposi-
tion auch hier noch nicht. Sogar Nella Bach und die GroBmutter,
die so viele Worte von Rache an Rais Morder im Munde fiihren, be-
gniigen sich schlieBlich mit relativ harmlosen Auseinandersetzun-

gen.

Der innere Widerstand, der in Haus ohne Hiiter noch mit

politischer Passivitdt verbunden ist, wird in Billard um halbzehn

von aktiv-spontanem Widerstand gegen die chauvinistischen Krdfte
abgeldst. Zwar gibt es auch hier eine Gruppe von Menschen,

die sich mit passiver Opposition gegen die aggressiven Anhénger
des Biiffel-Sakraments begniigen; diese Menschen, die IL&mmer,
ziehen es vor, das Unrecht ohne Gegenwehr zu erdulden. Daneben
aber flackert offener Widerstand auf, im Bombenattentat auf

den Turnlehrer, in der organisierten Hilfe, welche den Tdtern
wdhrend und nach der Flucht zuteil wird, im Versuch der Johanna
Fihmel, den Abtransport der Juden zu verhindern, und schlieBlich
in 5ohannas SchuB auf den Bonner Minister. Johanna Pihmel zeigt
das Antlitz eines unerschrockenen und entschlossenen Menschen.
Schon wdhrend des &@rsten Weltkrieges hatte sie vor einem Ehrenge-
richt zu erscheinen, weil sie den "Obersten Kriegsherrn" einen
kaiserlichen Narren genannt hatte. Im Jahre 1958 sagt Johanna:
"Nicht Pulver mit Pappe, sondern Pulver mit Blei muB man nehmen;
Rache fir das Wort, das als letztes die unschuldigen Lippen meines

Sohnes verlief. Hindenburg; das Wort, das auf dieser Erde von
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ihm blieb; ich muB es ausltschen; bringen wir Kinder zur Welt,
damit sie mit sieben Jahren sterben und als letztes Wort Hinden-
burg hauchen?"9 Johanna schieBt jedoch nicht auf den ehemaligen
Turnlehrer und jetzigen.Polizeiprésidenten, der sich an der Ver-
folgung der jugendlichen Attentéter beteiligt hatte; sie schieBt
auf den Bonner Minister, den sie als den MOrder ihres Enkels

bezeichnetjo

B6ll scheint damit eine gewisse Gleich-
schaltung der fiihrenden Perstnlichkeiten von Kaiserreich, national-
sozialistischem Terror und der Bundesrepublik nahelegen zu wollen,

wie er auch die Kontinuitédt des deutschen Militarismus durch die

Aufmérsche vor dem ersten Weltkrieg, vor dem zweiten Weltkrieg
und im Jahre 1958 anzudeuten versucht. Erschwert wird allerdings
eine solche Annahme im Lichte der Tatsache, daB Johanna Fidhmel
geistesgestort ist, so daB ihre Ansichten als Betrachtungen einer
Wahnsinnigen zu deuten sind. Die logischeAPrégnanz, mit der sie
ihre Meinung formuliert, verbiefet es jedoch, ihre AuBerungen

als génzlich irrelevent anzusehen.

Aus den Worten Johanna PFihmels horen wir wieder die Warnung
‘eines verantwortungsbewulten Schriftstellers, der seine Nation
vor einer Wiederholung vergangener Fehler und Verirrungen be-
wahren mbchte. Boll schreibt in einem Land, das keine gefestigte
demokratische Tradition, wohl aber eine schwer zu iiberwindende
autoritédre Vergangenheit aufzuweisen hat. Der Nationalsozialis-
mus war 1945 weitgehend diskreditieft und die Gefahr einer
nationalsozialistischen Restauration dementsprechend gering. Umso

groBer war die Gefahr eines Zurickgreifens auf &ltere Formen des
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Autoritarismus, besonders auf die militaristisché, preuBische
Tradition, so sehr sie auch von dem Zusammenbruch der Werte
mitbetroffen war. Man findet deswegen in Bolls Werk auch nicht
so sehr eine grundlegende Auseinandersetzung mit dem Nationalso-
zialismus; im Zentrum seines Kreuzfeuers stehen vielmehr der
deutsche Militarismus und das PreuBentum mit seinen Vertretern,
FPiguren wie Kaiser Wilhelm II. und Generalfeldmarschall Hinden-
burg. Von Bolls Offiziersgestalten werden nur die eindeutig
positiv gesehen, die ihre Uniform mit heimlichem Widerwillen
tragen. In seinen Heimkehrergestalten zeigt Boll das Elend,

das durch den deutschen Militarismus iiber die Menschen gebracht
wurde. In anderen Gestalten wiederum veranschaulicht er die
Gefahren eines autonom gewordenen Asthetizismus. Durch Gegen-
ilberstellung von Milieukatholizismus und einem verinnerlichten,
auf die frithesten Quellen zuriickgehenden Christentum weist BOll
den Weg, den der Christ unserer Zeit seiner Meinung nach zu gehen
hat. Bolls Kiinstlergestalten demonstrieren in ihrer Gesamtheit
die Verpflichtung des Kiinstlers zum Engagement; zur gleichen

Zeit sprechen sie liber die Flucht in die Poésie pure das Urteil.

Mit den am Kriegs—- und Nachkriegselend leidenden unschuldigen
Kindern suggeriert Boll das AusmaB des durch den letzten Krieg
verursachten menschlichen Leidens. Seine naiven, reinen Helden
schliefBlich deuten auf ein Idealbild des Menschen; positiver aus-
gedriickt: sie offenbaren dem Menschen sein wahres Antlitz, ein
mildes, reines, unschuldiges Menschenantlitz, das nicht verwlistet

ist von den Heimsuchungen der groBen Katastrophe.
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Neben der in allen seinen Werken implizite existierenden
Warnung vor einer Wiederholung der Fehler der deutschen Ver-
gangenheit weist Boll seinen Zeitgenossen auch Wege einer mog-
lichen Bewidltigung und Uberwindung dieser Vergangenheit. Das
Deutschland nach 1945 hdtte sehr wohl eine #Zhnliche Entwicklung
wie nach 1918 einschlagen konnen. Zwolf Jahre nach dem ersten
Weltkrieg brach die parlamentarische Weimarer Republik.unter
den Machenschaften eines skrupellosen Diktators zusammen, der
den Staat innerhalb von dreizehn Jahren in den totalen Zusammen-
bruch filhrte. DaB diese Entwicklung sich nicht wiederholt, daB
Deutschland heute als ein angesehenes Glied der westlichen
Volkergemeinschaft anerkannt wird, mag nicht zuletzt auf das
Wirken von Schriftstellern wie Heinrich B6ll zuriickzufiihren

sein.
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