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LA TENTATION DE LA LUMIERE CHEZ FERNAND OUELLETTE

La lumidre est 1a dynamique qui informe tout le paysage

ouellettien, c'est par elle qu'il situe son Etre au monde et fonde sa_

7/

parole. Le principe de sa poésie: la Fulgurance. Sa forme: "le chant

soutenu de 1'obscur". Son défi: "piéger la lumiBre, aujourd'hui, au

coeur du présent et de 1'histoire". Son destin: une lumidre “blessée",

Le regard 3 la fois thématique et psychanalytique que nous
avens jeté sur les différents paysages de 1'écrivain nous a permis de

Kgécouvrir qu'il c2de & une double tentation: tentation prométhéenne qui

se manifeste chez lui par une sorte ggisacra1isation de 1'écriture

’

(1'écriture devient 1e grand "feu" ol se br@le 1'dme insurgée en tentant

&
3

d'affirmer son identité profonde) et tentation icarienne de fuite dans

1'imayinaire qui constitue une entrave permanente a une véritable incar-
nation. Les références incessantes & la lumidre seront toujours une ten-
tation parce que 1'écriture ouellettienne dit davantage les "déchirures@ '

de 1'8clair" et les "plongées dans le noir". o - , 1

Bref, la tentation de 1a lumi2re, c'est le désir de vivre
1'intégralité de la condition humaine dans une lumi2re qui n'exclut plus
rien. Tel est le défi, nous semble-t-il, que cette oeuvre tente de re-

lever.

»
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LA TENTATION DE LA LUMIERE CHEZ FERNAND QUELLETTE

“

!

Light 1s the driving force behind the entirety of the
Ouellettian literary 1andscape, through 1t he can situate his existence
in the world and base his words. The principle of his poetry: "la
Fulgurance". Its form: "the sustained chant of darﬁaess". His
challenge: to trap light, today, at the heart of the present and of

history“; His destiny: a "wounded" 1light.
£
The glance, at once thematic and psycho-analytic, which e

have cast on the writer's different 11terarx landscapes has allowed s //
to discove; that he succumbs to a double temptation: a Promethean
temptation which appears in his work as a kind of sacralization of
writing, (writing Becomes the great "fire" in which the insurgent sou1i
s consumed while attempting to assert its profound identity), and an .

[carian temptation, a flight into the imaginary which constitutes a

permanent impediment to genuine incarnation. The unremitting references
toflight will always be a temptation because Quellette's writing speaks

more of "rifts of lightning” and of "plunges into darkness".
3

In short, the temptation of light is the desire to 1ive the
entirety of the human condition in a 1ight which ngonger excludes
anything. It would appear to us that such is the challenge that his

work attempts to take up.
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Nous, avons adopté, tout au long de notre travail, Ves abré-

viations suivantes pour les ceuvres de Fernand Ouellette.

Essais

EV : Edgar Var®se (Montréal/Paris, HMH/Seghers, 1968).

AR : Les Actes retrouvés (Montréal, HMH, coll. "Constanteg",
1870). -

DN : Depuis Novalis, errance et gloses (Montréal, HMH, coll.
"Reconnaissances", 1973).

JD : Journal dé&noué (Montréal, Les Presses d; 1'Université \\
de Montréal, "Prix de la revue
) Etudes frangaises”, 1974). \ {

ENT : Ecrire en notre temps {Montréal, HMH, coll. Constantes, |
1980). .

Roman's

Tu regardais intensément Genevidve (Montréal, Editions
Quinze, coll. "Prose entilre”, 1978).

-
-
—t
o)

|

A )
La_Mort vive (Montréal, Editions Quinze, coll. "Prose
entidre", 1980).

I=

Poésie

; P : Poésie (1953-1971) (Montréal, Editions de 1'Hexagone, 1972).

‘ Nous utilisons toujours cette édition, Cette rétrospective
| regroupe les recueils et les textes suivants:

re » !
Ces anges de sang '
Séquences de 1'atfle
Radiographies

Le soleil sous la mort o “
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Tremblay) (Québec, les\Editions
Paralldles, 1979).

Ici, ailleurs, la lumilre
En Ta nuit, Ta mer

Dégﬂftg /'
A découvert J

/

,)ab—
- \
' Lo DS : "Dans_le sombre
E_ : Evénements ,
. ’ P : . Te Périple A
AN T : LaTerred'od :
\ PP . Le pobme et le poétique -
. Iti, ailleurs, la Tumidre:(Montr&al, Editions de 1'Hexa-
% gone, 1977). ' )
A découvert (avec une aquatinte originale de Gérard ‘

e o
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Nagukre encore j'allais trébuchant sur les
ailes de mon double, Mal dégagé de mon

-
e e St b 1 8 i

- cocon, je n'avais pas-coupé les fils de !

Tumidre qui me liaient aux "esprits qui 4
r0dent". Certes, j'entendais bien 1la ,
pleine respiration de la mer, la voix de

la source, mais je n'imaginais pas d'autre
féérie, d'autre fordt intemporelle ol me
perdre, que le paradis vertic# au bout de
1'8tre, tout peuplé d'anges et de visages
sublimes. Informe, pétri de nalveté et de
fragilité inhumaines, j'avais pris 1'é&troit
sentier qui mdne 3 la montagne; attiré par
la seule trace de la lumidre du Tabor, la-
quelle, je le_sentais, n'avait abandanné ni
1"espace ni le temps. Ces traces n'étaient-
elles pas les signes de 1'Invisible, les-
quels, pour moi, avaient remplacé les i
"dieux" de H8lderlin?

P

Et 1o}sque ce double m'est apparu dans toute
sa gloire, j'ai cru que mon 8tre éclaterait

* sous la pression de la fulgurance; comme si

une énergie ineffable avait dissous mon

noyau en un long fil d'Ariane qui me guide- -
rait 3 jamais parmi les hommes et leurs idéo-
logies. Cela-s'é&tait passé au sommet d'une
montagne dont i1 semble que 1'on ne puisse
s'8lofgner irrémédiablement, de jour en jour,
mais dont la cime, en réalité, irradie 3 ja-
mais au secret de la mémoire,

Ecrire en notre temps, p. 45 L
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N'ai-je. été trop souvent
Te convive des dieux?
L'adorant des lumikres?

(1AL, 20)

Pour pénétrer dane 1'univers imaginaire de Fernand Ouellette,

et comprendre 1'&clatement soudain de sa vie intérieure dont 1'expression

s'inscrit dans une forme tout aussi &clatée, Y1 faut pouvoir montrer gue

_ TOUT S'ETABLIT PAR LA LUMIERE, ce "sang du regard". Telle est la dynami-

que qui informe tout le paysage ouellettien, son "hypothdse" de vie et-de
parole:

La Tumi2re étreint si douce,
qu'elle oceuvre tel un pressoir.

(1D, 247)

Certes, i1 existe beaucoup d'écrivains qui oht écrit sur la
Tumigre 1. On peut rapidement évoquer certaines pages deé Camus sur les-
quelles rayonne "un soleil invincible", 1amsp1endeur de la création dé-

crite par cet esprit dévoré de lumidre que fut Claudel, et plus pres de

’

nous, la poursuite plus secrdte de la lumidre chez. Ungaretti.

1- Cf. L'excellente &tude de Jean-Pierre Richard intitulée Onze &tudes
- sur 1a poésie moderne. Paris/, Seuil, 1964, ol i1 expose "1'éclair
quil dure de-René Char;—* bre Tumineuse d'Eluard"; le "feu

créateur"” d'Yves Bonnefoy; 1a "chaleur vacante" d'André du Bouchet.

-1 -
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A 1'instar d'Ungaretti surtout, la vraie passion de Quellette

- est la lumilre sous toutes ses formes: reflets, &clairs, lueurs, murmures,

parfums; Le principe de sa poésie: 1la Fulgurance 2. Sa forme: "“le chant
soutenu de 1'obscur”. Son défi: "piéger la lumiere, aujourd'hui, au coeur
du présent et de 1'histoire” (MV, 153). Son destin: une lumidre blessée.
A travers d%fférenxs chemins (errance et tension de 1'&criture), toute

son oeuvre porte la "trace" de cette i1lumination qu'il a eue un jour
d'avril 19517, "La lumidre est 1e fil conducteur de mon oeuvre", dit-il 3,
lors d'une émission tél&yisée & la radio d'Etat. Tous les rapports qu'il
gtablira avec le temps, la nature, la femme, le pays, 1'autre, le monde

et Dieu impliqueront le travail de la Tumitre.

4

La lumi2re devient ainsi la bu]sion fondamentale, c'est-3-

dire Te travail incessant du désir, le phantasme dominant, ce que Charles

A

Mauron a nommé& "le mythe personnel de 1'é&crivain":

P

La fulgurance, cette "foudre noire", est cette m&taphore physique et
électrique par excellence qui définit une poétique travaillée
par des &1éments de rupture {principalement d'ordre syntaxique et
prosodique}. A ce sujet, Pierre Nepveu écrit: "La fulgurance
constitue pour OQuellette le choc initial, ce qui 1'arrache d'un
seul coup, irrationnellement, au silence. Cet éclair marque le
surgissement de '1'autre voix' dont parle Octavio Paz: parole.
sans sujet, parole de 1'inconscient, de 1'éros, de 1'ailleurs.
Cette fulgurance est paradoxale: elle rompt le silence, mais
en faisant taire le sujet; et 1a parole qu'elle fait entendre est
elle-méme silencieuse, discontinue, troude, décentrée” (p. 99).
"Une poétique de la tension: 71'ceuvre de Fernand Ouellette" In:
Les Mots & 1'&coute, Poésie et silence chez Fernand Quellette,
Gaston Miron et Paul;garie Lapointe. Québec, Presses de 1'Univer-
sité Laval, coll. "Vie des lettres québé&coises", no 17, 1979,
pp. 21-110. Cette étude de Nepveu nous a grandement aidée 3 &la-
borer notre propre discours sur Quellette.

~Ny
]

Lors de 1'émission Femmes d'aujourd'hui, le 27 décembre 1978,
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I Ce que j'ai nommé le mythe personnel de 1'écrivain
n'est rien d'autre en effet, que son phantasme dominant,

représentant 1a structure de Sa personnalité inconscien-

te; et plus ou moins réé&voqué par chacun de ses efforts N
L'oeuvre n'est nullement réductible 3 Ce W

de créatiopn.

réve, mais ce dernier participe i sa création. 4
L'un des moyens les plus efficaces ﬁour connaftre 1'dme d'un
homme, c'est de passer en revue Ses différents paysages inté&rieurs et ex-
térieurs: ceux dont il espdre se délivrer, ceux qu'il aime réver et qui
les nourrissent, Bref, le paysage c¢'est 1'auteur lui-m&me comme sujet et

.objet de sa prop?e écriture. Les trois paysages que nous allons &voquer

Tumi®re, 13 ol Te corps, 1'esprit et 1'dme ne doivent plus Btre dissociés.

Le premier paysage nous révdle un ICI dévasté. Le corps ne

trouve plus son accord avec la vie. La-condition humaine est vécue alors

comme une ambiguité congénitale ob la chair‘emmune 1'homme dans une opaci-
té désespérante, Pas de sentigr, peu de lueur: 1'existence est toutenli-

vrée au royaume.de la nuit entendue au sens maléfique du terme. Seule la

¢

projection imaginaire d'un soleil souvent "illisible” vient assurer la mar-

che du potte qui ressent fertement 1'exil du corps.

)

Le second paysage &voque un "ailleurs" ardemment poursuivi. Le

H

podte nous cogduit dans le pays du bleu et du blanc, univers mythique dans

. lequel se projette son esprit pour se consumer ensuite dans le tourbillon ,

qu*it a lui-mBme suscité. . .

B

a o

- 4- Charles Mauron, Le Dernier Baudelaire. Paris, José Corti, 1966, b. 63.

a

% N
traduisent ce désir irrépressible de 1'Scrivain de relancer la vie vers la .




ey e,

/Enfin, le troisi®me paysage conf1nnéra la nécessité& d'une ré-
conciliation avec le réel: 1'ame, tierce réalité, fera golter au podte
"une espdce d'éternité terrienne” dans le havre du Tipor. Mais il n'y a
pas sur cette terre de béatitude dé&finitive: 1'Histgire est 13 efkchaque
histoire individuelle aussi, confrontées a la finitude, & la mort. Le

podte doit constamment tgﬁter de remonter 1'abTme de la mort, de }'his-

toire, pour pouvoir s'enyoler en pleine Tumi2re.
&

Parmi les podtes québécois de sa gé&nération, -celle de 1'Hexa-
gone (1953) et de'la revue Libert& (1959), Ouellette est pratiquement :::
seul d poursuivre 3 Ta foif 1'élaboratien d'une oeuvre poétique ¢t d'une
ceuvre critique aussi riches et complexes 1'une que 1'autre. "L'essai
me paraft un creyset de 'combustion' verbale" (ENT, 37), é&crit
Ouellette; "n'est-ce pas un genre 1ittéraire ol devrait exceller 1'apol-
linien?" (JD, 196) précise-t-il. Son recours & la forme romanesque mani-
feste ce désir d'app?o?ondir et d'élargir son registre. Mais quels que
soient Tles &poques et le tissu descriptif,‘Ouellette poursuit la néme

v
‘ombre. I1 est devenu

qubte: tout ggon Etre et tout son art appellent la lumi2re et dénoncent
)
les forces d

un familier de la. Tumi2re, qu'elle soit dans
1'oeil de 1'homme, dans 1'atmosph2re ou dans
1'image poétique.

- (AR, 83) >

5 Ce qu'il dit 2 propos de André Jasmin dans les Actes retrouvés peut
aussi bien s'appliquer 3 Twi-m&me. Comme la plupart des créa-
teurs, Ouellette parle des autres pour parler surtout de lui-

méme. .
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Une poétique de la lumidre

Son oeuvre est un projet d'extrfme intensité. Ouellette a
pris conscience des possibilités de la lumi2re pour exprimer le climat

spirituel de sa vie et de son oeuvre. C'est ainsi qu'une po&tique de la

lumi2re sera immanente 3 chaque po2me, 3 chaque oeuvre et qu'elle se di-

versifiera au fil des ans. R&fléchissant sur son travail de création,

Ouellette précise:

Je découvre que je suis tributaire, dans 1'acte
po&tique, d'un é1&ment qui sourd peut-&tre de mon
‘archéologie' mais un &18ment totalisant qui vient,
me frappe, m'actualise. ,
(PP, 265) Lo

N »
*

Cet é18&ment, nous le verrons, prendra sa source dans une situation
oedipienne conflictuelle, non qéso1ue, sous-jacente 3 touth son oeuvre,
et qui marquera 1'aventure prométh&enne de Fernand Oue}Wette. L'écri-
pure sera le grand “feu" ol se brllera 1'ame insurgée en tentant d'affir-

mer son ideqtité profonde.

C'est pourquoi 1a lumidre se déversera en de multiples réseaux
de sjgn{fication. Au sens physique, elle désigne toute source lumineuse
qui frappe les objets et'1es'étres, et OQuellette y puisera la matitre
premigre de son inspiration. Comme notion picturale, elle signifie
1'éclairage qui "assure 3 la fois la présence des formes qu'elle extrait
des tgﬁébres, les mouvements expressifs de 1'action et le sens profond

éui est 1e noyau spfritue] de 1'oeuvre" 6. Chez Ouellette, la Tumitre

‘

6- René& Huyghe, Les Puissances de 1'image. Paris, Flammarion, 1965, p. 68




3

est la grande maTtresse de 1'intensité. On peut affirmer avec Pierre
de Grandpré qui commente les premi2res oeuvres de 1'auteur:
Ce sont les tons qui &clatent, dans des tableaux

ol le jeu des cou]eug;i“le lexique,_projettent une
lumigre qui irradie tout le texte.

bl

Enfin 1a dimension symbolique de la lumidre s'étend 3 tout le champ in-'
vesti par le désir et 1'imagination. Jouant sur ces trois claviers,
Quellette a développé un répertoire 1exicog;;phique particulidrement ri-
che susceptible d'éclairer les divers aspects &e son phantasme: -"arden-
ce", "fulgurance", "irradiance", "brillance" et leurs prolonggﬁents ver-
baux et adjectivaux. Nous y voyons ‘le double aspect de Ta lumigre: :
clarté qui baigne les paysages et c]qrté qui illumine 1a vie intérieure.
Quellette sait capter partout la lumire’apparente pour mieux se 1iyrér
3 la lumi®re invisible. Intensit&, tension, concentration sont les ca-

ract2res les plus gvidents de 1'image et de ses s&quences en vertu du

pouvoir mé&me dq l1a'lumidre de varier indéfiniment ses propres images.

"Parler de lumidre, c'est aussi parler de sa nuit", comme 1'a

8

souligné Ouellette ", rappelant qu'il a été é&veillé 3 la lumilre et a la

nuit dans une expérience d'illumination. "Je ne vois qu'en percevant les

~7- Pierre de Grandpré, Histoire de la littérature frangaise du Québec.

.Montréal, Beauchemin, 1969, p. 252.
8- Lors de 1'émission t&lévisée & Radio-Canada le 27 décembre 1979.



deux pfles., LA est 1'essence de mon mei et de mes podmes", &crit-il dans

les Actes retrouvés, 22, La nu1tfa aussi une existence symbolique et, 3

ce titre, elle est ambivalente: en elle sk cachent des forces de mort,
mais en elle se trament aussi le jour et-la vie. La révélation de 1la
lumi2re permet donc d'&merger de la nuit, et c'est entre ces deux pdles

que Ouellette a construit son oeuvre.
L
Recevoir un coup de Tumidre c'est aussi receva‘;
un coup de nuit. Et cette nuit est d'autant plus
terrible que 1a lumidre fut aveuglante, Car 1'8tre

humain est si vaste, que sans cesse, il va d'un
pGle de la conscience 3 1'autre.
’ (AR, 14)

Le lecteur peut constater, d&s les premilres pages, la nature fondamen-
ta1ement_dialectidue de cette oeuvre, Nous y retrouvons le jeu permanent
de 1'antith&se et de 1'antiphrase. "L'image ne peut 8tre étudiée que par
1'image...", écrit Gilbert Durand qui affirme retrouver sa "fidélité maté-
rialiste 3 ce si fructueux commandement bachelardien” 9. Ainsi, en nous

inspirant & la fois de Bachelard et de Durand, nous essaierons d'é&tudier

les divers "paysages" ouellettiens.

Pour ce faire, nous tenterons de jeter un regard 3 la fois
thématique et psychana]ytiqu; sur la hantise solaire de 1'é&crivain et sh;’
les éléments qui sourdent de son "arché&ologie”. Certés,,entre le regard
thématique et le regard psychanaltytique que le—critique proméne sur - —

1'oeuvre, il y a une différence d'objet, de niveau. Au regard analytique

9- Gibert Durand, Les structures anthropologiques de 1'imaginaire.
Paris, Bordas Etude, 1969, p. 11.




-

correspondent 1'&laboration des phantasmes et le travail inconscient du désir,
tandis qu'au regard thématique correspond-cette &laboration seconde ol le
d&sir se thématise comme pulsion (laquelle se figure, se rationalise, se
symbolise): au lieu de rester dans 1'ordre de 1'inconscient, i1 devient
conscient, il se pose, s'expose dans le texte. Le phantasme affleure la
¢
stirface et peut se lire sans aucune transposition. Méme si le texte est
chargé de secret, c'est & un demi-savoir que le lecteur est convié.
Jean-Pierre Richard &crit:
" La critique peut Btre 3 la fois une herméneu-
tique et un art combinatoire. Elle déchiffre alors
en réunissant. Ce faisant, elle n'agit pas par
préjugé, mais tout au plus par hypothdse; loin de
poser sur 1'ceuvre une grille immuable, elle se
laisse tr2s librement aller dans 1'objet qu'elle_
prétend comprendre, confiante que celui-ci saura
bien de Tui-m8me, et par le seul bonheur de sa .
présentation, lui signaler le dessein virtuel de
sa cohérence,
Pour atteindre cette cohérence, nous nous attacherons surtout
A développer le regard thématique ol 1e phantasme est construit, structuré,
"poétiquement” organisé selon une distribution des impressions cénesthé-
siques que le tracé dans le tissu de la description ou du récit cherche 2
préciser avec un maximum d'intensité. Mais nous sortirons quelque peu du
champ thématique pour esquisser une brd2ve explication psychanalytique lors-

q?ue nous ferons face & un réseau d'obsessions qui nous semblent relever de

1'inconscient de 1 'é&crivain, ,

10- Jean-Pierre Richard, L'Univers imaginaire de Mallarmé. Paris,
Seuil, 1961, p. 15,

oy



La cohérence de 1'ceuvre de Quellette tient § ces deux images

axiomatiques que 1'auteur.esquissait déja . au début de son oeuvre critique:

Ainsi, un po2te, un musicien et un peintre seront
d'autant plus tragiques qu'ils sont éveillés 3 la
Tumi®re et & la nuit; qu'il y a passage, chute du
solaire en nocturne, ou ascension fulgurante et
éphém&re du nocturne,

(AR, 14)

Les termes "chute" et "ascension” servent de base 3 un systdme de déduc-

tion. Selon Gilbert Durand, "1'ascension est imaginée contre la chute

1

et 1a lumidre contre les téndbres" ', et plus loin: "La chute apparaft

méme comme la quintessence vécue de toute la dynamique des té&ndbres" 12
alors que

1'ascension constitue donc bien le *voyage en soi",

le "voyage imaginaire le plus réel de tous" (citant

alors Bachelard) dont ré&ve la nostalgie innée de la

verticalité pure, dY désir d'évasion au lieu hyper,

ou supra, cé&leste. 3 o
A la Tumidre de ces remarques, nous &tablirons le lexique opératoire des
structures. Puis dans une &tude diachronique des th2mes, nous nous de-

manderons quels sont les lieux, les substances, les mati2res investies

par le désir et 1'imagination, quels sont les mouvements privilégiés qui

11- Gilbert Durand, Les structures anthropologiques de 1'imaginaire.
Paris, Bordas ttude, 1969, p. 1/7/&. C(f, chez Quellette:
"I1 y a dans ma fagon de penser et d'imaginer une tension, un
besoin de verticalité et d'abtme venant de ma nature de
schizomorphe" (JD, 74).

12- 1bid., p. 122,
13- 1Ibid., p. 141,
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organisent le paysage ouellettien,

Nous ferons donc apparattre la polarisation constante de caté-
gories d'images et en soulignerons 1'évolution, la transformation, la con-
vergence’et la dégradation, Les symboles dominantf{?1e soleil, 1'arbre,
le fleuve, 1'ange, 1'aile, 1'oiseau, la montagne) sont valorisés négati-
vement ou positivement par Ouellette selon leur fonction dans 1'oeuvre.
Comme le souligne Jean Starobinski, dans la préface des Noces de Pierre
Jean Jouve: P

L'oeuvre de poésie (et par extension toute

1'oeuvre de Ouellette) -- exploration du sens

dans le corps opaque du symbole -- est 1'expres-
sion m&me de 1a condition mixte du désir. Le
potme est gorgé d'un matériau inconscient aussitdt
ressaisi par 1'effort conscient de 1'art. Il com-
porte une face d'ombre et une face de lumi2re; i1l
est 1'oeuvre de l'ér?z obscur luttant pour venir

38 la transparence,

Ces images, quelquefais chelles, nous les rencontrerons tout
au long de cette oeuvre admirable, tels des "vestiges" précieux de la vi-
sitation fulgurante., Elles té&moignent de 1'insatisfaction irréductible
d'un 8tre 3 la recherche de 1a totalité de 1'Etre, d'un &tre qui ressent
vivement son 8poque .comme un mal et n'en continue pas moins d'ECRIRE EN

| D)

NOTRE TEMPS. }
| |

D'oD cette oceuvre qu'il est impossible de comprendre en dehors

de sa référence constante d 1a transfiguration, 3 la yision du Tabor qui

14- Pierre Jean Jouve, Noces, suivi de Sueur de sang, préface de Jean
Starobinski, Paris, Gallimard, coll. "Poésie", 1966, p. 20.
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peut tout aussi bien Btre lieu de transformation ou paradis révé, ce quf

fonde notre hypothdse de travail: LA TENTATION DE LA LUMIERE CHE;_ER-

NAND OUELLETTE. Cette tentation prométhéenne de s'égaler 3 1'intelli-

gence divine ou du moins de Tui ravir quelques &tincelles de lumi2re, gui
se manifeste chez Ouellette par une sorte de sacralisation de 1'écr1iu:e,
est aussi tentation icarienne de fuite dans 1'imaginaire. Bref, la
tentation de 1a lumidre, c'ést le désir de vivre 1'1intégralité de la
condition humaine dans une Tumidre qui n'exclut p1usﬂ rien. Tel est le

défi, nous semble-t-i1, que cette oceuvre tente de relever.
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LE PAYSAGE INITIAL

Le plus grand drame spirituel et charnel de l'homme,fc'esf
de perdre ‘contact avec le fond de son 8tre, 13 ol 11 trouve cet accord
décisif avec lui-méme, Ta vie, les autres et Dieu. Des les pr;miers
podmes qui ouvrent le premier recueil de Fernand Quellette s'é&l2ve le
paysage 1 de 1'Gme déchirée parce que privée de lumidre, c'est-3-dire
de sens. D2s lors s'instaure la thématique de 1a nuit pour traduire
1'expérience des ambiguités tragiques de la tondition humaine: constien-

ce afgue de la finitude, de 1'éphém2re et de ia vulnérabilité,

rte ici de préciser la notion de paysage. ‘
En\plus de' désigner la  description Tittéraire de quelque site
ou ‘yspect naturel, le paysage peut, par analogie, signifier

le ¥ond - du tableau de la vie humaine. On pense 3 Verlaine
qui écrivait dans F38tes galantes: "Votre dme est un paysage
choisi", (Clair de lune, tiré de Qeuvres poétiques. Paris,
Editions Garnier Fr&res, 1969, p. 83). Cet &clairage de 1'uni-
vers intérieur par référence 3 un aspect du monde extérieur se
retrouve fréquemment dans la 1jittérature. Mais Jean-Pierre
Richard, dans une excellente étude intitulée Paysage de Chateau-
briand. Paris, Seuil, 1967, a développé la notion de "paysage"
3 partir d'un inventaire des th2mes de retentissement dans 1'en-
semble de 1'oceuvre d'un auteur donné. Il 8trit: "Mais i1 fau-
drait ainsi saisir 1'organisation relative de ces divers motifs,
leur liaison, ce qui les compose en paysage" (p. 115). Ce qui
signifie que dans 1'univers imaginaire d'un &crivain, nous re-
marquons toujours certains th2mes dominants dont le retour. dans
ses oeuvres successives ou dans 1a m8me ceuvre indique les lignes
de force de son imagination de telle sorte qu'ils nous dévoilent
un ou des paysage(s). Nous retiendrons toutes ces acceptions au
cours de notre travail.

-12 - Jﬁ
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Mais Fernand Ouellette a, plus que personne, conscience de son
propre paysage, paysage ardent du souvenir, rappel nostalgique des expé-
riences qui lui ont jadis "br01&" 1'3me, et paysage actuel ol dans le

présent et 1a quotidiennet& "pleure la Tumidre" (AS, 13).

Quel qu’il §oit, le paysage est ici piquu'exclusivement
fonction de la lumi2re. Ainsi, 1a monté&e du soleil, theme le plus lour-
dement chargé de significations dans son oceuvre, viendra éclaifer ces
paysages qui, chez Quellette, aart1c1pent i deux plans: celui de 1a réa-
1ité et celul du réve. La lumidre, chez Ouellette, serait-elle autre

chose qu'un baume sur du non-sens?

A- L'8blouissement initial ou la perception ouellettienne

des deux p6les de 1'8tre: lumidre et nuit '

Fernaﬁy Ouellette s'est souvent arrdté dans ses oeuvres criti-

ques ou dans son Journal dénoué a cette expérienée primordiale qui a

orienté& sa vie d'homme et son écriture. )

.
3

-~

L'auteur é&crit:

C'est un jour d"avril 1951 que j'entrai en Tumi2-
re, au-deld ou en-de¢a de mes sens, comme 5i mes
yeux n'étaient pas ceux qui voyaient, comme si mes
mains n'&taient pas celles qui touchaient.

(4D, 37)




o o ——t. <

&

Ouellette précise que cette expérience dura quelques heures et que les
effets se dissiprent peu 3 peu en deux jours. Rien, semble-t-{i1, n'avait
préparé cette expérience d'illumination d 1a fois métaphysique et psycl;:o-

logique, sinon, comme i1 le laisse entendre dans Les Actes retrouvés:

... Certains &lans vers 1a lumi2re, (...)
certaines intuitions surgissant de l1a supra-
conscience sont possibles et imaginables;
mais i1s ne 1e sont que parce qu'ils sont
nourris par 1a blessure de la privation.

(AR, 23) “

!

L.

tait 1° tandis que le soleil dé&clinait vers i
1'oues I1 semblait impossible, apres 1°'é&touf- ;
fement grisitre, que cette eau visible, 12 parmi
les arbres, fOt frapp&e par tant de clart&. On

aurait dit une puissante joie solaire. Une dé-
chirure dans 1'&paisseur du Jjour. -

(MY, 13)

Certes, 1a lumi®re peut garder toute sa valeur matérielle mais 1'inten-
sité de 1'évocation donne 2 ces Hgnés une véritable vaTeur "{1lumina-

tive", Toujours dans la méme veine, la voix du narrateur Soursuit:

-

Aérien, i1 allait hors de son corps et de a mé-
moire. Forme ultime d'une 1ignée de dieux qui n'au-
raient pu-avoir de dém&lés qu'avec la lumilre vive.<

T ——————

2- C'est nous qui soulignons. - .

4
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Déjavici s '8labore 1,a structure mythique qui formera, croyons-nous, 1'os-
sature de 1'oeuvre de Fernand Ouellette. Les mythes, dit-on, aident ¥ .
satsir le fil &'Ariane qui tissent divers &crits. Le choix de la 1;1-
midre comme thzme fondamental de son oeuvre marque le début de 1'aventu-
re prométhéenne de Ouellette par laquelle il tentera d'inscrire sa dé-
marche dans "la Tignée des dieux". On peut d2s lors percevo,ir une simi-

Titude d'expérience entre 1'auteur et :son héros, Jean, et dire de

Quellette ce qu'il écrit 3 propos de Jean: _ .

Y

Depuis cet aprds-midi de septembre ol 1a lu-
midre lui avait ouvert le regard avec 1'incision
vive de 1'esprit, Jean croyait avoir trouvé sa
vole, son espace, son langage. M

(ml" 39)

Ces derniers mots ont toute leur importance. 1I1s font é&cho au discours

de maints "illuminégs".

A 1'instar de Descartes (10 novembre 1619), de Pascal (23

novembre 1654), de Novalis (13 mai 1797) et de Valéry (5 octobre 1892),

v

Ouellette venait de vivre un éblouissement qui Tui "brla 1'38me"; i1

connut "sa nuit". Par nuit, on entend généralement 1a rév&lation subite,

. imprévue, dans un climat de crise ou de recherche passionnée, d'une orien-

tation radicalement neuve qui change le cours d'une pensée ou d'une vie,
Cette expérience est de 1'ordre de la gratuité. La vis%on qui en émerge
débouche dans la cons’cience du sujet et obéit au dynamisme de cette der-
nidre. L'urgence existentielle qui en résulte s'appuie sur le dynamisme

spirituel de 1'i1luminé.

0
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( ' Depuis la radiation de 1a Fulgurance, de
1'&tincelle qui embrase, s'organise et s‘'&bran-
le un mouvement d'images et de sons en marche,

— en montée, en ouverture vers 1'Etre.

(PP, 263) '

écrit Ouellette dans Le Podme et le poétique. C'est dire que Ouellette

a eu, 3 partir de ce moment, le vif sentiment que former un podme serait
aussi pétrir son &tre véritable et que ce patient et long travail n'ést

pas sans analogie avec la vie mystique elle-m&me. D2s lors, il a su

*

, 1'importance de la lumidre, du soleil, ‘pour la vie non seulement physi-

que mais spirituelle,

L'illumination vécue ce jour-1a a &t& d'une qualité suf-

fisante pour nourrir toute sa vie et son oeuvre. C'est ainsi qu'il

-

gcrit:

\ Ainsi je me confie 3 la TRACE D'UNE LUMIERE,
je tente d'achever 1'Btre unique que je suis, de
continuer la marche difficile vers 1a plénitude,
vers la souveraineté,

(AR, 33)

On peut y voir comme une sorte d'&lection divine od, chéri‘ des dieux,

h se voit appelé A ré&véler 3 1'homme et au monde leur dimension lumineu-
se -quand tout concourt 3 les enténébrer. OQuellette e’st'conscient que ce

_ peut &tre 13 une des missions dé&volues aux po®tes, comme on se plaTt &
le rappeler souvent. Et comme Jean,de La Mort vive, "il savait que son

»

illumination le nourrirait jusqu'a la fin" (MV, 154).

Le souvenir de 1a lumigre br2ve ne cessera de hanter

C 3 S

. . '7[5
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1'&crivain, Comme Camus, dans 1‘'Eté&, i1 peut s'écrier: "Que faire si

je n'ai de mémoire que pour une seule image?" 3 \a métaphore de la Tu-

midre, d®s ses premiers &crits, sera cette seule image.

A propos de son oeuvre, Quellette pourra désormais parler
d'un apprentissage par cette "illumination-irradiation™ (JD, 49) si pro-

che de celle de Novalis qui &crivait dans'les Hymnes & la nuit:

"Plus divins que les étoiles scintillantes sont les yeux infinis que
la Nuit a ouverts en nous” 4. Les "yeux infinis", ce sera la connais-
2
sance acquise par 1'illumination qui va tenailler sans cesse la conscien-

ce de Quellette et lui donner ses meilleures oeuvres.
. '

Ainsi Ouellette recherchera trois qualités qui lTuivgembient

essentielles 2 la poésie:

~
w

(...) Le son, le sens et 1'irradiation presque lu-
mineuse du son-sens

(...)

un simple jeu de 1a lumilre peut d&clencher un
podme, une sorte d' étince]lement de 1a lumidre
sur les feu111es

disait-il & No&1 Audet, lors d'une entrevue.

} ;
Albert Camus, L'Et&., Paris, Gallimard, 1954, p. 153, . ;

4- Les Hymnes  la nuft, Cantigues. Paris, Aubier, coll. Bilingue, 1943,
p. 81. ' o

(T8 )]
]

5- Noél Audet, "L'irradiation poétique - Entretien avec Fernand Quellette”
In: Voix_et images, V, 3 (printemps 1980), pp. 438-440.

Outre 1'entrevue, cette &dition comprend six podmes inédits de
Ouellette, deux &tudes sur Ouellette et une bibliographie qui
complete celle qui avait &té étab]ieyg la fin du Journal déngué
en 1974,




o
( Certes, 1'éblouissement premier lui a fait percevoir autre

chose. N'a-t-il pas &crit & Frangois Hertel qu'il avait recu 3 ce moment-
138 "un coup de lumi2re 3 1'ame"? (AR, 14) L'image est frappante et agit
” sur la sensibilité du lecteur, mais elle provoque aussitdt 1'apparition
de son contraire:
Recevoir un coup de lumidre, c'est aussi rece-

voir un coup de nuit. Et cette nuit est d'autant
plus terrible que la lumidre fut aveuglante.

(AR, 14)

i& i

La manieére dont Quellette pergoit ces deux images nous aidera 3 com-

prendre comment se pose pour lui le probl2me de Ta figure antithétique.

Alors que Ta nuit est euphémique chez MNovalis, elle traduit

tout 1'envers de 1'existence chez Ouellette et c'est ici qu'il rejoint
I4

Camus lorsqu'il parle de 1'Envers et 1'Endroit du monde:

& -
®

Je fus placé& 3 mi-distance de 1a mis2re et du
soleil. La mis2re m'emp8cha de croire que tout
est bien sous le soleil et dans 1'histoire; le
soleil m'apprit que 1'histoire n'est pas tout.

B
)

6

‘\\
I1 y aurait un parall@le intéressant & faire entre ces deux auteurs é&pris

.

de lumigre: d'une part,-Camus qui écrit sur l1a splendeur du ciel médi-
terranéen tout en dénongant les diverses formes d'oppression de 1'homme,

N ) d'autre part, 0ue11ette'qui ne cesse d'invoquér la lumi2re dans des

textes "marqdés au fer par un regard qui ressent vivement son époque comme

6~ Albert Camus, L'Envers et 1'Endroit. Paris, NRF, coll. “Idees“f1958.
p. 14,

)

TN
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un mal" (ENT, Avant-propos).

Pour souligner davantige la parenté qui existe entre les
deux &crivains, relevoqs encore quelques passages de Camus qui confir-
ment sa hantise 1umineusz: "0 lumigre! c'est le cri de tous les per-
sonnages placés dans le drame antique, devaﬁt leur destin", proférait-
i1 dans 1'Eté 7, titre symbolique qui se situe dans le prolongement sé&-

P )

mantique de la lumidre. Et i1 poursuivait:

Ce recours dernier &tait aussi le ndtre,
et je Te savais maintenant au milieu de 1'hi-
ver, j'apprenais gnfin qu'il y avait en moi un
&té invincible. ,
L'hiver et 1'€té, conme la nuit et 1a lumidre, séduisent le podte ou
1'écrivain par leur pouvoir infini de métamorphoses. Ils traduisent
des états d'Sme et une certaine vision du monde. Donc, ces figures anti-

. thétiques privilégiées par Camus et Ouellette font pressentir une exis-

tence tragique et tous les efforts déployés pour conjurer le destin.

Cloué & un présent prive de soleil et ayant & 1'dme le sou-
venir d'un bref instant de vie en lumidre, comment Ouellette ne voudra-t-
i1 pas chercher de nouveau cette ardeur et cette lumidre? Mais alors, il
lui faudra "exorciser" toutes les "nuits" pour y faire apparattre la

lumidre. C'est & ce travail d'écriture qu'il se Tivre sans cesse depuis

7- Albert Camus, L'Eté. Parts, Gallimard, 1954, p. 155.

8- Ibid.
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!

le début de son oeuvre. Le principal exorcisme consistera & fustiger’
le présent, 1a durée, 1'ici, le corps, puisqu'ils évoquent la matéria-
lisation des tenebre;. 1a glabe dont on doit se dégager, premilre ten-
tative d'appropriation d'sq réel qui ne saurait le-satisfaire. N'est-
" ce pas 13 une des fonctions de !'échture que celle de réduire 1'angoisse
inhérente 3 la durée en maTtrisaﬁt. par 1'oeuvre, la durée elle-m&me?

Comme 1'é&crit Jean-Pierre Richard:

La durée, c'est 1'espace quotidien en lequel les

corps s'usent, les sentiments s'épuisent, les objets .
se term‘ssent9 duguel les "dieux" semblent peu 3 peu
se retirer.

Cé retrait annonce le triomphe de 1a nuit augquelle le podte est confron-

te.

-
1

B~ Les tourments de 1'immanence dans 1'oeuvre poétique

-

—
.

~ Mais rendre la lumidre
Suppose d'ombre une morne moitié.

Valéry‘

Ce qui frappe le lecteur de Ouellette, c'est que tout ce

qui est terrestre semble voué 5 1'é&chec, au ma]} a la souffrance, 2 la

-

9~ Jean-Pierre Richard, Onze &tudes sur la poésie moderne. - Paris,
Seuil, 1964, p. 268. . ] ‘

PR




mort. “Car c'est de terre que vient 1'obscurité", &crit Victor Hugo.

On y sent constamment la présence d'dne question fondamentale, doulou-
reuse, sur le sens de 1'existence. Et cette interrogation est sans ré&-
ponse, comme si 1'auteur ne pouvait envisager une réelle incarnation, se
refusaif 3 1'action par laquelle 1'8tre pourrait prendre chair et con-
sistance dans un temps et un espace donnés. La qualité de 1'incarnation
ou 1'absence de celle-ci, comme on le verra, est tr2s marquée par une
certaine conception du éorps et les rapports que nous entretenons avec

lui,

5@95 la plénitude du monde également, lorsqu'il Tui arrive
de la percevoir, i1 découvre une %é]ure, un son inqui&tant, un vide, un
non-sens. L'itinéraire humain e;\ piégé dans un présent austdre qui dé-
truit toute possibilité de bonheur. D&s son o;igine. 1'8tre de 1'homme
. est marqué du signe de la nuit, "Notre fré&le genBse est brutale e® noi-
re. Le temps pétrit le chaos" (AR, 74). La nuit figure non seulement
1'envers, mais tres act%vement la mort de la lumidre, Etre sous 1'em-
prise de la nuit, c'est sentir le néant envahir son existence., Toute
lumidre est &touffée. "La matidre, c'est 1a(nu1t", écrivait encore

>

Hugo.

La peinture d'un univers ol se vit une incarnation difficile
exige une forme éclatée tant au niveau du signifiant que du signifié.
I1 faut donc nous interroger sur un autre "paysage", le verbal, c'est-
i-dire sur le rapport de Ouellette 3 son langage. Comme nous le sugg@re

Jean-Pierre Richard par ces questions qu'il se pose dans son étude sur

v

At Kt AR
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Chateaubriand:

Comment ré&ve-t-il1? Comment traite-t-il ce
nouveau paysage, le verbal, qui possdde sur tous
les autres 1'originalité d'&tre 2 Ta fois 1'ins-
trument et 1'horizon du sens, le premier signi-
fiant et le dernier signifi&? 10 .

En analyse structurale, on dirait que le texte est une chaftne, une -

structure de signifiants qui serait comme animée par le désir d'un manque,

d'un vide, autour duquel un nouveau texte s'ordonnefp?ur le marquer, le

masquer, le combler, i

Ainsi la fonction référentielle de la nuit se manifeste au

(niveau d'un certain lexique ol Ouellette multiplie les unités verbales,

les substantifs, les adjectifs substantivés susceptibles d'exprimer

1'idée de téndbres, Fo}mes, couleurs, gestes, paroles, bref, tout con-

court A traduire 1'opacité, 1'obscurcissement, le silence; et 1'emprise

trop ferme du néant se retrouvera dans des mots comme glace, cendre,

»

momifier, empierrer, geler, etc.

®

De Ces anges de sang au plus récent recueil de Ouellette in-

titulé A découvert se d&gage une méme vision négative de 1'ICI -- "1'es-
pace par excellence de 1'acte existentiel de 1'homme" (ENT, 90) -- selon
les mots mémes du po2te. L'ICI, c'est le sol, la terre, le pays, l'en-
vironnement dont chaque position définit une perspective; c'est la vie

quotidienne dans ces différents lieux, et les différents réseaux de

10~ Jean-Pierre Richard, Paysage de Chateaubriand. Paris, Seuil, 1967,
p. 161,

1 A T P BRI v e
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solidarité qu'ils impliquent (famille, profession, relations, etc). Pour le

- podte, L'ICI révdle le plus souvent la désespérante absence de 1a lumidre,

le royaume de 1a nuit au sens le plus maléfique du terme.

L' image de 1'ICI déshumanisant de Ouellette n'est en réalité
que\ le pendant antithétique du "lé“ de la pensée existentialiste, ce "73"
qui pose 1'étrangeté du monde et géndre cette angoisse que nous rappelle
Octavio Paz dans ces lignes:
Comme la religion, la poésie part de la situa-
tion humaine originale, 1'8trex13, le sentiment
d'&tre jeté dans ce "13" qu'est le monde hostile
ou indifférent, et de ce qui la rend précaire en-
tre toutes: sa temporalité, sa finitude. La poé&-
sie est une révélation_de notre condition fonda-
. ,mentale, originale. !
[
> Ces notations spatiales impliquent avant tout une certaine
vision du monde. Le podte se sent coup& de son &tre véritable, devient
étranger 3 Tui-méme, ressent douloureusement sa condition d'exilé&. Mais

1'on sait fort bien que chaque position dans un lieu définit toujours

une perspective unique, singuligre,

Dans 1'ici, qui évoque la proximit&, 1'espace se concentre,
1'homme ne fait qu'un avec 1'instant présent: c'est le domaine du "Je"
qui peut exercer une certaine domination sur les autres, sur le monde.
Par cintre, le "13", qui évoque le lointain, constitue le champ verbal de

1'&trangeté, de 1'autre, de la différence, ce qui nous &chappe plus ou

11- Octavio Paz, L'Arc et la lyre, traduit de 1'espagnol par Roger Munier.

Paris, Gallimard, CXIX, les Essais, 1965 (pour la traduction),
p. 196.

A
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moins. Ouellette pergoit tres bien qu'en imposant 3 1'espace des signifi-

T

cations, i1 introduit des choix qui peuvent le mener 3 des bonheurs d'exis-
tence comme 3 des ruptures décisives. 1 semblerait gue ce soit blutbt a
ces derniBres que 1'ICI renvoie: c'est-3-dire 3 un espace de\l'échec et

de la discontinuité. L'ICI ne saurait &tre un espace valorisant, pas plus
que le "13" qui apparaTt si menacant 3 Paz. Par contre, 0ue11éfte ckde

a ;a tentation de "1'ailleurs®, autre notion spatiale gque nous retrou-

vons dans son oeuvre, L'ailleurs constitue un ‘é1ément important du

paysage verbal du po2te par lequel ce dernier recourt 3 1'amp11tude

pour transcender sa condition humaine 12. Le podte aspire les "hauts

lpays du monde" pour fuir 1'asphyxie de 1'existence.

L'expérience de 1'opacité, de 1a lourdeur, de l'eﬁfermement
se vit au coeur de la condition humaine, dans la chair m&me de 1'homme.
C'est du corps, centre et replre primordial, que part une infinité de
rayons invisibles sur lesquels hommes et choses viennent se situer.
Qu'est-ce donc que le corps et ces étranges rapports qui se vivent en
lui? La manidre dont Ouellette se représente le corps semble indiquer
que ce dernier est suspect, qu'il est 1'ennemi de 1a lumidre, "Ce

corps si menagant, quand la culpabilité préc2de le regard"” (TRIG, 60),

apparatt comme le lieu ol la conscience du poBte vit son trouble.

Alors qu'iT devrait &tre "une voie royale d'incarnation”

* Ay
i
12- Cf, Ici, ailleurs, ta lumiBre, paru en 1979, ol la p&verie cuellet-
tienne relie 1'ici et 1'allleurs en des po2mes qui traduisent
une certaine réconciliation avec la vie, Cette tentation de
"1'ailleurs” sera largement développée dans le second chapitre
(V de notre travail intitulé "Le paysage révé".

— e nebbn e e o A - m
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‘[i ‘ (TRIG, 60), le Tieu de m&diation dans 1a quBte de 1a souveraineté, le corps
est le plus souvent en situatién de ténkbres, et 1'8tre s'emmure dans

. 1'épaisseur biologique qui ne laisse filtrer aucune Tueur:

Echec de corps!

mon corps muet ‘ ]
0 dans sa bure de vase emmuré, .
(As, 21)
- “\‘\4'] *f,
o gémit le pokte. La richesse des images de 1'Bchec, de la bure de*vase,

du mur, traduit bien cette réalité. Et le po2me s'ach®ve sur cette im-

ploraiion:

L3

Quel ange me rendra
Te haut sentier d'un geste plein
1'ardent pays d'un corps en marche?

(As, 21)

\ <

L'invocation de 1'ange qui suft immédfate%ent le constat d'é&chec exige 1la
’restitution d'un corps délivré de cette 'opacité, source de tous les malen-
tendus. Ouellette n'aspire qu'd la transparence, et son &tre réclame un

% &lan et une vigueur exigés 3 la fois par la spiritualité et 1a matéria-
1ité. Ouellette oscille sans ces;e entre ces deux p§les. C'est que sa
vision de 1'homme et de 1'univers est empreinte d'un dualisme hérit& de

la philosophie grecque et de la pensée chrétienne, dualisﬁe 2 13 fois cos-
mique, anthropologique et moral. Ce syst®me de pensée envisage le réel

3 partir de deux principes irréductibles. Selon le dualisme anthropolo-
gique, 1'homme est 3 la fois chair etnesprit; par sa chair, i1 appartient

au monde terrestre, par le "souffle" (&me, esprit, vie, lumidre divine)

‘i: 11 est en relation avec le monde céleste. Double appartenance qui amdne

—
s
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3 distinguer le monde des esprits et celui de la chair. I1 peut vivre selon
la chair mais i1 doit vivre selon 1'esprit. "C'est 1'esprit qui v1i1f1e.

la chair ne sert de rien", &crit Saint Jean dans son Evangile (Jn 6, 63).
Saint Paul, dans ses Epftres, a retenu 1'dpposition tragique dans 1'homme

de la chair et de 1'esprit. La chair signifie la fragilité et 1'impuis-

sance de la créature dans sa condition terrestre, voire la condition pé-

\

gieuse de Ouellette sur lequel se découpent toutes ses oeuvres. Cette

opposft1on entre chair et esprit correspond en apparence seulement a
celle que les Grecs &tablissent entre &me et corps, entre pureté et
impureté. Chez certains Grecs des IVe et Ille sidcles av. J.-C., le
corps est pour 1'Sme une prison d'ol elle cherche 3 s'évader comme
d'une mauvaise situation naturelle. Plus tard, 3 la suite de la con-
troverse\gpicurienne, 1a chair devient le lieu méme de 1a sensualité,
s'identifiant 1 la sexualité, considérée comme mauvaise et dégradante

pour 1'esprit 13, D'od la suspicion et 1a mé&fiance constante qui entou-

rent le corps.

Ce dualisme, Ouellette le subit et le récuse. D'ol la fré-
quence des symboles ascen 1s qui s'opposent aux images de murs, de
prisons et de gouffres, et visent une sorte d'unité essentielle. I1

s'agit d'arriver 3 1a lumidre en s'acharnant 2 pénétrer profondément ce

T ———————————

- 13- Vocabulaire de théologie biblique, publié sous la direction de
Xavier Léon-Dufour,®article chair® Paris, Les Editions du

Cerf, 1966, pp. 112-117,
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(. "mur des téndbres" qu'est le corps. C'est 1'exposé, en fait, de la caver-
ne platonicienne que 1‘'auteur reﬁrend et proionge en diverses images. Mais
ce que Ouellette ne semble ﬁas percevoir, c'est que Ta lumidre est dans la .
caverne. I1 ne la voit pas: son regard est obscurci. Saint Matthieu
rapporte, dans son Evangile, ces paroles du Christ qui viennent &clairer
r
notre propos:
La lampe du corps, c'est 1'oeil. Si donc ton
oeil est sain, ton corps tout entier sera dans la ‘
lumidre. Mais si ton oeil est malade, ton corps
tout entier sera dans les té&n2bres. Si donc la
lumi®re qui est en toi est ténkbres, quelles
ténbres. 14 .
' Cet extrait biblique illustre d'une certaine mani2re la crise origine]le(
du regard chez Quellette., Si le podte ne peut plus se soumettre "au |
travail profondément intérieur de ‘1'ceil spirituel'" (DN, 98), tout le . j
paysage humain sombre dans les tén2bres. I1 lui faut donc pour é&chapper
; d cette opacité presque "connaturelle" du corps et de 1'oeil chez lui,
§ tenter de se créer un objet qui vienne affirmer autre chose. Ce sera
/’—“'\\
1'une des fonctions de la po&sie: ré&ver qu®on &chappe & 1a fatalité par
| une actfon sur les mots, par le pouvair de 1a parole.
' S
|
; Pierre Nepveu &crit dans son &tude sur Ouellette:
3 .
r . .
ot Des images comme celles de 1'arbre et de la plan-
. te disent & 1'occasion dans les polmes ce désir
IR d'une v1? patiente croissant contindment vers la lu-
! midre, 2 -

14- Mt, 6, 22723, T0B. Editions du Cerf, 1974,
. (fht 15- Pierre Nepveu, op. cit., p. 92.
}

N .
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En effet, 1'un des symboles auxquels Te podte a souvent recours pour
évoquer le corps est celui de 1'arbre. Llarbre et le corps n'eﬁtret1éﬁ-
nent-ils pas des }elations directes sur le plan onirique? Ouellette
£crit: "C'est 1'homme qui tire la terre en ouvrant ses bras vers le
soleil, comme un arbre" (ENT, 49). Mais 1'arbre s'enracine dans la pro-
fondeur en méme temps qu'il surgit vers une altitude. I1 participe de
la terre (poussilre, pierre, eau) par ses racines et du ciel par la
tension qu'il manifeste. L'arbre et le corps vivent un destin identi-
que, participent au drame coé@ique dans leur ordre différent. Le mei
utilise en somme 1'arbre commé une sorte de médium lui révélant 1'in-
sondab¥e mystdre dé 1'existence.
En lui, écrit Jean~-Pierre Richard, viennent
imagtnairement se recueillir toutes les émana-
tions de la distance, &chos qui sont pour la

conscience attentive et dé&chirée autant de si-
gnes de son propre destin,

1
)

Voild quelques &1éments qui i1lustrent la symbolique normale de 1'arbre.
Mais i1 nous semble que le parti-pris ouellettien soit plutst de ne‘
voir dans le corps que le site clos d'un organisme, que 1'arbre serait
exclusivement le complice de 1a matérialité profonde. A preuve, cette
strophe:

Le corps se tait jusqu'd la‘cendre.

Ne suis-je qu'un vieil olivier
Si rocheux au-devant de 1'eau qui tarde?

(1AL, 40)

16- Jean-Pierre Richard, Paysage de Chateaubriand. Paris, Seuil, 1967,
p. 53. )

<
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On retrouve fréquemment dans 1a description de V'arbre oueliettien ce méme

vocabulaire de 1'impuissance, de 1a fermeture:

Ainsi le matin passe . ‘
sans que t'arbre se dresse.

-----

L'&té s'8teint
le corps nous ferme 1'horizon

(IAL, 66)

L'un et 1'autre subissent 1'appel de la mort, atteints dans leur &lé&ment

vital: sarnig ou sdve;

Notre sang brlle peut-&tre
en r8vant au bleu, 4 1'or
et s'éteint comme la braise.

(1AL, 18)

Si 1'on songe 3 1'étroite parenté qui unit le sang et la
séve au corps et & 1'arbre, nul doute que ces figures symétriques se re-

trouvent souvent dans fés textes de Quellette, mais sous le mode du
3

f%gé. comme dans cet eaxtrait:
. v
A s'éveiller dans Ta minceur de l'arc-én-ciel,

~ 1e matin se retirait des branches, -
se figeait le feuillage :
puis fixait-le dé&sastre.

(SM, 89)

pour déplorer l‘absencg de vie ou pour en désirer 1a’montée, tel cé“de:
veloppement d'images qui expriment la chute: .

L'arbre féomme le corps) penche, vacille
Vers le froid de ses feuilles.

(Evénements, 225)
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Sang ‘et sdve n'alimentent plus la fidre &lévation de 1'arbre et du corps

au temps du gel et de 1'angoisse. Et si les tén2bres persistent, le

podte peut-il, refuser 1a lumi2re?

Dans 1'opacité de sa tete
Qui pourra souffrir un nid de lumigre?

(sh, 108)

I1 faut voir ici un exemple frappant de 1'utilisation de 1'antithase par(é”
Ouellette. L'image est particulilrement suggestive et réussie. Serait
ce que 1'arbre ouellettien ne peut avoir de cime? Pourtant, Ouellette

affirme -"1a montée de '1'arbre" dans un potme qui porte ce nom:

I1 n'est plus de ¢ri noir
La bouche devient la proférante.

Et le verbe s'812ve .
Avec des versants de verdure.- ‘

Le départ est mantée de 1'arbre
quand la terre est en bienveillance: -

™ (sM, 92)

Voila la condition fi(damentale: of frir un terreau et inventer une
sdve propices @ 1'ép nouisse;nent des feuilles, des fleurs et desr fruits.
Car sang et sdve sont des humeurs vitales et leur montée traduit un cer-

tain accomp\issemehf dans 1‘ordre 1ndividue1‘., Chez un podte comme

Eluard, par exemple, ils deviennent m&me un moyen direct d'illumination

»

et de connaissance. Rappelons le développement presque lumineux qu’{l

nous livre dans les vers suivants:

aw
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‘::z Ton sang te tranSperc% et t'éclaire.
L'Amour la poésie 7 .
) Mais chez Quellette, 1'alliance sang-stve affirme le corps ' ' .
dans sa dimension d'historicité tragique: ‘
0 ma race saignant sous la déchiruJe
saignant la s2ve comme un acide,
. (SM, 84) '
Et pour prolonger cette déSespérante alchimie, i1 a recours
3 des images de pétrifitation dans leur froide géométrie, telles la
sttle et les gisants (th2mes funéraires) qui rappellent sans cesse le
pofds du passé, alors quel"l'histoire (est) le dit des statues”, (SM,
91) et le spectre de la mort. {
Seule 1'image dynamique de 1a cascade, symbaole de défi, peut
. .- |
permettre de s'insurger contre le néant: -
; / - 1
Face au printemps, face 3 1a femme, il mimait
1es réves de jadis. Mais Te songe montait
sedl dans la cascade. y
(sH, 87)
' — By
La cascade favorise le glissement de la pensée vers 1'image
. N b
du fleuve, autre analogon sensible de 1'arbre et du, corps dont le po2me
intitulé "Le fleuve vertical" en fournit la représentation la plus ca-
ractéristique et d'ol s'&l2ve un des plus beaux chants de 1ibération de
la poésie:
'zzfgf R 17-“ Paul Eluard, Capitale de la douleur suivi de L'amour la poésie.
. Paris, Gallimard, coll. "Poésie™,; 19 , p. 227.
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Tant de signes .
tant d'espoirs percutant contre le ciel...
Longtemps
la verticale a germé dans 1'argile,
Puis le fleuve se tint debout
comme un long mdle se refuse
au silence des gisants.

Tt

Cette arHeur toute phallique fait pressentir 1'assomption
du corps dans son ré@ve de plénitude., Et voici. que la thématique

arbf'e-corps-ﬂeuve &clate dans 1a jubilation:
A
Le fleuve devint 1'arbre,
le verger qui monte

allégé .
par la liesse des fleurs.

Avec 'le varech
1a pesanteur des reves de granit
et les mille aiguilles des poissons morts
comme des piverts
sur 1a chair de la mémoire,
Vint 1a chute des ombres,
le temps du sang le Tong des rives,

A cette spectaculaire libération, il faut 1'amplitude de 1'espace:

L'espace!
Le fleuve 1'anipera pour un monde.
) }
Mais le souffle de Tibert& qui a animé tout Te podme se change en menace
de mort i 1a toute derni2re ligne:

Viendra 1a mort sous la morsure du soleil.:
(SM, 90-91)

Le temps du "corps-accord™ & la vie n'est pas encore venu.. "Le corps

comme limite est le signe par excellence d'un enjeu existentiel et
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métaphysique", &crit Pierre Nepveu ]8. Toutes les avenues sont closes.

_ Nouvel Icare dans sa prison, Ouellette s'écrie de nouveau:

Parmi nous, je n'ai pas le chiffre du dédale.

(...)

L'oracle 3 venir me dresse,

comme un disciple appelle le prodige.
J'hivernerai jusqu'd la transfusion de sdve.
(Comment si nu proposer un pacte?)

(AL B

En bien des passages et & différents moments, 1'oeuvre
poétique de Fernand Ouellette op2re autant sur le plan mythique que sur
1e plan de la réalité énoncée.KSelon Albert Camus,

Les mythes n'ont pas de vie par eux-mémes. Ils-’ '

attendent que nous les incarnions. Qu'un seul homme

au monde réponde 3 1$gr appel, et i1s nous offrent

leur sdve intacte,
Chez Ouellette, le mythe est omniprésent. La nudité qu'évogue 1e podte
n'exprime pas seulement cette sorte d'état de grice d'une vie édénique,
mais elle montre la fragilité de 1'homme qui réclame un surcroTt d'8tre,
donc de lumidre, celle dont i1 était rev8tu avant de choir dans cette
enveloppe charnelle qu'est le corps; et nul mieux que Gilles le potte,

1'un des personnages du roman La Mort vive, ne souligne la justeése de

ce recours 3 la pensée mythique:

A

18- Pierre Nepuef, op. cit., p. 241.
19- Albert Camus, L'Eté. Paris, Gallimard, 1954, p. 86.
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I1 donnait 1'impression de ne s'8tre jamais
remis de sa naissance. Comme s'i1 et &té un
fils des dieux et qu'il et di quitter 1a région
de 1a clarté& bleue, tout contre le ciel, pour
se vB8tir de ce corps mince, fragile, nerveux
avec lequel 11 ne pourrait jamais s'accorder
parfaitement.

(MY, 43)

/ke—wg;e est une méta-histoire toujours actue]}e. 11 révele les struc-

tures du réel et les multiples modes d'@tre dans le monde.

En définigive. qu'est-ce donc que le corps pour le podte?

Dans un premier temps, n'est-il pas le lieu de 1'absence, du dé&chirement,
des tensions inévitables, de 1'opacité par excellence?

Hélas! le tunnel est gouffre de chair
et massive la chair comme ces massifs de nuit.’

(AS, 22)

Paysage dans lequel 1'8&tre 3 jamais s'égare s'il n'est soulevé, soutenu,
par quelque lumidre, fOt-elle lointaine! Ouellette verra-t-il Te jour
ol le corps sera enfin réconcili&? Tel pourrait &tre 1'aboutissement

que suggere la conc'lusion‘ du Journal dénou&: "La TumiBre et mon corps.

La Tumi2re et moi réunis par un lien sacré, indicible. La mort et mon
corps" (JD, 223). Mais en attendant cette Tibération définitive, le

corps est ce moyen nécessaire par lequel le podte accdde au monde.

¢
Vivre son corps et v(ivre le monde ne sont qu'une méme expé-

rience; c'est pourquoi 1'expérience du monde sera aussi marquée par

5

1'emprise de 1a nuit, des téndbres: B

S W
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\ ‘
Quand tout se ferme,

par 1a main de 1'homme,
par 1e corps étendu sur 1'horizon <

(IAL: ‘69)

Toute 1a création gémit; 1'espace devient vide, désert&, la nature est
opaque, le paysage se matérialise, se ferme, s'appesantit:
Je n'entends plus les paysages.

Le soleil, Ta lune s'encrouent
1'un sur 1[§utre.

Quand 1a Tumi2re est absente, tout est bouleversé, se con-
fond, se néantise:

Tous les paysages se ferment,

ou explosent dans la mémoire,

ou s'&pandent par les brouillards.

MEme 1a montagne se renverse

en la mer pour ne plus rien entendre, 21

Encore ici, les images qui #%raduisent la vie angoissée du
podte sont plus statiques, figées, comme si le monde ne reflétait plus
la vivante harmonie des &tres et des choses 22, TantSt elles se dres-
sent dans leur actualité vécue d'opacité, tantSt elles s'abaissent dans

.,

20- Fernand Ouellette, L'autre, podme inédit paru dans yoix et Images,
V, 3 (printemps » Pe 480.

21- Fernand Ouellette, Hors du monde, podme iné&dit, op. cit,, p. 482,
22- Harmonie mythique, r&vée, puisque le polte n'en a jamais eu 1'ex-

périence. Le paysage initial est celui de 1'absence dé lu-
‘midre, .
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leur froide profondeur, quand elles ne traduisent pas 1'effritement ou
1'empierrement de tout 1'homme:

I1 est venu au lac de cendre

au lac de lunes englouties,

et Tui-méme!

sous 1'avalanche des fossiles
11 se figea dans la gendse

(AS, 24)

Tous ces témoignages sont un contrepoids sombre et figé i la
grande hantise lumineuse de Fernand Ouellette. L'écriture est force de
conjuration, avons-nous dit déja, et 1'homme peut, grace au langage,
exorciser e réel pour retrouver plus de consistance. Mais quand "la
vie empierre les &toiles" (SM, 104), quand "lentement / de glaise / le
silence &touffe le regard" (SM, 110), le po2te pressent et vit doulou-
reusement sa condition humaine devant 1'affr;use complicité de la na-
ture. Tel que nous 1'avons déja esquissé&, le processus de n&antisation
s'achdve en des paysages de métal et de béton, de sable et de glace:
qua;r:(eu é1éments récurrents qui engendrent toutes sortes de figures for-
mant de véritables constellations. Sur le plan de 1'imaginaire, 1'es-
prit du poBte est sollicité & Ta moindre impression de duret&, de froid,
de sec et de glacé. Le monde dit carrément son hostilité:

Mais 1e ciel d'infinité grise,

fermé aux signes d'avril,

sur nous, presque debout, s'abattit,
en neigeant ses astres morts.

(1AL, 44)

Alors, comme 1'écrit Ouellette, dans le podme intitulé

4
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Lla Terreur II:

Le parcours est invisible, puisque 1'ombreux
n‘a plus de mesure, et que plus rien n'irradie
avec le bruissement des heures.

: (1AL, 82)

Les dernfers vers de ce po8me annoncent le dernier recueil de Ouellette
intitulé A découvert ol i1 montre comment la marche du monde est en-
travée par les destructions de tous genres:

De 1'est & 1'ouest le cours ne s'ouvre

du long soleil en son corps de clarté. (...)

Méme le grand hiver se fige en la grisaille.

La terreur précdde le souffle des lueurs.
Toute lumi2re est travestie

(IAL, 82)

Les récits poétiques qui composent A découvert tels "les
Généraux", les "Prédateurs", "L'ombre", "Tombeau d'Ovidu”, reprennent,
en la stylisant, 1'actualité mondiale. Encore ici, nous retrouvons
"1'3m\e dans 1'abtme" ob le poBte se demande "telle une luciole, comment

tout miser sur 1'étincelle”, alors "qu'ils n'ont qu'i souffler / sur

les paysages que j'allume" (AD, 26), ce "ils" d&signant tous les bour-

reaux de 1'Histoire.

C'est dans son dernier recueil d'essais que Ouellettera le
mieux dénoncé toutes les formes et toutes les forces de destruction

de 1' homme:

Quel homme vivant fe serait pas angoissé, exas-
péré, tourmenté, en subissant notre histoire? Que
pourrait-il faire d'autre que de dénoncer 1'impos-
ture sous toutes ses formes, non par tempérament,




PEPTUB -

et AR

- 38 -

ni par laisser-aller pessimiste, mais au con-
traire, par la volonté de maintenir L'ESPERANCE
A VIF?

(ENT. Avant-propos)

Cette dernidre expression en lettres capitales est peut-&tre la seule

échappée de lumilre qui soutienne toute 1'oeuvre de Fernand Quellette.

"N'affirmait-i1 pas, lors d'une récente entrevue avec NoB1 Audet:

I1 y a une déception vis-3-vis de ce qu'on a

pu appeler 1a notion progressiste de 1'histoire.
. Tout 1e monde aujourd'hui est &chaudé&, & moins
\ de se jeter & corps perdu dans une idéologie mi-

Titante. .
Entend-i1 par 13 que 1'engagement politique ou social est désormais la
seule activité justifiable? Quellette fait-il allusion au climat
d'incertitude qui r2gne au Québec et au Canada depuis qu'un changement
ou un renctvellement en profondeur des institutions politiques semble
devenu .inévitable? Le$ premiers po2mes des premiers recueils de
Ouellette traitaient, en filigrane, de la question nationale:

Et sous 1'aile d'un ciel de proie

8 midi noir! .
jci=-bas c'est 1'histoire en dérive

de 1'ancienne absence.

(AS, 14) 24

23- Vpix et Images, op. cit., p. 448

24- Faisant allusfon & la période des années cinquante, appelé&e la
"Grande Noirceur", sous le gouvernement Duplessis ou m@me
depuis Ta conquéte de 1760.
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Doué d'une mé&moire de "colonisé" et conscient d'un itinéraire
difficile 3 parcourir, Ouellette a trds t5t dénoncé toutes les aliéna-
tions dont souffrent Jes Québ&cois: drame de la dépossession, vie agbni-
que, détérioration de 1a langue, exil intérieur del'é&crivain que 1'on a
essayé de perpétuer depuis la Conquéte et ce, malgré& les progrds accélé-
rés de 1'®re industrielle. Mais 11 a trds vite dépassé certains lieux
communs de “la parole du pays" .pour inscrire celle-ci dans le destin
de 1'homme universel et de la poésie en général,

Certes, pour s'épanouir, comme le dit Miron,

urepoésie a besoin d'un espace, d'une lumi2re,

d'un ch‘rggt. d'un milieu ol elle plonge ses ra-

cines. .
Mais Quellette a compris trds t8t qu'elle ne'pouva'it se réduire 3 cette
seule dimension sous peine d'8tre frappée de stérilité..

On peut toujours discourir face au soledil

avec un bel yniforme id&ologique, mais le so-
leil recule dans 1'espace devant ce verbiage.

(40, 163)
!

LN
Donc, cette dfstan? que prend Ouellette est nécessaire, certes, mais

manifeste aussi sa peur du corps, les Timites mémes de son enraci,ggment.

Ouellette doit constamment assumer le paradoxe de 1'inspira-

tion et de la construction de 1'ceuvre puisqu'elles s'enracinent

25- Gaston Miron, ]'Homme rapaillé. Montr&al, Les Presses de 1'Univer-
sité de Montréal, coll. .du Prix de 1a revue Etudes frangaises,
1970, p. 97,
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( dans 1'espace et le temps. Ne doit-il pas souvent "marcher comme un
aveugle sans percevoir le moindre pdle, ni espéref la moindre Ithaque"? -
(ENT, 20) Jusqu'ici, Te th2me de 1'arbre, combin& & 1'image complémen-
taire de 1'enracinement et de ses dérivés a signifi& 1a perception ouel-
Tettienne du corps vécu comme prisonyet du désir de 1'auteur de quitter
cette prison. N'est-ce pas par la voie symbolique que 1'homme peut
créer cette br2che au fond de lui-m&me? Le choix des symboles {ou la
fagon dont Ouellette les percgoit) peut Tui permettre de déployer sa dyna- :
mique de 1ibé&ration et vivre ainsi 1'enracinement et la transcendance.
Selon Mircéa Eliade, "les images, les symboles, les mythes ne sont pag
des ‘créations irresponsables de 1a psyché&; ils ré&pondent 3 une nécessité

et remplissent une fonction: mettre 3 nu les plus secrdtes modalités

de 1'8tre 26. ' |
Parmi les symboles exploités dan; 1'oeuvre de Fernand ) i

Quellette, le symbole solaire est certainement le plus explicite. Un

lecteur attentif de cette oeuvre &crit:

Ce n'est pas le soleil qui serait premier chez
Ouellette, mais 1a chute et‘l'ascension. Le so-
leil est appelé&, vécu d'avance, dans le dynamisme
imaginaire; 1a chute cotncide avec 1'entrée dans
Ta nuit et 1'ascension correspond 3 1'envahissement
de 1a lumidre. 27 ‘

' 26- Mircéa Eliade, Images et symboles. Paris, Gallimard, Les Essais
LX, 1952, p. 49. :

27- Joseph Bonerifant, "Principes d'unité dans 1'oeuvre dé Fernand
Ouellette" In: Etudes 1ittéraires, vol. V, no 3, p. 451,

e e s b
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C- Ambivalence du symbole solaire

A\
Généralement, c'est la puissance bienfaisante du soleil le-

vant, du soleil victorieux de la nuit qui est valorisée, magnifiée, mais
1'astre en lui-méme peut avoir un aspect malé&fique, dévorant, destructeur.

L'auteur affirme lui-m&me dans Les Actes retrouvés: "Je ne connais pas

cette belle marche continue vers le soleil. Je ne sais que les déchi-
rures de 1'8clair et les plongées dans le noir" (AR, 14). Le combat de
1a lumigre et de 1'ombre, d2s lors, ne peut que devenir plus &pre, plus
dramatique. L'homme essaie toujours de conjurer sa solitude au sein de
1'univers en s'efforcant de le rendre fraternel, de lui pr8&ter une vie,
Jﬁé dme semblable 3 1a sienne. Le soleil n'y parcgurt-il pas la méme
c;rriEre? I1 natt le matin, combat pour”s'épanouir, atteint 3 m%di la '
plénitude, puis dientdt décline et s'efface. Au crépuscule succlde la

P ]

nuit semblable 2 la ’rt.' -

o

Nous verrons donc que "le soleil est un symbole ambigu; loin
de toujours colncider avec une ascension ou un allégement, il peut aussi

marquer une violence et m2me une menace" 28

Ouellette a précisé lui-meme les modes d'apparition du soleil
" dans son oeuvre: le premier soleil &tant 1'art et la po&sie, le second,

la fenme. Gilbert Durand parle de 1'anastamose possible du langage et

28

Pierre Nepveu, op. cit., p. 73,
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de la sexualité, deux é&léments importants de 1a communication sociale.
Mais c'est la face sombre de 1'art, la limite angoissante de 1'&criture
auquelle se mesure 1'8crivain ainsi que la relation piégée, fragile et
pour le moins ambigu# de 1'&crivain avec la femme, celle dont les attri-
buts peuvent mimer 3 merveille ceux du paradis et/ou du néant que \nous
allons maintenant évoquer 3 travers les textes de Quellette. La mont&e
du soleil (de m&me que celle ‘de la save dans 1'arbre) 29, qu'elle se
fasse par 1'écriture ou par 1a femme, reste problé&matique.

12

1+ Premier soleil: 1'art, la poésie

! ’ 3
Gilbert Durand a démontré dans son ouvrage intitulé Les

StructLres anthropologiques de 1'imaginaire 30 comment 1a parole et le

Tangage sont isomorphiques de la Tumi2re. Il nous rappelle comment

Jung a soutenu que "1‘'8tymologie indo-européenne de ce 'qui luit’ est 1a : !

meme que celle du terme signifiant 'parler'" 31. 11 ajoute que dans les

premiers versets de 1'é&vangile platonicien de saint Jean, la parole est

explicitement associée 3 la Tumidre qui Tuit dans les t&n&bres. Chez

-—-—’!-'”—--—--————- ' \\
29- Ainsi 1'écrit le narrateur du premier roman: “"C'est bizarre, j'ai
1'impression que mon arbre est menacé depuis le coeur par un
manque de sdve, de désir, et qu'il ne sait feuiller qu'd ses
extrémités, 3 sa limite, que le vent ‘et le soleil seuls mesurent”

(TRIG, 167).

30- Gilbert Durand, op. cit. chap. II - Les symboles spectaculaires,
pp. 162-178.
31- Ibid., p. 173.
3y T
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f

(- Quellette, 1'expérienf:e d'i1lumination a &t& génératrice de tout son
) art. Elle lui a découvert un autre visage du monde. Et & peu prds en

m@me temps, 3 1'dge de vingt-deux ans, raconte 1'auteur du Journal ‘

dénoué: "Dame Poésie me foudroya au moment ol je m'engouffrais dans

les yeux de ma premidre dame. (...) Amour et Poésie ne s'étajent-ils pas

emparés' de moi simultanément?" (JD, 44) Les figures de 1a foudre et du

gouffre indiquaient déja deux pdles privil&giés de 1'image ougﬂettienne.

L'intensité de 1'évocation frappe le lecteur qui se demande si Quellette
pourra garder cette densité de gangage tout au long de son oeuvre,

4

" Albert Camus é&crit dans 1'Envers et 1'Endrgit:

Chaque artiste garde ainsi, au fond de lui, une
source unique qui alimente pendant sa vie ce qu'il
est et ce qu'il dit. Quand la source est tarie, on
voit peu 3 peu 1'oeuvre de se racornir, se fendiller,
Ce sont les terres ingrates ge 1'art que le courant
invisible n'irrigue plus.

¥ .
Comment Ouellette n'a-til pas &té& tenté de projeter et de maintenir le

soleil au-dessus d'un réel qui pouvait difficilement le satisfaire?

Le premier podme qu'il a écrit et conservé dans Ces anges de Sang, inti-.

tulé "Nos yeux dans le vent", laisse dé&jd le soleil errer sur la cen-

dre:

Nos yeux soleils qui embrasent la cendre,
ou pressurent la terre, et quelle fidvre!

(&, 17)

4

32- Albert Camus, |'Envers et 1'Endroit. Paris, NRF, coll, "ldées",
19 8, p. 13. » :

¢
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( L'oeuvre de Ouellette pén2tre dans le domainé du paroxysme,
de 1'antithdse, de la mé&taphore.
Il y a mort de soleil ‘ ' §
d la source du jour, , 1

\ ~ mort de lumi2re proforde . :1
en 1'8lan de 1'oeil. .

(85, 23)

3

C'est, en vérité&, le sens de T1a révolte ouellettienne: abolir 1e monde
senf'ible qui ne laisse qu\'émertume et téndbres, et poursuivre une lutte
) h&rolque par et-dans 1'écriture. La révolte est un affrontement perpé-

} 4
tuel de 1'homme et de sa propre obscurité. "Les ténebres", &crit Durand,

© o e

"sont 1'espace mémt_e de toute dynamisation, paroxystique, de toute agita-
tion" 33, Chez Ouellette, elles vont marquer 1'envers du soleil, car

toute révolte tend & 1'effacement, 3 la transformation sinon 3 la des-

truction. La tentation du polte est alors de s'approprier 1'objet pour -

midux le conjurer. . .y

- . sous la détresse opaque de l1a pierre

- !
"Et quelle paroie'! quelle mutité! ) ,
(1D, 254) i

~o

)
faudra-t-il1 dénoncer pour "que le chant soutenu de 1‘'obscur sous le si-
lence de 1'Etre ne fonde (plus) qu'une (seule) parole?’ (TD, 254). Alors, .

la démarche du podte sera de se donner certaines figures concrdtes qui

{

2

Gilbert Durand, op. cit., p. 99

33
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.

réactualisent les ténébresgdui enveloppent ce paysage, & la fois humain

et verbal.

Q

"'On peut &voquer ici un destin un peu semblable au sien, ce-
lui de Van Gogh; 1'un des peintres céldbres de Ta lumi2re dont la devise
&tait "Per tenebras ad lucem". Comme lui, i1 ré&ve sans cesse dg lumidre
et connajt les affres de la nuit. Comme lui, 11 a rencontré i'astre de
feu et se laisse peu 3 peu consumer par ce dernier. Ouellette a le

pressentiment tragique de la limite absolue de 1'&criture, de 1'impossi-

4

&,
. ble explosion qu'elle appelle: "Les mots souvent se mesurent contre la

!

noirqéﬁr du tain" (TD, 243) et encore: "Le mot résiste ¥ toute naissance

commé un envers de soleil" (IAL, 62).

Pierre Nepveu a montré&, dans sa pénétrante analyse, coﬁment

1'8criture de Ouellette construit & la fois le déchirement, Ta passion
et 1'excds 34.) C'est surtout dans les deux recueils intitulé&s Ces anges

de sang et Le soleil sous la mort que le soleil y devient (selon la dé-

notation méme) un actant essentiel. I1 emprunte diverses figures que

nous retrouvons dans- les po2mes suivants:

.- celles de 1'agitation.et de 1'égarement: "O panique du soleil! Ol

me retrouver?” (AS, 33)

- celle de 1'incomplétude: "de Ta‘pierre d la plénitude, uﬂ soleil
inachevé étrenné son mouvement” (SM, 123)

- celle du silence: "lLe soleil se tait, 1'atome se suicide" (sM, 102)

' _/

34- Pierre Nepveu, op. cit., p. 89.
3

<
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- celle de 1'opacité: "Et depuis le doute atteint le lierre. Le 1i-

las est aveugle, le soleil illisible" (SM,106)

- celle de‘1a-cruautéf “Grands soleils de sons / poignards de glace
vive / lui br@lent son plexus" (§M,121) )
- ;e11e de la décomposition: "... 'si profondément pourrissait le
soleil, la parole &corchée, la b&te en froid sur 1'horizon" (sh,93)
et enf%%, celle de 1a mort:  "Qu'il a mort le soleil / quand 1'homme se

fait nuit" (SM,114). La néantisation qui traduit "1'envers du soleil®

résonne dans le tissu méme des mots. Octavio Paz écrit que la création

‘poétique est d'abord une violence faite au langage: les passages rele-

vés en sont un exemple frappant.

. Son premier acte est de déraciner les mots.
Le podte les soustrait 3 leurs connexions et a
leurs emplois habituels: séparés du monde in-
forme du langage parlé&, les vocables sont & nou-
veay uniques, comme s'ils venaient de naftre. Le
second acte est le retour du mot: le poeme

se convertit en objet de participation. Deux
forces antagonistes habitent le po2me: 1'une
d'attraction et de déracinement, qui arrache le
mot au langage; 1'autre de gravité, qui 1'y

fait revenir. 3

A}

|
A un &tre écartelé, comme celui que laisse transparaftre

toute 1'ceuvre de Ouellette, correspond une poésie de déchirement et de
rébellion. "Tout po2te est un Sisyphe acharné & pousser le rocher du
langage" 36. I1 gravit significativement 3 travers une é&tendue de mots

3

" 35- Octavio Paz, L'arc et la 1&re. Paris, Gallimard, Les Essais,

CXIX, 1956, p. 9.

36- Roger Laufer et B, Lecherbonnier, Le conte / la poésie 2, Littéra-
ture et 1anggges, les genres et tes themes. Paris, F., Nathan,
1974, p. 107. N '

&
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cet espace de mort qui est aussi celui d'une existence. Mais pas de
souffrance, pas de désarroi, qui ne soient expliqués par quelque soleil,

fat-11 "le soleil sous la mort". C'est dire que le soleil devient chez

\

roule et se développe. 1 9

14

i Oug11ette un syst®me totalisant, le noyau autour duquel une oeuvre s'en- )A

Comme tout homme, j'avais besoin d'enraci-
ner le soleil dans mon inconscient pour croire
en la vie

) " (AR, 19)

“

avoue Quellette dans les Actes retrouvés.

I1 faut remarquer aussi la force de polarisation’que possade
ce symﬁb]e: autour de lui gravitent des constellations comme celles de
1'oeil et du regard. Prenons, par exemple, celle de 1'oeil (figyre
concrdte) et celle du reéard (figure abstraite). "Un m&me jso rphisme

sémantique groupe les-symboles de la lumi2re et les organes de¢ la lumid-
37

.

re", &crit Durand L'oeil, organe de la vue, est associé& 3@ 1'objet de

la vision, c'est-3-dire 3 1a lumidre. No#1 Audet a montré comment cHez

Ouellette 1'oeil s'}mpose comme le principal organe de préhension du

monde:;

4

. C'est par 1'oeil en effet'que la vie.s'atta-
que 3 1'absolu ou fustige 1e glacier, et qu'elle
revendique plus de place et d'intensité.

37- Gilbert Durand, op. cit., p. 174,

38- No#1 Audet, "Structures poétiques dans 1'ceuvre de Fernand
Ouellette" In: Voix et Images du pays, LLL, 1970, p. 118.
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!
L'importance que prend la figure de 1'oceil est imposée par le sujet:

thut naTt dans un regard, le paysage s'affirme, tout s'i1lumine, Ce
" qu'attendent de nous ces vastes pans d'espace, c'est que notre oeil aille )
les investir, les occuper. Le rayonnement visuel se fait alors explo-

ration, voyage. Ouellette décrit ainsi ces mouvements:

Eclosion de corps-pétales
et de pays solaires.
Invasion de 1'oeil sur le monde.

M, 127
(sH, Ja7)

Le regard agit sur la chose, la transforme. A peine s'est-il posé& sur le
réel que celui-ci se met doucement & luire, et la vue donne la vie, et la

vie donne l1a lumiBre. Ce sont 13 révélations courantes pour tout podte.

%

C'est vraiment par le regard que Quellette a tracé son chemin dans la
poésie. C'est 1'image-source qui appellera ensuite une quantité de mé- J//f_\\

taphores: Tles yeux, le bleu, 1'oiseau, etc.

Nous avons déjid dit que le premier poPme que Ouellette.a
\

écrit s'intitulait "Nos yeux dans le vent", Dans cette figure de 1'ana-
phore, les yeux s'arrftent 3 des obstacles réels pour mieux les

surmonter et participer & plusieurs "errances": .

Nos yeux vigies au bout des vents - Y

défiant les phares, raillant les escales: %
. mais ces récifs. ces lents présages

de toute barque sombrant sous les signes.

Nos yeux soleils qui embrasent la cendre,

ou pressurent la terre, et quelle fidvre! P

quelle poussée radieuse dans les blés! )

lorsque 1'appel du bleu tourmente. .

Ny
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Nos yeux nomades surpris dans les ronces,
acculés 3 la gisance
comme un oiseau touché&,

- s'estompent dans la pourpre.

Nos yeux secrets s'ouvrant sur les &ges
- résonnance des formes qui tintent,

des statues qui s'animent -,
au passage des ombres tels des voyants modulent,

(AS, 17)

s

Dans ce poeme, les trajets de 1'ceil se déploient en des directions fort
diverses. On dirait que le po2te n'éprouve qu'd rebours 1'ivresse des
"errances” de 1'oeil; tout sombre, tout s'estompe, 1'empire du regard
est d&j3 menacé, Quand le regard est bafoué, T'écheé total: "Il y a

mort d'infini } sous la pierre des paupi2res" (AS, 23)

Le néant se glisse au coeur de 1'8tre. Que peut faire le
podte devant cette invasion? Accroftre la puissance de 1'oeil, agir de
mani®re agressive:

Ouvert a 1'espace,

1'0eil peut défier ses murs,
ceux qui s'appesantissent autour de 1'8tre.

(SM, 92)
L'oeil peut méme se mé&tamorphoser en oiseau de proie:

Le tembs s'élargit, la t8te s'éldve.
Les yeux propulsent des aigles.

(R, 73)

Et si 1'0eil doit subir 1e noir dans 1a mutité, c'est-3-dire cette inca-
a 2

pacité& de proférer une parole "3 décoqurt“;’11 espere encore T&%soleil

qui e porte: .#7



-

Jo—

i

(Suis-je en danger de pourrissement dans le
cellier de la nuit?)

En me rassemblant parfois
(comme un ciel pedt s‘&pafssir soudain),
jtai 1'oeil scellé aux lueurs T
nalvemeht jaunes
du soleil qui me-porte.

(JAL, 46)

Le regard, une fois perdu dans la nuit, en remonte ,_difficﬂement: seule

la Tueur constitue 1'espace de sa Tibération,

Comment expliquer cette valorisation du moi par le regard et
sa contre-partie, 1a pesanteur de 1'8tre, quand 1'intensité du regard
diminue? Sortons quelque peu du champ thématique pour esquisser, une
br:éve interprétation psychanalytique de cette association du regard et
de 1'8tre. Tr2s souvent, les probl2mes de 1'homme passent par

1'0ed1ipe. \

Selon Freud, le sur-Toi, ¢ regard inquisiteur de la conscien-

1

ce morale, est avant tout 1'oeil du P2re en vertu du lien profond qu'éta-

blit 1a psychanalyse entre 1e PBre et 1'impératif moral. Le glissement
du regard au symbole du soleil sr urellement chez Quellette, et
Tui-mBme affirme:
Le so@ symbole par excellence, est peut-
8tre ce sur-mMoi qui m'attire sans czsse vers 1'in-
dicible, 1a lumf2re.
(AR, 32)

Quoi qu'il en soit, i1 est permis de "penser que la recherche oedipienne

sous-tend )1'oeuvre de Ouellette. On ﬂ\eut en déceler des traces é€parses

g
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dans son oeuvre:

Le soleil entre en dialectique avec mes
propres pulsions et avec les forces de
destruction qui me menacent

(AR, 32)

continue 1'auteur des Actes. Le mythe d'Qedipe jette ainsi un peu plus
de lumidre sur notre ré&flexion, du moins tel que présentd par les théo-

39

ries de Paul Diel, de 1'Eco1é frangaise de psychologie , et de Rollo

May 40, psychologue américain d'inspiration existentialiste.

Dans son ouvrage intitulé& Le symbolisme dans la mythologie

grecque, Paul Diel a renouvelé 1'interprétation de la 1&gende d'Oedipe
en examinant attentivement chacun de ses détails. Nous ne retiendrons
que celui qui nous intéresse plus particulidrement: selon lui, les

tendons coupés 3 Oedipe enfant symbolisent une diminution des ressour-
ces de 1'a&me, une dé¥formation psychique qui caractérisera le héros du-
rant toute sa vie, Le mythe compare ainsi la démarche de 1'homme '3 sa

conduite psychique, Or 1'homme psychiquement boiteux est le nerveux.

Oedipe est le symbole de 1'homme chancelant qui surcompense son infério-

rité (1'ame blessée) par la recherche d'une supériorité dominatrice. La

18gende comporte un autre symbole: 1la gorge &troite ol fut assassiné

39- On sait que la psychologie de Diel a conduit 3 un certain renouvel-

lement de 1a critique littéraire.

A

~40- Cf. "The meaning of the Oedipus myth" in Review of Existential

P5¥chb1og{ and Psychiatry, vol, I, 1961, cité par Jean-lLuc

Hétu, QuelTe fol? Une rencontre entre 1'évangile et la psycho-‘

logie. MontrZal, Leméac, 1978, pp. 107-111.
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La%os, le pere d'Oedipe. Or comme toute cavité (antre du dragon, enfer,
etc.) le chemin creux est symbole du subconscient. Le chemin d'Oedipe
contre son Pdre s'enracine donc dans le subconscient; c'est 13 qu'il
faut en rechercher le sens; i1 figure le conflit meurtrier qui déchire
1'38me du boiteux: 1'ambivalence entre la vanité blessée et la vanité

triomphante. Par sa victoire sur son pkre, Oedipe n'&chappe pas 3 sa

propre vanité 4].

-

/)yA Comment ne pas évoquer 1'analogie profonde qui existe entre

le héros de la 1&gende et 1'auteur du Journal dénoué? Citons ce passa-

ge:

Mais je n'avais pas de mains, j'é&tais si mala-
droit! Mon pere &tait 1'artisan par excellence,
un véritable magicien du bois. Trop &crasé par
sa supériorité, j'en &tais arrivé & mépriser mes
mains. Ces mains-13 n'arriveraient Jjamais ¥ "pen-
ser". )...) I1 me fallait prendre une voie diffé
rente pour atteindre, sur un autre plan, la mémed
perfection. Ce n'est qu ainsi que je deviendrais
son égal. Sans m'en rendre compte, je relevais un
défi. Je serais d'abord un col blanc. N'é&tait-ce .
pas le premier indice d'une m2b11ité sociale? Ne
pas travailler des mains... 2

(JD, 26)

Cette page est corroborée par une autre dans le premier roman
de Ouellette. Les faits cit8s dans ce passage illustrent suffisamment

notre propos et se passent de commentaires surperflus. Le narrateur

41- Cf. Paul Diel, op. cit., pp. 149-170. C'est ce que semble aussi
affirmer Christiane Olivier quand elle écrit: "La psychanalyse
depuis 70 ans s'est développée sous la forme: caomment parler,
sans dépasser le pdre?” In: Les enfants de Jocaste. Paris,

Denod1/Gonthier, 1980, p. 49.
42- C(C'est nous quf soulignons.

[
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écrit:

En réalité&, tu détestais toutes les formes
de travail manuel, comme 11 arrive parfois chez
des fils d'ouvriers. Trop souvent ton pere, en
t'écrasant de sa supériorité, t'avait contraint
de 1'assister pendant des heures dans son atelier
(...) Comment aurais-tu pu t'adonner avec enthou-
siasme, 3 des travaux qui auraient soulagé Gene-
vidve? Sur ce plan, tu enviais tes camarades
peintres et leur contact avec la matilre. Tu é&tais
aussi maladroit que tu étais impatient. Tu consi-
dérais cette inaptitlide comme une tare dont tu
souffrirais jusqu'a ta fin. Surtout ton incapa-
cité de travailler le bois.

(TRIG, 119)

OQuellette est encore revenu sur cette question lors de 1'en-
trevue avec NoB1 Audet, mais elle semble se poser avec moins d'acuité
m&me si éﬁ1e traduit une certaine obsession: "Mon p2re, disait-il,
n'était pas un ouvrier, I1 &tait un artisan, un &béniste, c'est tout
autre chose" 43. I1 semble qu'il ait &té& marqué par son pdre et que
les traces de ce dernier dans ses oceuvres de prose constituent une cer-
taine forme plus ou moins consciente de rejet dg 1'emprise paternelle.
On peut voir ici la valeur cognitive du mythe. Si la création artisti-
que exprime symboliquement quelque complexe refoulé, caché dans les re-

plis de 1'inconscient, 1'oeuvre de Ouellette n'Schappe p®% 2 la ragle.

La seconde thé&orie, celle de Rollo May, fait valoir que la
portée profonde du mythe d'Oedipe est d chercher au-deid des probl2mes
de sexualité et d'agression. Pour_ lui, ce mythe nous parle fondamentale-

ment de 1'effort dramatique fait par ]'homme pour découvrir sa propre

-

43- \Ypix et images, gp, cit,, p. 436.
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réalité. C'est dans cette perspective que le mythe d'Oedipe est per-
tinent 2 notre réflexion. Cette dramatisation, qu'expose Sophocle dans
Qedipe-Roi n'a pour but que de faire émerger le drame d'un homme engagé
dans la conqudte de sa propre vérité. Dans le cas de Ouellette,
s'agit-11 de sa vérité imaginaire et littéraire, ou de sa vérité bio-

graphique? Peu importe, nous y voyons 13 le sens de sa démarche créa-

trice. Surtout celle entreprise dans le dernier roman intitulé La Mort

vive, ou 1'auteur présente son héros Jean (double de Tui-méme) comme

un "Btre-3-part", engagé dans une exploration de lui-méme qui Te m2ne,
d'abTme en ab™me, vers la dissodlution de son &tre, avec le sentiment
constant d'&tre exil& dans un royaume ol ne r®gnent qu'ombres et téna-
bres. Et pourtant, la guéte de sens émerge implacablement en lui:
"Pour moi, ce qui est essentiel, c'est de savoir ol j'en suis avec mon
regard" {E!, 185) c'est-3-dire dans mon cheminement inté&rieur. Au
"Connais-toi toi-m8me" fait &cho cet impératif de Ouellette: "Rentre
au creux de 1'&tre avec ton astre™ (3M, 107). Cette me de 1'existence

qui est recentration de soi et de son quotidien autour d'un pdle lumi-

_neux, comment en parler d'une mani2re réaliste et engageante. Et

Quellette de poursuivre:

P

Certes, 1'écrivain ne peut se "situer" qu'en
"situant". Toute &criture, tout projet d'oeuvre
révélent sa démarche profonde, ou la nature de sa
"mal faisance", dirait Nietzsche. -Se manifester,
s'offrir 8 la saisie de 1'autre, me semble sa forme
d'engagement par excellence.

v

(ENI, 23)
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Ce n'est pas sans raison que le soleil ou toute image iso-
morphique semble omniprésente dans 1'oeuvre de Quellette. L'obsession
de la lTumilre qui est existentiellement la sienne et que Ouellette re-
produit dans son &criture signifie cette volonté du podte de transcen-
der sa condition. Elle fonde, 3 notre avis, 1'aventure prométhé&enne

de Fernand QJuellette,

Pour Gaston Bachelard, le mythe de Prométhée illustre la vé-
lonté humaine d'intellectualité, mais d'une vie intellectuelle, &
1'instar de celle des dieux, qui ne soit pas sous la dépendance absolue

du principe d'utilité. 11 écrit:

Nous proposons de ranger sous le complexe de
Prom&thée, toutes les tendances qui nous poussent
3 savoir autant que nos p2res, plus que nos p2res,
autant que nos mattres, plus que nos maTtres, Or,
c'est en maniant 1'objet, c'est en perfectionnant
notre connaissance objective que nous pouvons at-
teindre ce niveau intellectuel que nous avions ad-
miré chez nos parents et chez nos mattres, Le com-
plexe de Prométhée e&} le complexe d'Qedipe de 1a
vie intelTectuelle. ™

Ce sont surtout les textes romanesques qui vont illustrer
cette’hypothése. Dans le premier roman de Ouellette 45, le narrateur

se demande si son travail d'écriture n'est pas une imposture:

Peut-8tre avais-tu cru que ta fonction d'écri-
vain &tait une sorte de sacerdoce et que tu devais

A ————————————

44- Gaston Bachelard, La Psychanalyse du feu. Paris, Gallimard, coll.
"Idses", 1949, pp. 3031.

45- La trame est la crise d'un couple, L'homme, d'dge mr et &crivain,
fait le proc®s de ses faiblesses, de ses illusions et de ses
ambitions.

- b —————
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( i toujours Btre 3 1'affOt des éclairs de 1'inspi-
ration? Cela remontait & tes premi2res annges
, o de lecture. Dds 1'adolescence, tu avais divi-
. . nisé les écrivains. Quels B&tres inaccessibles ,
pour toi! (...) Une pareille sacralisation, au- - o
jourd'hui, & notre é&poque de contre-culture, sem- ‘ |

blait impossible, voire ridicule. (...) Tes amis

te taquinaient "d'idéaliste", Tu t'sStais instal-

16 dans ton mythe. Tu avais découvert un jour que «
tu &tais seul.

(TRIG, 119-120)

Tout 1'espace de ce roman est imprégné de ce mythe., Princi-
palement de tette sorte de sacralisation de la fonction d'écrivain qui

1'accule 3 ung\sorte d'idéalisme.
\

\
\

L'&criture demeurait & tes yeux le grand jeu
(le grand feu, pourrions-nous ajouter) (...);
de fait, tu n'écrivais rien qui ne fOt primor-

dial pour toi. Tu incarnais 1'anti-mode, et méme |
3 un certain point de vue, "1'dme insurgée". 1

(TRIG, 168)

A e T

L'é&criture devient une urgence existentielle: écrire ou

n'étre rien. Le narrateur-&crivain doit y consacrer la totalité de sa

vie sous peine d'8tre réduit 3 1'in-signifiance.

Je voyais dans ma capacité de former un texte
une sorte de don que je n'avais pas le droit de ne
pas exploiter, I1 me fallait organiser des mots.
Sans 1'&criture, je ne serais rien,

(IRIG, 179)

% § Pour que 1'ECriturq puisse naftre, tout doit y Btre sacrifié: femme

et enfants:

( En fait, quand je me suis marié, j'ai presque
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donné tout de suite Ta priorité & 1'oeuwvre
que je voulais faire. Nos moments de détente
et, par la suite, les heures que je consacrais aux
agf enfants, ne passaient qu'aprds 1'é&criture.
(TRIG, 178) 'x ,
Y,

Mais 1'amour qu'il avait cru é&ternel menace de s'effriter
devant 1'affranchissement que réclame sa femme apr®s vingt ans de domi-
nation du "seigneur et maTtre". Pourquoi reste-t-i1 si insensible a

tal
son désespoir et 3 sa rage de vivre? Comme le souligne Madeleine
Quellette-Michalska dans un article sur le premier roman de Quellette:
La femme a deux visages dans la littérature
québécoise: celui de 1a muse inspirante et belle s
dont révent les po2tes adolescents et celui de la

me&re de famille avec laquelle i1 faut vivrg.
Quellette .appartient au premier groupe. 4

N

En voyant Genevidve, n'a-t-il pas écrit: "Tu ne pourrais jamais la re-
garder telle qu'en elle-m&me, mais ne saurais que la ré8ver® (TRIG, 51).

Cette idéalisation de la femme Tui dicte son &criture.

Certes, la pensée de cet intellectuel frénétique et sa passion

de 1'écriture peuvent sé&duire le lecteur de Tu regardais intensément

i

Genevidve, mais la place envahissante qu'occupe le narrateur dans ce ré-
c¢it 1'irrite au plus haut point. La critique a violemment réagi devant
cette mise & nu qui tient de 1a confession autobiographique quelques

années seulement aprds la parution du Journal dénoué. On peut se

& 46- Madeleine Ouellette-Michalska, "Couples en amour, en affaires, en
rupture® In: Chatelaine, mas 1979, p. 8.
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demander pourquoi le narrateur s'adresse } lui-méme 2 1a deuxiZme personne

Jorsqu'il raconte cette histoire &perdue. Pg;urqwoi te dédoublement des
“je", le "je" de la parole et le "je" de 1'é&criture, puisque le narra-
teur cite des pages de son journal? (Cette superposition des personnes

grammaticales dans Tle récit, cette reprise d'éléments autobiorgaphiques

2 peinecamouflés créent une ambiguité certaine mgme si Ouellette affir-

me qu'en s'engageant dans cette aventure i1 a voulu tenter 1'expé-

rience de 1'autoportrait tout comme Chagall en peinture.

W

Pourquoi 1'autoportrait au sens large serait-1i1
interdit en 1ittérature? Pourquoi m'accuser de
faire de 1'autobiographie quand je fais de 1'auto-
portrait? 11 y a 13 toute une part de fiction,
d' 1magina1re, toute la part de 1'écriture, des dé&-
sirs, des fantasmes, et7pourquoi je n'aurais pas
Je droit de faire ca? 4

w
OQuellette voit-}ﬂ dans 1e roman une autre ’forme d'acfcessibi-

1

1ité 3 1'Etre, le canal ol déverser le trop-plein de phantasmes qui 1'a-

gitent, 1a voie créatrice par laquelle il peut, tel °Pf'ométhé§, "s'égaler,
2 1'intelligence’ divine ou du moins lui ravir quelques et'ince#les de

lumitre?® Mais ce n'est pas seulement pour ce dernier motif que Proriué- .
thée a encouru Te chitiment des dieu}x; dans le développement de ce mythe,

d'aucuns ont fourni ce principe explicatif qui peut, selon nous, s'appli-

b}
quer ) Ouellette:

0

Ce n'est pas rechercher 1'esprit pour lui-mime
sur Ta voie d'une spiritualisation progressive

47- Voix et 1uages op. cit., p. 454. 11 faudrait lire & ce sujet

ce qu'Henri Laborit d1t de 1° autoportrait dans Eloge de la fuite:
"L'auto-Portrait: imposture consciente ou plus trgstmnt ”encore.

inconsciente”. Paris, Robert Laffont, 1976, p. 11.
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C , ;
: de soi, mafs c'est utiliser 1'esprit 2 des
fins de satisfaction personnelle.
Ouellette n'en a pas fini avec ce complexe qui, croyons-nous, géndre sans . .
' cesse sa grande curiosité intellectuelle, sa recherche insatiable de sens
et de valeur, son golt du sublime et du fulgurant. Si ce mythe a ‘produit R
un excellent podte, pourquoi n'accouche-t-i1 que d'un mauva.is romancier?
Ouellette lui-méme semble nous donner un &lément de ré&ponse:
"Tu étais trop aimanté par la 'sagesse', par la parole, pour te satis- '
“ faire de 1a.quéte immobile de la seule 'forme'" (TRIG, 168). C'est jus-
.
- tement 13 que le b3t blesse: le manque d'engagement dans la fiction dans ;
ce premier roman. Comme le souligne Robert Melangon: "Ouellette lui- " % i
méme a fixé les critdres auxquels on doit Te mesurer, (...) ses textes, ; J
1 ses .essais proposent un type de lecture et des exigences auxquelles il ‘
ne peut se dérober 1ui-mé&me" 49. Et avec Raymond Jean, nous pourrions
: ajouter: | :
3
I1 est difficile de devenir un bon prosateur si
1'on n'a pas été podte. Ce qui ne veut pas dire
que tout podte puisse devenir un prosateur. Mais ,
. comment expliquer la sé&paration qui s'établit pres- :
que toujours entre ces deux talents? Il est rare -
qu‘on les accorde tous les deug au m8&me &crivain, du ‘
moins 1'un prédomine 1'autre. 0
’
: 48~ Dictionnaire des symboles, sous 1a direction de Jean Chevalier avec
; Ta collaboration de Alain Gheerbrant. Paris, Editions Jupiter :
| i et Robert Laffont, 1969, pp. 627-628. "
! / 49- Robert Melangon, "La confession coupée" In: Le Devoir, 30 septembre
i / 1978, p. 17.
; */ 50- Raymond Jean, La poétique du désir. Paris, Seuil, 1974, p. 33.
( } ) *
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Vive, &crit Gilles Marcotte, 1'&criture se porte 3 la rencontre de la

. . . e o e _ -,
{
s
- 60 - -
1
La démarche prom&théenne de Ouellettedans ﬁ'e second roman est ' |
assez identique quo%que la forme romanesque y soit davantage respectée
dans ses &léments fondamentaux: la fictionnalité et 1'autotélie. L'art i
envolte le narrateur qui y puise son inSpira‘gion. La peinture ou plus :

exactement 1a Tumidre illumine tout 1'espace du roman., "Dans 13 Mort - i

peinture et la peinture tente de se faire parole” 51, Le dessein que
poursuit le romancier semble identique & celui du peintre Jean: 1l'art,
pictural ou littéraire, est une fonction sacrée, divine. t'e;t Pierre,

1*anti-romancier, qui verbalise le point de vue du narrateur:

Tu sdis mieux que personne le sens de la "créa-
tion". Tu en fais 1'expérience dans ta chair, par ; 4
tes membres; par tes yeux qui flambent pres de la |
toile, sous le dur &clairage des néons, dans une vi- ‘|
gﬂe incessante. Je peux bien te‘le dire aujour- |
d'hui: (...) je t'admire beaucoup, je te considere
comme un "§aint" de la peinture.

(MY, 74-75)

Cette opinfon de Piérre sur le héros authentifie le caractere l
absolu de 1'engagement de ce dernier: Jean est vraiment un "8tre & part®,
sa quéte le place encore sur des hauteurs inaccessibles’ qui révelent. net-
tement 1'aventure.prométhéenne de Ouellette. La quBte de la 1um1‘ér“\é)"hm
devenue sa seule raison de vire. Le narrateur écrit:

Eﬂe gtait son Graal. C'est e]l'le qui le soutena.it

quand tout semb'lait de nouveau vouloir s'obscurcir et

51- Gilles Marcotte, "Ouellette et le peintre" In: Actualité, aolt
1980, p. 60.
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se décomposer. En ce sens, son cheminement deve-
nait une errance, une odyssé&e intérieure dont cha-
*que toile (chaque oeuvre?) &tait un passage,

une st2le, une é&piphanie.

(v, 39)

Mais le d&fi de faire le roman d'un peintre, qui ne soit que

peintre, qui ne vi!g que pour peindre, est apparu aussi déraisonnable

g

aux yeux de la critique que ne 1'Stait le premier roman. D'aucuns 1'ont
souligné& avec insistance, tel Gilles Marcotte:
[T est déraisonnable, parce qu'il est polte:
podte dans ses essais comme dans ses podmes, et
encore dans ses romans, po2te 3 la manidre des
chercheurs d'absolu. Il lui faut, ou i1 faut 3 5
ses personnages, des passions totales, exclusives.

Quellette a peut-&tre trop d'ambitions irréalisables dans ce genre qu'il

ne maTtrise pas encore. Ce qu'il a gcrit un jour dans son Journal dénoud

semble se vérifier: "Comme si j'avais volé, tel Prométhée, un feu secret

qui ne m'&tait pas da" (JD, 27). Pour atteindre & 1'excellence qu'il

52- Gilles Marcotte, op. cit., p. 60. Gabrielle Poulin précise la por-
tée réelle du roman et la grandeur du podte: "... rien qui
exprime littérairement, au niveau de la forme et du langage, la
terrible exigence du héros dans sa recherche picturale et mysti-
que, Cette plume n'est pas 4 la hauteur de ce pinceau; cette
page trahit cette toile; le verbe de ce narrateur ne sait pas
obéir aux gestes désespérés de cet artiste. Le livre est beau
comme un bel objet, d'une beauté un peu plastique. Le podte,
Te penseur, 1'esthéticien ont fourni des matériaux précieux au
romancier, La poésié, la réflexion morale et 1a beauté ont re-
fusé de servir d'appd&t au roman vivant sur lequel le pidge,
pourtant trds bien tendu, ne Ss'est pas refermé, Heureusement,
Fernand QOuellette leur a mé&nagé d'autres espaces et d'autres
temps ob elles brillent sans contrainte et sans danger. Magni-
fiquement", Cf. Lettres gu&bécoises, automne 1980, "Le
saipt', le 'bon sauvage', et le 'chevalier'", pp. 18-20.
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recherche tant, 11 doit revenir au po2me et 3 1'essai. C'est 13 qu'il
peut se livrer & sa passion authentique de 1'écriture, le po2me exprimant
une totalité qui se cherche dans une forme concentrée, 1'essai 1'expliquant

au sein d'un engagemenf/concret.

-

Mais que ce soit dans les oceuvres en prose (journal, romans;
Essais) ou dans les oeuvres poétiques, Quellette fait 1a méme expérience
de la dualité des forces qui assaillent 1'homme et ggtte expérience est
captive de son oeil. Comment la parole peut-elle rendre compte de ce

que 1'oeil saisit? Plus que le simple passage du visuel & 1'écrit, cette
interrogation pose le probl2me de la création littéraire dont les deux
moments principaux sont 1'inspiration (qualité originelle du regard) et

le travail (exercice formel sur le langage). La création Tittéraire n'est-
elle pas tendue entre ces deux pdles contraires? Cette tension de 1'é-

criture, chez Ouellette, porte 1e nom "d'errance" 53

» "ce mouvement de
1'&me", cette investigation amoureuse, pourrions-nous dire, qui décdle

le moindre frémissement de Ta lumi2re dans les différents paysages que
1'auteur rencontre, errance qu'il qualifie de: polarisée, ol Ta nécessi-
té, le r&ve et 1'utopie amorcent le mouvement; imaginaire, comme une sor-
te de mouvement vers le pays parfait, la grande harmonie, 1'ailleurs,

voyage au-deld des contradictions vers 1'unt¥té pergue, comme nous le

verrons principalement dans la seconde partie de ce travail; close, dont

53- L'errance est un des mots-clés de 1'oeuvre de Ouellette. Elle consti-
tue "une dimension essentielle de Ta véritable &criture". Dans
ce parcours, ol les bornes sont invisibles, le matériau-langage
se transmue en mati2re-parole, comme s'i1 n'ob&issait qu'a la
loi de sa propre plénitude, comme s'il passait, & travers 1'im-
prévisible, du chaos & la gloire. (ENT, 13)

P
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le tracé est un cercle et qui pourrait s'identifier 3 la traversée du

désert, celui de Jean de la Croix, par exemple; spirituelle, initiatique,

ol 1'accomplissement de soi est 1i& 2 1'expérience de la société, de 1'es- * B
pace et de 1a durée; formelle, celle de 1'écriture (&garement) qui é&vacue

1'4me, le sens (ENT, 14-18). Dans ce cheminement, 1'&tre doit constam-

ment se délester de son poids d'ombre et franchir tous les déserts: ce-

lui du ?oeur. de la parole, du silence, de la société et de 1'histoire,

Ungaretti &crivait dans Innocence et mémoire: ;

Si le potte veut concentrer toute la réalité
dans 1'infime parcelle qu'il en percoit, la seule
technique qui Tui reste aujourd'hui, c'est la multipli-
cation des valeurs sémantiques de la parole pogs 1'a- i
mener 3 se dépasser elle-m@me dans le podme.

Car c'est toujours au contact d'un mot, d'une image, d'un i
rythme ou d'un silence que tout écrivain découvre et crée 3 la fois sa

grandeur d'&crivain et sa vérité d'homme.

La hantise solaire qui parcouf% toute 1'oeuvre de Fernand
Ouellette manifeste le d&sir de transceader une condition qui apparaft, f
au premier abord, problématique tant ﬁu point de vue de 1'écriture que ]
de celui de son existence d'homme. Ainsi que Qaléry, Quellette peut

dire: "J'ai essay® de me faire ce qui me manquait” 55.

Peut-8tre est-ce aussi la raison pour laguelle "il se laisse

54

Giuseppe Ungaretti, Innocence et mémoire. Paris, Gallimard, 1969,
p. 334

55

Cité par R. Laufer et B. Lecherbonnier, op. cit., p. 238. 1




ST TR T

e

- 64 -

envahir par ce deuxi®me solefl qu'est 1a femme" (AR, 19) oD la métaphore
du soleil dira le d&chaTnement de 1'éros. L'crivain exalte ses désirs
terrestres et se fait le prisonnier du "sombre", figure par excellence

de la vision ouellettienne de 1a femme, figure obscure dans le sens con-

cret du terme. S

Dualiste, ambivalente est 1a vision que le podte a de la
femme: elle est celle qui éclairelet qui n'éclaire pas, elle est Erépus-
culaire. Trop souvent la femme sert de référent négatif., Le poime de-
vient le lieu ob le podte projette ses déchirements amoureux ou la saveur
de ses extases, mais les propos tenus au sujet de ta femme sont souvent
réducteurs: la femme n'est que 1'expérience de son corps. Ouellette ne

semble retenir chez elle que la corporéité. 00 est son esprit? >

Certes, un visage, un regard peuvent suggérer un paysage,
mais entre le podte et la femme existent d'étranges rapports quT assom-
brissent ce paysage. L'érotisme, qui devrait favoriser la fusion et
1'exaltation des corps, va reconstituer la douleur et la déchirure du
podte déja mal & 1'aise dans sa propre corporéité. Si 1'8tre consent 2
sacrifier son &lan spirituel & 1'é&paisseur de 1'&ros, la sexualité ainsi
vécue dans le trouble, sans ouverture, ne peut que faire sombrer dans la
matérialité de 1'acte et provoquer une souffrance intolérable. Comme

+

56- Ce qui est dénoncé actuellement par le féminisme, c'est Justement le
chant phallocrate de 1'homme qui exalte le corps de 1a femme pour
mieux nier son esprit? A ce sujet, Christiane Qlivier &crit:
"Vagin, lieu symbiotique, psychotique. Vagin aliéné 3 1'autre,
au désir de 1'autre, & Ta jouissance de 1'autre", Cf. Lles
enfants de Jocaste Paris, Deno&l/Gonthier, 1980, p. 103. N'est-
TT pas Te "Tieu" privilégié du verbe ouellettien?

PR
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1'écrit Bataille: \\

)

L'érotisme dés corps a de toute fagon quelque
chose de sinistre, de lourd. I1 réserve la dis-
continuité individuelle, et c'est toujours un peu
dans le sens d'un &golsme cynique. 57

On y perd toujours quelque chose.
A
Voyons quelles sont ces relations ambigubs que Quellette

entretient avec le paysage de la femme,

2= Le soleil sombre: la femme

Chaque membre de mon corps, chaque
point de ma chair clame 3 1a femme
sa détresse... Je r&ve d'une union
charnelle qui serait en quelque
sorte une oeuvre d'art.

(9, 51)

Tout les détails autobiographiques puisés dans le Journal
dénoué et repris dans fes romans démontrent 1'aspect dénotatif et conno-
tatif du symbole solaire & propos de la femme L'auteur est "brG1&" par
le premier regard d'une jeune fille qu'il “fiance un dimanche de Pigues
ensoleillé", Henri Miller, qu'il découvre, "&veille sa.sexualité brute"
et devient son "alibi inconscient”, Il s'accroche 3 cette \"energie

dionysiaque" car elle est le "contrepoids idéal du tumulte souterrain

qui 1'habite.

57- Georges Bataille, 1'Erotisme. Paris, Editions de Minuit, 1957,
p. 26.
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La passion "1'incendie", 11 marche vers le mariage "tout °
ardent, tout coupable": "avec le sacrement, c'est-3-dire
la permission explicite de Dieu (Dieu n'est-il pas le P2re par excel-
lence?) je pourrais me livrer 3 mon embrasement" (JD, 72). Sa lune de
miel est un "&blouissement”, il est "subjugué&" par le corps de 1a femme,
"ge corps de gloire" #J0, 73). Par la femme, il s'incarne de plus en

L

plus, "mais n'arrive' pas & extirpe™ la culpabilité de ses relations
sexuelles qui venait, dit-il, non de la relati’on elle-méme, mais de sa
déviation, de son utilisation dans une lutte contre 1'angoisse {JD, 105),
Des le départ, la sexualité est pié&gée, menagante. L'intégrité de 1'autre
comme personne concr2te se trouve compromise par le déchaTnement érotigue.
Un passage de 1a Mort vive est particulilrement explicite:
Je sUis noué par une angoisse de la mort.
Je ne pourrais me rassurer que si je m'accro-
chais au corps chaud d'une femme, Mon désir

se consume dans cette ambigufts, S'agit-il
d'une anxiété animale? Peut- etre... Et puis?

(MY, 78)

La question demeure ouverte.,. Ouellette saura-t-il dans son opeuvre
traiter 13 femme autremént que comme un abfme dans lequel 11 peut choir
indéfiniment? Jean Rousset écrit:
Dans toute oeuvre vivante, la pensée ne se
dissocie pas du langage qu'elle invente pour se

penser, 1'expérience s'institue et se développe
3 travers les formes.

58- Jean Rousset, Forme et Signification, Préface, VI, Paris, 1962.
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Des lors, le tra"vaﬂ du lecteur est de saisir des significations ) tra-
versébdes formes, de déceler dans des textures littéraires des reliefs ﬂ
qui rendent compte de 1'homme et de 1'ceuvre. Le langage de la poésie
n'est que la projection emblématique, analogique et figurée du désir
qu'éprouve le podte de nattre 3 la plénitude deﬁ‘la vié et ae 1'amour .
Par la symbolisation qu'il s'en donne, i1 se 1ib2re de 1'impulsion du
pur mouvement qui 1'enchaTne 3 la chose. "Quellette semble opter pour

une poétique de 1'éros", &crit Pierre Nepveu, et le recueil intitulé

Dans le sombre n‘est que le cas particulier

...d'une poétique ax&e sur 1'au-deld des for-
mes, sur le corps vécu comme 1ieu de tension, comme
conscience exacerbée de 1a force et de la limite de
toute force: la mort. (...) Cette écriture devient
érotique dans la mesure oll, comme 1'éros, elle se
situe 3 1'exacte jonction du physique et du mé&taphy-
sique, 59 )

Cette écriture a'parfois pour unique référence la physiologie
oll, dans des termes qui ne manquent pas de réalisme, le désir reste che-
villé au sexe:

Et 1'&tre répond, § panique!

en s'engouffrant par la fente brune
jusqu'a la démence

(DS, 165)

.. Quel enfer dans sa vulve alors inépuisable
jusqu'au désert,

(Ds, 167)

59- Pferre Nepveu, op. cit., p. 53.
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Ainsi cette prophétie d'un phénix au coeur
par ta touffe en chants flambe
Tongs et pourpres.

(DS, 156) ) . |

L'appétit insatiable fait surgir des images concrites de

1'appareil génital féminin. I1 s'agit ici d'une pure extériorité.

Pour que 1'&numération des qualités du corps
féminin ne tombe ni dans le scabreux, ni dans
1'indécence anatomique, écrit George Jean, :
i1 faut bien qu'elle soit soutenue Bar une excep-
tionnelle abondance mé&taphorique, 6

Mais ici, quelle amertume sous 1a flamme! Témoin encore, cette autre

page tirfe du premier roman, qui est d'un paroxysme saisissant:

Quand serai-je 1ibéré& de mon désir, quand serai-
je assez sain pour ne pas chercher 3 m'enfoncer tou-
jours plus dans 1'abfme béant entre les jambes, la
t8te bien enserrée dans 1'étau de feu et de pétales?
Si un jour je me suicide, ce sera dans ce lieu, les
yeux clos, la bouche contre le sexe, en croquant une
capsule de cyanure.

(TRIG, 76)

Ouellette est sans cesse captivé par le paysage féminin. Le
désir va du visage, signe fascinant et rassurant de la personne, au
sexé, “blessure innommable". De trds nombreux po®mes ponctuent ce par-
cours comme en un blason qui a pour but d'exalter un détail du corps de

la femme, blason que 1'on peut facilement reconstituer depuis la "cheve-

lure voyageuse" 3 1a "brillance du pied" pour enfin s'attarder sur le

60- GeorgesJean, La Poétique du désir, Paris, Seuil, 1964, p. 354,

¥
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C .
"triangle noir". I1 en explore criment toutes les avenues, 3 1a limite

de l'obsEenité. IT &crit dans les Actes:

L'obscénité, c'est 1a crudité. Or, pour la
société, 1'obscénité est précisément la crudité
d'une faim de 1a femme. La soc{é&té& refuse toute
crudité. L'expression d'une douleur, d'une dé-
sespérance qui dépasse certaines conventions, est
tout aussi obscéne. (...) C'est par cette crudité
de la sexualité, de la poésie et de la sainteté
que 1'on accepte son moi.

(AR, 20-21)

L'&rotisme contraint 1'homme & reconnafTtre sa nature profonde, puis a
chercher la compagne idéale qui répondra & son désir exploré, libéréﬁﬁ
Cette faim de la femme, Ouellette 1'exprime trds concrétement dans un

-

incomparable réseau de signifiants.

C'est dans le recueil intitulé Dans 1 sombre que se livre

principalement la joute obscure et ambigué entre le po2te et la femme.

Quand elle ouvrit son corps dans le sombre,
D'herbe et de mort, elle foudroyait!

(Ds,151)

Dans le combat amoureux, vie et mort s'affrontent. La

sexualité devient le lieu des difficultés, des périls et des impasses:
' =y
. * Quand je t'ai demandée en déchirant

ton masque en arrachant tes linges,
Te jour m'a fait nuit.

-~

(DS, 216)




L'évocation du "sombre" une fois introduite est constamment rayivée par

des équivalents sémantiques tels: nuit, noire, chute, boue, etc.:

Je t'aimais, tof si claire et noire.
(DS, 169) |

La vision‘ dualiste que le poBte a de la femme accentue davantage son
]

amertume et son angoisse surtout quand le désir de 1'ombreuse “femelle"

-

le tenaille:

Provocante mais si saine parce que bien femelle
je t'irrite en devenant ton idoldtre ton mage
devenu ta chose.

(s, 155)

S'il se fait Jui-méme agresseur, le podte change la femme en fille som-
bre:

Je te fais fille et sombre
Je te consacre en t'offrant au gouffre. J

(0s, 171)

La représentation la plus caractéristique du “sombre” est

bien celle du gouffre qui marque la verticalité de la chute et révéle

1'aspect ténébreux de 1a relation amoureuse quand 1'instinct seul domine.

L'amante, alors, le torture, 1'abetft, 1'assombrit sans jamais 1'accom-
pitr:
Je ne suis plus qu'un rampant sans magnétisme

% 1'3me entre les dents en la jungle
luttant avec la chair qui se hérisse,

bt St
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Tu n'es plus ferme, tof la -stagnante, |
la ddlaissée par 1'@grisée, .
la tristement bourbeuse.

{ps, 207) ,

’

L'image de la boue ou de 1'eau dormante crée un paysage amer et 1'ad-
verbe "tristement" rappelle le vers céldbre de Mallarmé: "La chair est
triste, hélas, et j'aj'f/lu tous les livres". Le plaisir sexuel ne suffit
pas & animer 1'8tre, d le délivrer de son horizontalité: "Briserons-
nous notre horizontal si lourd?* (0S,147) se demande 1e\poete. espérant '
le miracle qui rendrait les amants & 1'émergence de 1'amour véritable.
"St Dieu surgissait de 1'anneau innommable" (DS,202) écrit-i1 encore.
Mais, comme 1'a exprimé Pierre-Justin Déry:
Anneau de noir, la femme reste un centre con-

flictuel, un mur de mati2re, et 1'homme cherche
vainement & 1'alléger, & la tirer du temps.

L'homme, le plus souvent, vient se briser contre la femme: €
0 femme, O mur et provocante, 8 fruit d'homme. ~ -
tps, 170)

La chair, au départ, est suspecte méme lorsqu'elle semble promettre

T'unité, Déry écrit encore:

La chair suscite la souffrance, 1a_noyade, la )
brGlure, le froid, le f18au, le mal, 1'angoisse,

61- Pierre-Justin Déry, "Sur le trajet poétique de Fernand Ouellette"
In: Voix et.Images, op. cit., p. 505.
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1a panique et 1a démence, car la cruditk exces-
sive de 1'érotisme ne peut qu'exacerber la ten-
sion spirituelle sans pour autant 1'assouvir.

.

Dans le pome intitulé e couple”, Ouellette n'affirme plus la présen-

ce réelle de 1a femme et semble plytOt désigner ce qui d'elle s'é&chappe

N
sans cesse, une forme &vanescente qu'il s'efforce en vain de resaisir:

»

Je suis 1' aveugle de Brueghel touchant 1'aveugle.
(DS, 217)
’ L'dge d'or de ton corps qui s'en souviendra?
(P, 199). {

X

Mais c'est surtout par le recours & 1'imparfait et aux au-

tres temps du passé que Ouellette rel2gue & Ta fiction 1'actualite du\

désir; le simple titre “Tu regardais interfsément Genevidve" est expli-

cite: c'était hier que se jouait 1e drame:
: AL
Depuis que ses mots t'avaient criblé, tu sentais
1a mort tout pré&s. Un ciel opaque descendait sur ta
~.  certitude d'&tre aimé. Tu te .retrouvais en suspens
dans 'ta propre histoire. Tout pouvait s 'écrouler. Tout
pouvait repartfr. mais dans une lumi2re 1'aimais-tu, ol
ne vivafs-tu qu'en aveugle, Tes yeux ancrés dans Tes
seuls souvenirs heureux? Comme si vous aviez toujours
6té intacts, innocents, ainsi qu'd vingt ans lorsque ¢
vous vous @&tiez connus et que cette rencontre avait
6té& un émerveillement réciproque?

-

(verso de l1a page couverture)

S
Le lecteur ne peut s'emp8cher de déceler Te visage,de Genevidye dans ce y

podme intitulé "La Marige":

C o Y

L8

62~ Pierre-Justin-Déry, "Sur le traaet poétique de Fernand OueHette 3

= -

In: Voix et Images, op. cit., p. 505
\
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Jamais plus la mariée e viendra

descellée ou transparente. v
Le comps s'en va voOté, noirci

d'avoir si mal aimé.

Lé front se ferme, s'appuie au silence

qui tentement ronge la mémoire,

Un 3 un les souvenirs

atnsi que des feux a 1'orée de 1'3me

flambent et retournent en la nuit. 6

La femme "quotidienne” ne saurait combler les aspirations de
ce mari exigeant qui avoue lamentablement son &chec par cette indéter-

mination de 1a dernidre phrase de Tu regardais intensément Genevidve,

[

qui est caractéristique de 1'impossibilité de s'assumer qui marque ce
roman: "I1.faudrait donc que tu lui 'parles', demain matin, ou demain

BN soir, ou aprés-demain..." (TRIG, 184).

A

La trame du second roman de Ouellette, La Mort vive, est
. tissée principalement & 1'imparfait et au plus—que-paffait. Elle at-
teste elle aussi que la rencontre de T1a femme est chaque’?ois, dans
1'ordre de 1'imagfﬁiire, comparée a un- “faux départ de soleil" (15593 54),
et ces faux départs sont nombreux dans le roman. Astre malé&fique qui
égare 1'éfre dans une passion jamais ;ssouvie, la femme inflige 2 la
foi§ l1a brGlure ou 1a-b]essure qui ruine toute chance de verticalité,

condamnant ainsi 1'homme a &tre privé, coupé de son &tre véri;ablé.

]
¥
L
¥
£
4

63- Fernand Ouellette, La Mariée, podme inédit paru dans Voix et Images,
V, 3 (printemps 1980), p. 477.
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la nymphomane, est 1'Btre dédoublé par excellence:

n adultdre est découvert et Viviane retourne auprds de son mari. Ce roman

" cette condition obscure de.l'homme. Le non-sems du paysage réel,

- ST s e wTw Y T T
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Ainsi Diane, femme sombre et amdre, quitte bien vite Je
aprés 1'avoir plongé dans 1'enfer conjugal. Claire, Veronique\et gyﬁ\
Cécile, les femmes de ses amis Jouent tout au plus le r8le d'égéries;

seule A{hée, compositeur, fait exception: curieusement, Jean 1'appel-

le "mon vieux", lui sefusant ainsi toute véritable identité. Carmelle,

Elle avait fait le pari de n'Etre jamais deux
fois la m8me, de ne jamais se retrouver dans des
circonstances identiques. Sa faim de jouissance,
par exaspération, par conscience .de son vide, était
infinie. En réalité, elle é&tait trés stable dans
ses fausses métamorphoses. v

(Mv, 68) ;,

-

o e o e s

Passion d'autant plus &phémére que Carmelle se suicide! Enfin, Viviane,

la dernire, lui fait momentanément retrouver le paradis perdu. "Elle

avait’fﬁgigbné en elle’1'ici et 1'ailleurs" (MV, 102). Mais 1'amour

- bt

N d 1 ( »
est aussi le lieu d5§1;:c&ec de 1'univers féminin. En définitive, la :
sexualité participe & un réseau de puissances dont les harmoniques sont
sans cesse menacées parce que tout 1'&tre se livre & la chair sans 1'as-

rw-.l
sumer.
Dans toute cette premi2re partie, nous avons vu que 1'obscu-

rité domine les différents paysages intérieurs ou extérieurs de Fernand -

Ouellette. Ecrire ou vivre, c'est éprouver le plus souvent la désespé-

rante absence de 1a Tumidre, mais ¢'est aussi vouloir transgresser

g : » ' ’
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- 75 -
R

1'insuffisance des joies qu'il rectle, incitent le poéte & rechercher des
Tieux plus accordés a sa sen§$%2lité et & son esprit. OQuellette va

se lancer & la conquete d'espaces libres, "out of this world", qui vont
“Je cherche un pays innocent" 64, écrivait Ungaretti. OQuellette per-
;oit-i] le miroitement trompeur d'une évasion? En serajt-il conscient
que cela ne modifierait pas s& conduité; qu'importe qu'il y ait ou non
d'issue, le mouvement vaut mieux que cette sorte de 1&thargie od 1'&me
et le corps suffoquent. Qui plus est: de savoir son entreprise con-
damnée redouble alors ses fringales de lointain. Ne doit-il1 pas tenter
1'impossible? L'oeil, de nouveau augural, pourra délivrer d'autres

t

images, percer d'autres univers qui attendent d'8tre habités.

64- Giuseppe Ungaretti, Yie d'un ggggg - po€sie 1915-1970. Paris,
Editions de Minuit, Galltmard, 1973, p. 99.
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LE PAYSAGE REVE

/

C'est en d'autres contrées qu'est
allée Ja lumidre dresser ses tentes
de gatté.

Novalis

Au vertige angoissant du corps & corps avec des forces hosti-
les, & la fois matérielles et obscurément vivantes, répond,dchez Ouellette,
le désir de transcender sa condition malheureuse, 1'envol vers un espace
de spiritualisation. "“Spiritualiser", &crit Reverdy, "c'est passer dans
un autre monde que celui oll nous sommes réduits 3 1'&tat peu enviable de
prisonniers" ]. Icare décide de fuir sa prison et de s'envoler vers
d'autres cieux. Bien souvent, la fuite reste 1a seule fagon de sauver son
8tre. Elle permet aussi de découvrir des rivages inconnus qui surgiront’

a 1'horizon.

C'est naturellement vers le ciel et vers le soleil que vont se
porter les yeux d'Icare. "Le ciel a des plages oll 1'on péut'éviter la
vie", &crit Garcia Lorca: En termes .ouellettiens, si "1'ici" ne peut
&tre le liey de 1‘e;istence Yéritable, parce qu'y "pleure la lumidre"

(AS, 13) "1'a311eurs" sera 1'espace privilégié ol la lumidre peut affluer

1- (Cité par Jean-Pierre Richard dans Onze &tudes de la poésie moderne.
Paris, Seuil, 1964, p. 18.

- 76 -
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sans contrainte, Cette mé&taphore spatiale devient une figure axiomatigque
sur laquelle vont se greffer d'autres motifs: ré&ve, altitude, aile, etc.
“L'ailleurs" constitue 1'objet de la fuite icarienne de Quellette. Si,
selon Paul Diel, "Icare est le symbole de la ténacité dans la recherche
de 1'intensité de la vie" 2, nous croyons que ce mythe peut nous fournir
une seconde clé& d'interprétation valable de la vie et de 1'ceuvre de
Fernand Ouellette. Diel &crit encore:
Tout homme comparable 3 Icare par 1'é&lévation

et la chute devient impuissant 3 satisfaire tant

1'exaltation de son désir spirituel que 1'exalta-

tion de ses désirs corporels. Ne pouvant contenter

ni 1'esprit et 1e corps, il demeure obsé&dé par le

désir de diriger son effort impuissant tantdt vers

les séductions spirituelles, tantft vers les tenta-
tions corporelles.

Les séductions spirituelles et les sublimations corporelles

représentent le champ révé ol peut se développer le th2me de 1'"ailleurs".

C'est de cette obsession suspecte et empreinte d'uﬁe certaine vanite doqg

nous allons parler maintenant. 1 s'agit, en effet, de la nécessité de ne

pas vivre en entretenant en soi mille et une contradictions. Donc,

Ouellette choisit de se 1ibé&rer par 1'écriture, comme tant d'autres d'ail-

leurs. ""Quand on essaie d'exprimer 1'inexprimable", &crit Erica Jong,

dans son ouvrage intitulé Le complexe d'Icare, "sans doute n'y a-t-il que
w8 “

la poésie qui puisse traduire une telle immensité de dé&sir

2- Paul Diel, op. cit., p. 69.
3- Ibid.
4- Erica Jong, Le complexe d'Icare. Paris, Editions J'ai Tu, 1978 (pour

la traduction frangaise: Editions Robert Laffont S.A., 1976),
p. 109.

+
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Voici donc suscité un autre type He paysage, le paysage révé,
porteur d'utopies: formes, couleurs, substances, quelque chose devra y
permettre 1'acte d'une évasion salvatrice. L'entreprise toute rimbal-
dienne de Quellette va se projetgr dans un univers mythique, ne sera E1us
qu'une immense fabulation. Ce qui importe ici c'est le r8ve. “Et plus ce
réve est dématérialisé&, plus il s'exprime indépeq@amment de la réalite,
mieux cela vaut. "Je me sens la figvre de cette crue de clarté", gpri-
vait Ungaretti 5. A son instar, Ouellette peut s'écrier: "Jet de
voyage & 1'aube, que tu me transfigures" (SA, 47). La féérie est une

compensation sans laquelle 1'd@me en gquarantaine ne saurait survivre:

c'est le mal transfiguré.

Selon Edmond Barbotin, dans son ouvrage intitulé Humanité .
de 1'homme, "les structures de direction sont des structures de signifi-
. cation" 6. Le schtme ascensionnel va traduire la reconqudte d'une puis-
sance perdue, dégradée par la chute. Ce merveilleux- tropisme permettra
de faire oublier ]i présent. Sous prétexte d'atteindre une vérité p‘lus~
&levée, Ouellette va se retrancher dans une activité intellectuelle in-
tense, vers un ailleurs ardemment poursuivi. Le regard’s'élzvera vers
d'autres profondeurs pour y transcender le réel. Dans le mBme sens,

Gilbert Durand affirme: “Toute verticalisation est valorisation®.

Ouellette, comme bien d'autres podtes, tels Hugo, Mallarmé, St-John Perse,

-y

5- Giuseppe Ungaretti, Vie d'un homme - Poésie 1915-1970. Paris, Edi-
tions de Minuit, Galliamrd, 19/3, p. 84.

6- Edmond Barbotin, Humanité& de 1'homme. Paris, Aubier, 1970, b. 55.
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n'échappe pas 3 cette ;entation de chercher 1'illumination dans les hau-
teurs. Le céleste n'est-il pas une sorte de sublimation? "Par la 'subli-
mité des esprits' (rappelant Pindare), nous nous approchons des Immortels",
écrit Ouellette (ENT, 19). Ne serait-ce bas 13 Te r8ve secret de toute

sa démarche? a

i

Les psychologues et les analystes ont observé qu'3d 1'ascension
sont 1ides des images 1umineﬁses, accompagnées d'un se;timent d'euphorie,
tandis qu'd la,descente sont liées des images sombres accompagnées d'un
sentiment de crainte. Ces remarques ne font que confirmer le sens commun
pour qui la Tumidre symbolise 1'épanouissement d'un étrg par son éléva-
tion -- i1 s'harmonise dans les hauteurs -- tandis que 1'obscurité, le
noir, symbolisé un état dépressif et anxieux (angoiséé) tel que nous
1'avons déj3 démontré. Chez Quellette, 1'issue victorieuse apparattra
dans des images multiples et fulgurantes. L'enchantement produit par la’
description affirmera la démarche apo]l%nienne de Ouellette ol, dans un
ordre de lum}ére, le podte fera voir 1'invisible, mettra en sc2ne ce qui
n'est pas représegtable. Langage de 1'éclatement, poésie ol s'énoncent
les rapports les plus &tranges et les moins rationpels, poésie intellec-
Fuelle en queique sorte. Langage qui se sitye dans le domaine de 1'anti-
phrase, de 1'exclamation, de 1'euphémisme proprement dit, ol le po2te veut

rassembler toutes les choses sous 1'ceil vif et alerte de la conscience

afin de prendre son essor, car le songe ré&side en haut lieu.

b
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A- Evasion dans le ﬁgntastique

Voici 1e frais man2ge-a-plandtes!
Torse, musique et plante respirent

. de 1'6toile. On s'allzge, s'allige
a 1'auberge de la faim.

(3A, 44)

La puissance ascensionnelle de QOuellette va le prédestiner a

rencontrer différents paysages sidéraux (ou célestes). Comme Jean de la

Mort vive, "remué par son imagination, soulevé par elle, i1 redevient

1'Icare vglant vers son soleil intérieur" (MV, 55). Il va tenter d'ap-

préhender gquelques images plus ou moins utopiques 7 “"comme des lueurs

non &teintes de 1'éblouissement radical, de poursuivre certains signes

sur des sentiers non balisés" (ENT, 95). Ouellette va peindre un paysage
doué d'un potentiel fantastique et son imagination va le propulser dans
1'espace intersidéral dont le polme intitulé "Cinéma cosmique" peut donner
le ton:

Cinéma cosmique ol glisse et tournoie comme une
toupie d'aigles Te fragment fier de mon ciel.

(SA, 49)

7- ‘L'utopie nous apparaTt un concept privil&gié pour désigner 1'ailleurs.
Historiquement, i1 signifie le réve d'une société idéale, perdue
dans quelque-tle lointaine, mystérieuse et imprécise. L'Utopie
est "ailleurs" comme 1'dvoque 1'&tymologie grecque. L'utopie au-
jourd'hui est force de transgression, &lan de contestation, ferment
de subversion; elle est exploration de 1'en-avant, des possibies;
elle est exigence impatiente de réalisation immédiate. L'utopie se
manifeste 3 la fois dans 1'acte d'écrire et dans les thiémes qu'il
véhicule (qui lui servent de support). Cf. Guy Ménard, "Entre
r8ve et réalité: approche de 1'utopie - La ré&habilitation d'un
concept®, Relations, juin 1976, pp. 178-181; juillet-aoOt 1976,
pp. 210-215,

N
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Le texte s'offre 2 toutes sortes de projections lumineuses, tel cet
extrait du po2me intitulé "Audience au plein de 1'espace" dont le titre i

Tui seul constitue tout un programme:

Et d'un &lan solennel ma claire louange
projette 1'univers que nul ne peut piller,

(34, 47)

Le phantasme lumineux de Quellette se double du chant: "C'est liturgie
pure d'une lointaine &tape de soleil" (SA, 47). Et 1'endroit ol i1 se
prépare & atterrir est "légende d'un monde vierge" ol 1'auteur exprime

son besoin infini de lumidre et d'espace:

o

Et nattra d'un monde vierge une chaleur éclose,

le tourbillon du soleil
dans 1'enceinte des mains,

pour les pousses blanches des yeux survivapts
des visages accordés au 1ibre univers
de leur élan. 4

(A3, 34)

Le podte ressent le besoin d'une forte union avec 1'univers,

Sa poésie commence & parler d'un nouvel "instinct spatial® 8. A 1'instar

9

d'Alain Grandbois ~, 1a po&sie de Fernand Ouellette est pleine de rumeurs

d'une navigétion sidérale et ne connatt pas d'escales, Dans Séquences

de 1'aile 10. Ouellette emploie un vocabulaire qui rellve de la science-

Diverses influences ont entratné F. Quellette dans une telle poésie.
“(Cf. Journal dénoué, pp. 79-82) qui préfigure 1'é&clatement
du podte.

[0 3]
]

9- En aolt 1953, Quellette transcrit 3 1a main Les lles de 1a nuit de
Alain Gran&boii.

o
o
]

Ce deuxidme recueil est certainement 1e plus d&sincarné de ses recueils.

s,

Y
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fiction ou nettement surréel,

On peut constater le panorama onirique de certains titres,

tels: Doigts fusées-(SA, 50), Caméras aux_abtmes (SA, 51), Passeport des

étoiles (SA, 52). Le tableau est réussi mais ce sont des figures fragi-
les, si fulgurantes soient-elles'! Tr2s tdt, Ouellette se rend compte de
la vanité de cette tentative: "Triste court-circuit isolant la plan2te"
(SA, 64). A 1'instar d'Ungaretti, force lui est de constater: "Votre
lumidre, je le sais, n'est pas la vraie" 1]. A travers ces paradigmes
d'illumination, 1'excitation du po2te rejoint une irritation existentielle,

comme i1 1'explique dans le Journal dénoué:

Plutdt qu'une volonté& prométhéenne, c'était
une spiritualisation extr@&me du corps perdant ses
propriétés terrestres. En identifiant le corps &
la lumi2re, je le pulvérisais,

(Jb, 79-80)

Si c'est 1'exil ext&rieur qu'il faut conjurer, le podte ne doit pas s'a-

bandonner 3 la dérive parmi les &toiles. Ces figures trog lointaines

12

sont des leurres d'illumination "Dans une impasse, il faut changer

de direction" (MV, 115). Une sorte de d&sinté&gration euphorique doit

11- Giuseppe dﬁgaretti, Vie d'un homme - Po&sie 1915-1970. Paris, Edi-
tions de Minuit, Gallimard, 1973, p. 181.

12- M8me si dans 1'ordre de 1'imaginaire, ces figures accusent 1'ultime
désincarnation du polte, dans 1'ordre chronologique elles appa-
raissent au début de la parution de ses oeuvres. C'est pourquoi
nous les traitons fci. D'ailleurs, Ouellette ne pourra jamais
Echapper totalement 3 cette désincarnationg les motifs ulté&rieurs
ne feront qu'indiquer des degrés en plus ou en moins sur 1'&chelle
des représentations qu'il se donne.
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8tre &vitée. Ouellette précise que pour lui ce fut, 3 ce moment-13,

“un mirage poétique imprégnant toute sa vision et peut-8tre la tentation
d'une autre forme d'angélisme" (JD, 79). Pour faire sentir 1'%tmosphére
de la r@verie aérienne et satisfaire ses désirs intenses d'&lévation,
Ouellette va recourir 3 d'autres réseaux d‘images peut-8tre plus accor-
dés 3 sa vision du réel mais non moins imaginaires dont le th2me de 1'an-
gélisme n'est pas le moindre. "Dans les airs, tout se rejoint”, écrit
Bachelard, le vol onirique allégeant le rdveur allege aussi Tes

objets" ]3. D2s lors, on peut voir une 1iaison directe entre les atti-
tudes morales et mé&taphysiques et les suggestions naturelles de 1" ima-

gination. Par 1'utilisation du schéma ascensionnel, Ouellette poursuit

le réve d'un idéal moral &levé et une ascension spirituelle ardente.

B- Poésie d'all®gement: thématique de surgissement. et de

1'expansion aérienne

Et me f;qlggt de grands vols d'anges.
' (AS, 33)

Gilbert Durand a montré dans son ouvrage sur 1'imaginaire
-que 1'outil ascensionnel par excellence, c'est bien 1‘'aile:

~

13- Gaston Bachelard, L'air et les songes. Paris, Librairie Jos& Corti,
1943, p. 163.
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Cette extrapolation naturelle de la vertica-
lisation posturale est la raison profonde qui mo-
tive la facilité avec laquelle la réverie volante,
techniquement absurde, est acceptée et privilé-
giée par le désir d'angélisme.
Certaines id&es de Durand dans les chapttres intitulés "Les symboles

ascensionnels” et "Les symbobles spectaculaires" éclairent directement ”

g 15

1'oeuvre de Fernand Ouellette

B

Selon lui, 1'archétype profond de 1a r&verie du vol n'est -pas
1'oiseau animal mais 1'ange. La cause fina]glde 1'taile, c'est 1'angélis-
me. L'oiseau, lui, est dé&sanimalisé au profit de la fonction. I1 est
considéré comme un simple accessoire de 1'aile. Donc, ce n'est pas au
substantif que nous renvoie le symbole, mais au verbe. L'aile est 1'at-
tribut de voler, non de 1'oiseau ou de 1'insecte. L'imagination alors

se teinte d'une nuance ascétiaue qui fait du schéma du vol rapide le
prototype d'une sublimation de la chair et 1'é1ément fondamental d'une
mé&diation de la pureté, ce que semble rechercher Ouellette dans la quéte
entreprise. L'ange est 1'euphémisme extr&me, presque 1'antiphrase de la
sexualité, précise Durand. De plus, un remarquable isomorphisme unit

les symboles ascensionnels § la lumidre; ce qui faisait dire aussila

Bachelard que "c'est la méme opération de 1'esprit humain qui nous porté

vers la lumidre et vers la hauteur" 16

14- Gilbert Durand, op. cit., p. 144. .
15- 1bid., pp. 138-178.° '

16- Gaston Bachelard, L'air et les songes. Paris, Librairie José Corti,
1943,.p. 55. e
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. Que régéle ou que dissimule ce th2me de 1'ange qui’apparaTt
surtout dans ]es premiers recueils? Un reste de 1'enfance? Le vieux
réve de puissance et de pureté qui hante tous les hommes? Ou encore te
symbole de fonctions humaines sublimées\eu d'aspirations insatisfaites
et impossibles? Pour Rilke (dont se rapproche Ouellette), de fagon plus
large encore, 1'ange symbo]iﬁe la cr8ature dans laquelle apparait déja
réalisée cette transformation du visible en invisible que nous accomplis-

sons ]7. Une chose est slre: les premi2res pages du Journal dénoué

sont, en fait, la chronique d'un &tre assez désincarné. RE&cit? Essai?

Autobiographie? Cette narration, inspirée d'une vingtaine de cahiers

. de son journal qu'il ouvre, qu'il d&tache, qu'il confesse, "représente

1'essentiel de ce que fut 1'évolution d'un podte québ&cois né en 1930"

(Avant-propos)f
¢

Le narrateur du Journal note au fil des pages les faits
suivants: "J'étais une moiti& d'ange", "un &tre dédoublé pgrmi les
hommes", "un rayon sans corps, sans respiration et sans sexe", A 13
ans, i1 se retrouve chez les Capucins, "ces anges bruns", i1 se fit le
"compagnon du soleil", il "s'habitua 3 fixe; les cimes, le bleu et 1'or",
i1 devint un "intouchable", un "poids d'esprit". C'est Henry Miller
d'abord, pu1§ la femme qui viendront 1'amputer de ses ailes, mais il
restera 3 jamais marqué, dit-j1, par "les extravagances de vingt-cing

/
ans d'angé&lisme" (JD, 90).

17- Cf. Dictionnaire des symboles, op. cit., p. 37.
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McLuhan associe le phénom2ne de la désincarnation 2 celui de

ta perte d'identité }8.

Nul n'est 3 1'abri de ces crises existentielles
qui surbiepnent 3 différents dges de la .vie, mais i1 y a plusieurs fagon§
de les fuir, de la drogue au suicide, en passant par la psychose, Dans

un ouvrage remarquable intitulé L'&loge de la fuite (dui est aussi un

autoportrait), Henry Laborit écrit:

I1 y a peut-8tre une autre fagon de fuir dans
/ un monde quirn'est pas de ce monde, le monde-de
! 1'imaginaire. Dans ce monde, on risque peu d'é&tre
poursuivi, On peut s'y tailler un vaste territojg
re gratifiant, que certains diront narcissique.

Et dans ce monde imaginaire, il inclut, bien sir, 1'univers
de la crBativité, qu'élle soit artistique ou'littéraive, bref 1'univers -
de 1a culture, Le créateur poss2de un vaste territoire pour agir et il
y trouve, en effet, une possibilité de consolation narcissique. Par
contre, de souligner Laborit, s'il n'est pas apprécié, aucun critdre

objectif solide ne permettant d'affirmer que les autres ont raison, il

* ”)peut toujours se considérer incompris. Ainsi,

”

envisagée sous cet aspect, la création est bien
une fuite de la vie quotidienne, une fuite des
réalités sociales, des échelles hié&rarchiques, une
fuite dans 1'imaginaire.

S

18- Marschall McLuhan, "La Galaxie 80" In: 1'Actualité, v, 1 (Janvier
1980), p. 246,

19- Henri Laborit, L'éloge de la fuite. Paris, Editions Robert Laffont,
1976, p. 18,

. 20~ ’Ibid,., p. 57.

L
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La poésie peut 8tre cette contrée d'exil ol 11 a trouvé refu-

5

ge, mais elle peut &tre aussi le jardin intérieur, cet Eden 60 1'ange

trouvera sa gratification. C'est sous 1'influence du polte autrichien

Rainer Maria Rilke que "le symbole de 1‘'ange, avec toutes ses aires pos-

sibles, se manifestera dans mes poémes".\&it-i] (JD, 48).

W ‘,
Son premier recueil, intitulé Ces anges de sang, traduit,

3 juste titr¥, la poétique désincarnation du po2te. Tel ce podme inti-

tulé "Ange sur les ruines" qui veut ravir la flamme:

I1 est venu cet ange des faims fragiles
ki vif des plaies greffer la flamme
Offrir son 8tre 3 1'éveil des morts.

™ N V. PO 2 B

h i ‘

et ;ette figure de 1'archange qu'il puise dans un ordre plus &levé et

y .
qui accuse davantége son désir d'&lévation: "Et montaient de frais

. arc'hanges 3 flanc des aubes™ qui termine le podme intitulé Au feu des

morts (AS, 16). Ce podme illustre une fuite du réel non gratifiant vers

un imaginaire qui apaise. Mais chez Quellette, le plus souvent, 1'ange
se double de 1'oiseau et sert de support & plusieurs métamorphoses,

Ainsi L'oiseau de 1'aube:

Au fatte du vertige, ~
et plus loin et plus haut
pres d'un ange invoquant 1'éclat,
sanglotait, sanglotait
comme un chant d'aube,
leygrand cygne de 1'errante harmonie,
des mourants—courants de joie
~ de 1a proie naissante.

(AS, 32)

A et




.

aspiration profonde 3 la liberté de la vie elle-méme" (JD, 49). Ce champ
du\cygne symbolise le désir exalté du podte qui ne peut trouver son apai-
sement alors que'la figure de 1'aigle sera 1'instrument qui va devenir

porteur de 1umiére, feu des prunelies: -

Les afgles,

ces aigles d'un grand futur,

ont crevé mes hauts tableaux de tourmente.
Et 1'odeur de la neige }

au nid des cimes

impr&gnant ma naissance,

murmure des frissons de duvet

qui attisent mes prunelles.

(As, 31)
L]

Mais ces 1mages de 1'ange et de 1'oiseau appel]ent 1'image

-

complémentaire de la plume plus aérienne, p1us volatile, p]us dé]estée

de mati2re, qui restaure 1'acte de 1'aile:

: Peut-8tre 1'oiseau a-t-il
certaine consistance "
pour fixer le noeud - ¥
- et défier 1'étreinte de 1a ronceraie?

La ré&sonnance de 1a plume all2gre

est fort corrosive.
- A la foudre elle s'enflamme.

Ainsi se tend 1'oracle,

ainsi 1'acte de 1'aile

est-11 restauré dans sa permanence.

(P&riple, 234)

laquelle se prolonge en 1'image plus fulgurante de la flache; ainsi,

selon Durand:

Comme 1e précise 1'auteur du Journal dé&noué: “Ce podme est une

PP R
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Ld fldche vient relayer le symbole naturel
de'l1'aile. Car la hauteur suscite plus qu'une
ascension, mais un élan; symbole du savoir rapide,

\ la flache Join} les symboles de la pureté 3 ceux
dé la lumidre;”1a rectitude et 1a souda%?eté vont
toujours de pa1r avec 1'11lumination,

Son doublet est alors le rayon instantané qu'est 1'éclair.- Ainsi, dans

Te podme intitulé Qrage de profil (AS, 43), la fldche et 1'&clair sont v )
[ étroitement associés pour traduire une épiphanie radieuse:
) .
o Seul j'étais de tout mon poids d'ombre 3 &pauler ) e .
A 1a rumeur de 1'air et 1'eau mouvante, d
N (!") L}
‘ Tendue ma poitrine dépassa 1a fléche vive de " !
)m 1'oeil, souverain 1'éclair de neige m'habita. ' ’
I (84, 43)
..\r: 3 . ;= . -3 < e o B o . -

N

L'éclair, vecteur fulgurant de la ré@verie aérienne, illumi-_‘
ne et consume le moment. Il ne déchire 1'instant que powf 1'offrir 3
de nouvelles aventures. Mais 1'illumination seule suffit-elle I faire

éclater 1'identité?

21- Gilbert Durand, op. cit., p. 148. On peut/ comprendre facilement la -
raison pour aqueile Quellette choisit d' quer ces figures: l

1les s'1inscrivent facilement dans la trajectoire de sa démar-

he poétique. 4.




C- - ‘Eclatement de 1'identité: r@verie de 1'immémorial et

. "

projection dans, le mythique

. - . J'ai entendu vbtre lever couleurs de
1 'amour .
Et voici que vous dévoilez une
enfance de ciel.

Transgressant ses limites; W podte va recréer un peu de
cette Terre Promise 23 qu'il ne cesse de vouloir {f;oindre: “Car 13-

bas perdurent les alliances parmi les cé&lébrations de terre, pierre,

verdures” (Périple, 234). C'est de nouveau la feé;%E;j?jsjgans la fggure

1

toute désincarnée (comme le po2te) "d'é&toile déportée™ /qui va déclencher

)

au coeur du po?te le 1yrisme visionnaire dlune époque de sereine pléni-

tude ol ne rignent que la beauté& et 1a totalité primordiale:

Par 1'espace déportée
une étoile quitte
la profondeur triste
et sourd en ton réve.
S'illumine 1'8pais de notre chair
comme un pays d'oiseaux
le long de 1'aube.

(SM, 125)

' -

L)

La récurrerice d‘adverbes tels que jadis, nagudre, aillelrs,

ponctuent la réverie de 1'immémorial: -
’ ‘

. 22- Giuseppe Ungaretti, Vie d'un homme - Poésie 1915-1970. Paris,
) * Editions de Minuit, Gallimard, 1973, p. 16T1. .
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primitive:

(’Ni)

Afl1leurs, 13-bas, en d'autres temps, »
peut-8tre ne gtle pas encore
1'ample bercement des origines.

(IAL, 81)

~

\ - k
de méme que e sentiment de la nature procde presque toujours de ce re-

tour au primordial qui marie mer et ciel en une souveraine allé&gresse:
Ainsi le fleuve magnifiait
la route voyance poursuivie par les cr8tes
Jusqu'l3 1'eau du ciel;

le golfe enclos éclatait:
que de souveraineté en 1'anneau rocheux.

(P, 236)

Y

Et {1 va de soi que c'est par 1'imparfait, temps par excellence d% la

vie antérieure, que 1e potte recherche le paysage luxuriant de la nature

Ainsi s'allumaient les foré8tes,
l¢s fougdres portaient 1a chambre
et 1e couple ruisselant d'3me
attirait 1'aube.

s (ED 236)

Dans ce paysage é&déntque, 1'homme est en &troite symbiose avec 1a nature,
tout s'harmonise spontanément: les feuillages recouvrent le couple qui
s'ouvre 3 la lumikre, "1& sourire s'étend par les plaines par le feuil-

lage venant" (IR, 253); "le parcours se fait tendre en la courbure et
1'amour délaisse 1'impasse par les fougdres" ([Q, 249). Les paysagfs con-
tempIé‘s ont une valeur mémorielle oD é&clatent } 1a fois e Tumineux infini
du passé et celui de 1'avenir en une.nouvelle cosmogonie, le royaume du végé-

tal, du vert par excellence:

.
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Ainsi sommes-nous parfois clamants d'amour,
cé1&brants par 1'amplitude d'une flore
de tous nos juillets depuis 1'enfance.

(IR, 247)

Alors se lavent des images grandes ouvertes dans le vert de leur frondai-

son, promesses de lendemains qui chantent dans la )um1!re:

Demain viendra 1a verdure

par poussées de mousses sur la pierre
par secousses d'&corces et de pousses
d'od le cifel de feuilles flambera.

(1AL, 78)

.y Pl

"La terre,”au premier matin du monde, a dU surgir dans une lumidre Sem-
blable" ; pourrions-nous dire avec Camus, en parcourant tou‘s ces textes
porteurs de lTumidre diffuse ou avouée. .Seules la ﬁaémo1re et 1'expérien-

ce peuvent fournir un tel matériel ¥ 1'imagination. Développant §a pen-

" sée sur 1'imaginaire, Laborit affirme:

La créativité assouvit un désir et non un
besoin. Elle répond bien aux pulsions, mais en
traversant 1'écharpe irisée de 1'imaginaire, ce
qui évite de se soumettre, menotte 3ux poings, 2
1'autorité de la socio-culture,

Ed

Parmi les ‘poetes de sa génération, Ouellette est peut-2tre le seul qui
écrit une poésie aussi fastueuse, aussi &clatante, qui défie 1'esprit de
systtme et s'enfuit aussi loin sur les cimes du langage. Pour
Ouellette, 1'instinctif, 1'irrationnel, s'1ls sont & 1'origine du po&me;

g £

k!

24- Henri Laborit, op. cit., p. 155,

¢
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n'en sauraient Btre 1'objet méme. Comme {1 1'écrit dans Le Po2me et le
’ ) ’

poétique:

- Le mouvement poétique traverse &galement les N
couches du conscient, des significations, des
symboles -- 1'épaisseur du sémantique -- pour ne
s'accomplir que par 1'enrichissement du signifié...
I1 mé faut une tension suffisamment forte pour me
1ibérer, une blessure suffisamment profonde pour
"m'involuter” dans 1'infini et le temps qui s'entre-
choquent (...) Un arbre qui racine dans les téne-
bres verticales de 1a Terre, pour donner,son feuil-
lage 3 1a mer verticale du Soleil, .

(PP, 266) .

La faim 1nsatiable de beaut&, d'harmonie, stimule 1'instinct
créateur de cet Icare qui désire voler plus loin, plus haut. (Aussi, la
démarche poétique de 0uel1e;té va-t;qlle s'inventer de nouveaux chemins
de sorte que la géographie mythique ;era corroborée par une géographie
de 1'imaginaire, Ce sera d'abord "1'aflleurs géagraphique du voyage",

ensuite "1'ailleurs spirituel de 1'art”.

"Le voyage, pour moi", écritmOue11ette, “demeure finalement
1‘occas{on de m'ouvrir 3 1a magie des Yieux ol ont vécu des 8tres aimés"
(Jb, 18&3. Comme 11 1'exprime dhs un autre ouvrage, “en ce sens, Jéru-
salem, Assise, Tbingen et Salzbourg avaient plus d'importance que 1a

Chine immense" (TRIG, 139).

La constellation de ses villes "imaginaires" appara’t surtout

25

dans le recueil Ici, ailleurs, la Tumie}e » qui reprend, certes, les

.

25- Explication de 1a note 3 1a page suivante.
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conste1fations des premi®res oeuvres, mais qui affirme la lumidre avec

un art qui ne laisse p1u§ de doute sur 1a grandeur de Ta vocation posti-
que de Ouellette, "cette dure et douce lumidre de liage';'hohme“ soul igne
26. Dans 1'&ventail de ses villes remémorées: c'est

Léman, "toi, ma femme tant aimée, si prds des ne1ge§ que le soleil fas-

- cine" (IAL, 17);c'est Jérusalem, "13-haut en nous, indicible sous la ro-

sée sanguine et la lumidre qui la souldve" (IAL, 19); c'est la "vigne
d'alsace: Tles phal@nes s’y brQlent” (IAL, 20);E‘est Ventoux, "labourant
le bleu dense" (IAL, 43kc'est 1'euphémisation et la concentration extr@-

me de 1'exotisme queé traduit tout le podme intitulé Jardin Zen (IAL, 76)

On peut se demander 3 quoi tient cetfe fascination du voyage?

Quellette répond: ‘ .

9

Une durée nouvelle se tissait ol s'entre-
mélaient les souvenirs et les désirs, ol certaines
images surgissaient, nourries par une lente contem-
plation du coeur, comme si le regard longtemps ftfé/
sur un paysage, retourné, intériorisé&, avait donné
sa puissance de vision, ses lumilres au coeur deve-
nu voyant, symbole de toute la force d'amour et de
désir concentré sur un objet.

(TRLG, 104)

25- “Ce recueil, écrit Joseph Bonenfant, marque une phase médiane dans
la production de Quellette, comme couronnement d'une suite
historique, premi2re résolution d'un passé et borne posé a 1'orée
d'un champ nouveau".
Cf. "Des désirs contre 1'histoire” In: Relations, février 1980,
p. 60.

26- Cf. Livres et auteurs québécois 1977  -Québec, Presses de 1'Univer-
sTté Laval, 1978, p. 127, , '

o
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C'est 1a Tumidre que le podte recherche en toute chose et en -
tout T{eu qui commande chaque pertple. C'est chaque fois pour Tui 1'oc-
casion revée de retrouver le monde dans sa lumidre. "L'ailleurs" devient ‘

Te lieu de 1'intégration de "1'ici". Comme i1 1'écrit encore:

3

Bref, le voyage était cette purification,
‘cette métamorphose, cette ascension qui faisaient

que la vie prenait un tel sans d'approfondissement s
que 1'dme &tait un peu moins malade de vivre 1'ici. g
(I&LG,’ ]05) * L

Ce sera ensuite "1'ailleurs spirituel de 1'art", qu'il soit :

musical, 1ittéraire, pictural ou sculptural. Etablissant un rapprochement

entre 1a toilecet 1a page, Marcel Bélanger &crit:

J

Peinture et/l1ittérature affrontent respective-
ment deux formes complémentaires de la démesure hu-
maine: 1'une,/1'espace et sa qualité la plus_ fasci-
nante, sa lumipre; 1'autre le temps, son absoTu et
son absence, 1'éternits, 5omme 1a musique, mais par
une approche différente. <7

Y

3

Cet extrait écTaire notre propos. "L'art, c'est un &clair .
d'éternité", écrit Ouellette (JD, 135). Que la lumikre “caresse 1a Jeune /
Femme en bleu de Vermeer" (TRIG, 30), la Vue de Delft ou la Jeune Fille .~
au turban (MV, 62), tableaux que 1'auteur mentionne dans ses différentes
oeuvres; que Ouellette choisis§e‘de présente?’en page couverture de son

dernier roman "Le concert champetre” du Titien, projetant ainsi une lu-

midre spéciale sur le contenu du roman 28, tout cela révdle jes rapports

f

27- Marcel Bélanger, "La toile et 1a page" In: Liberté, XXI, 122 (mars-
avril 1979), p. 17.

28- L'auteur explique dans son roman la signification de ce tableau:

"On passe d'une lumi2re presque physique 3 une lumidre spirituel-
le" (MV, 146-148). .
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étrofts que 1'auteur établit entre la peinture et 1'écriture. Et ces

rapports sfgtablissent tous A partir de 1a lumidre qui est 3. la-fois

!
re
une notion T ndamentale en peinture et 1'objet de sa quete littéraire.

! <+

uant & la musique; Ouellette a nettement Je sentiment que

cet art "diJr n" a éduqué sa sensibilité: "C'est elle qui a raffiné sans

H

'enfance, la matidre lourde de mon &tre intérieur" (JD,

t

,cesse, depu
t aussi*conscient que 1a musique peut devenir une drogue,
v :

198). Ile

une sorte d?énvcﬂée au deuxidme degré vers 1'ailleurs:

Nulfart ne rend mon écriture plus impuissante,
stérile méme, que la musique. Car si la peinture
permey un dialogue assez naturel, un passage de 1la ,
contemplation i Ta recrfation verbale, la musique, f
' autre/durée intérieure par excellence, paralyse ma
parolp, et singuli2rement la poésie qui est un art
de cgndensation de la durée.
7 (3D, 198)

}‘;ozart est son “dieu blanc”" (gD, 32), Schubert, 1'cet autre
poverello" /(JD, 136), Bach et combien d'autres: bref, tous les grands
mattres dé¢ la musique défilent dans son oeuvre 29. Ft quand 1'auteur
du 1 dénoué regarde, &coute attentjvement sa fille déployer lente-
ment “ses ailes & travers la f](l:e‘" (dD, 219), i1 peut &crire:

Par toi figure le son premier
de 1'oiseau premier qui dressa 1'arbre.

Le soleil m8me aurait percé la tige
Pour les 18vres tendues vers sa lumidre.

(1AL, 25)

] T o T v 0 .
29- "Si Beethoven fait passer par le feu la matidre en onde' sonore,
’ Mozart 1a fait passer par la lumi2re, supréme perfection de

la matidre et celle-ci, 3 la limite, touche 1'esprit" (Jp, 80).

T ————
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~inordés d'une lumidre &clatante. I1 poursuit encore:

'_ Dans une autre page, 1a musique devient "cette lmiére -qui
profére 1'espace” (B, 32)." On songe immédiatement 3 :Edga;' Yar&se do;at
11 s'est fait le biographe attentif: "Avec _tdgar Vardse, c'était 1'111u-
m1nat10nw l'audmon profonde, l‘unﬁoﬁ" (4D, 104). i.'ambition de Varadse
‘n'a-t-elle _pas été de "filtrer 1a matiére sonore pour 1a rendre de plus«
en plus 1um1neuse?" (EY, 47). Et ce chef d'oeuvre qu'est IONISATION
‘démontre 1'esprit novateur qui a choisi 1a percussion pour exalter la
vie du son, sa beauté et sa richesse. Ouellette &crit avec une admira- '

tion ‘enthousiaste:
&

Et je frappe avec Vardse sur tous lescgongs ‘
de 1a terre, sur tous les: tambours, sur les mon- .
tagnes mé&me, afin que 1'oreille morte ressucite,
afin qu'élle crofe & nouveau, avec les Hopi, que ‘ -
1'essence de 1'homme est sonore, que le son en- o
gendre la lTumidre, que 1'esprit s'y manifeste.

ey, %) - J

e

Avec Var&se aussi, c'est la logique de la vie blanche, la

logique de la cé]ﬁé!;ration. Des vastes pans de paysage sont soudainement

Son oeuvre Amérique tient du soleil, ge dif-
fuse dans 1'espace par explosions dans ‘toutes les
directions. Qui pourrait contester que Te soleil
en fusion n'ait sa propre logique? C'est une lo- -
gique qui tient & 1a fois du magma et-de la longue
et vive clarté des é&clairs. Par ressacs successifs,
de plus en plus profonds, de la Tumidre contre 1a
nuit, mille mondes se manifestent.

o (B, 9

]

Telle est la logique du prodige: acoustique, gravitation, -

@lectronique, relativite, oﬁég;s “lumineuses, champs magnétiques,

)

-
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structures de 1'atome, cristallisation, rythme long des astres, "tout
servait aux sons organisés” (AR, 45). ' Ce sont les noces bouleversantes
de 1'homme et des voix primitives modernes. “Et Var2se marche toujours,

Orphée enneige la t&né&bre" (SM, 111).

Cette recherche de la grande pureté sonore, cosmique, fait

déboucher sur la réverie de 1'espace hyperbaréen ol se conjuguent le bleu
‘

‘ et le bhlanc. A cause de 1a lumiBre, Quellette choisit le Nord. "La

Poésie est 1'art du Nord", écrit AAdré Suards que cite Quellette dans

son Journal, 164. Le soleil y apparaTt comme 1'@tre b&néfique par excel-
lence. "Ne serions-nous p;s suspendus & son absence, plus conscients de
sa présence que ceux Qqui s’engourd?ssent dans Ja chaleur de la Tumiére
abondante?" (JD, 164).. Tel n'est pas toujours 1é cas, pensons 3 Camus.
Qu'importe! Ouellette aime se rappeler 1'indicible peinture du Nord qui
a transmis la lumidre -- celle de Vermeer et de Rembrandt -- par exemple.
On sait combie; 1'objet pictural hante 1'oeuvre entigre de Quellette et
plus particulidrement ses dernidres oeuvres. I1 poursuit le réve de

tout peintre: décomposer la lumigre,” révéler 1'indicible, et surtout

" comme 1'&crit Marce] B&langer: "S'abolir, soi et ses limites, quand on

met 1'espace en lumizre® 30,

I1 est sOr que 1'astre rayonnant sur la montagne ou la mer,

ou projetant ses ombres bleues sur la neige, sollicite aussi et autant

-

30- Marcel B&langer, op. cit., p. 27. *

- - i T ok w O
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1'esprit de Quellette qui décide d'entreprendre par les mots une boule-
yersante migration, comme ces grandes oies sauvages qui "fl&chent" vers
le Nord. OQuellette va chercher de nouveaux motifs pour alimenter ou as-
souvir sa so;'f de liberté. 11 sait combien ces vastes &tendues parcou-
rues par le vent, le froid, le silence, peuvent lui procurer le dépayse-

ment que requiert son &tre avide de transparence et de pureté.

“\

D- Univers de la transparence

«

)

6 Ta hantise d'une vie boréale.

(sM, 91)

*r

Le mythe géographique du Nord va traduire une double abses-
sion: celle du blanc (ou de 1a blancheur) qui est chez Ouellette syno-
nyme 3 la fois de plénitude totale (principalement dans les textes poé-

tiques) et de désintégration, de suicide $urtout dans le second roman,

La Mort vive. Tout comme 1'obsession du bleu constitue i la fois le

symbole du bonheur -- ciel sans nuage -- "le bleu de Ta lumigre aspiran-
te" (IRIG, 50) ePdg la plus grande détresse: "li-haut, 1'absence en-

tigre et le bleu charbonnant" (IAL, 69) 31, 0n retrouve encore ici dans

J
31- Qu'il emprunte a George Trakl. Cf. Robert Rovini, Georq Trakl,

d'aujourd'hui”, 1964).

s v

présentation et choix de textes. Pari s?hers, call. "Po %és

=F
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( ce mantchéisme des images la yiston dualiste qui fonde 1'écriture de
Quellette. D'une oeuvre & 1'autre, le blanc et le bleu constellent.
Le po2te té&moigne d'une remarquable constance dans leur utilisation sé-

ta
w

mantique 32,

00 trouver 1'espace susceptible d'accueillir ce'grand réve
fde clarté et de pureté sinon dans 1'horizon blanc des paysages nordiques

ou dans le bleu immense du ciel et de 1a mer? D'instinct, le podte vole

vers ces territoires baignés d'une lumidre si intense qu'il risque de

devenir aveugle pour "y faire &tinceler Tes mots comme de la neige" (MY,
205). La figure de la neige possiéde, en . effet, un tel pouvoir d'&vo-
cation. s : . 3
L'écriture ouellettienne c&labre 1'alliance de 1a neige et
de la lumigre en des paysages choisis:
De 1'Orient & 1'Occident les climats d&lirent.

Les totems se taisent. O Verbe! ob neige-t-il
de 1'air?

(RJ,-66) ;
»Certes: i1 se peut que remonte du passé "le brouillard des
neiges tristes” (AS, 23), et alors le po2te fait jaillir de nouveau le

réve d'une grande nappe blanche délivrante:

5

32- Essentiellement, le blanc pour Ouellette signifie "se perdre"
alors que le bleu signifie "vaincre".
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Et nous avancions dans le blanc
Et nous vivions de vie
Et nous aimions.

(M, 86)

Puis dans le podme intitulé Ngissance (AS, 31), la neige, &l&ment féminin,

devient symbole de communication bienfaisante selon un jeu reﬁarquable

de correspondances:

L

Et 1'odeur de 1a neige

au nid des cimes

murmure des frissons de duvet
qui attisent mes prunelles.

(As, 31)

Et ainsi, la figure de 1a neige peut signifier toute 1'amplitude d'une
communion extatique et chaleureuse dont réve le podte: "Nos femmes les
plus tendres entreront en é&tat de neige" (SM, 93). Ici tout respire la
frafcheur, la douceur du territoire désincarné de 1'amante. Le blanc,
dans ce podme, symbolise la chair presque mythique:

Vive est ta matrice de longs réves artiques
Et fratche de galaxies-foug2res.

(SA, 52)

C'est 1e triomphe de 1a sensation heureuse. ‘Ainsi relié& au théme de la
nudits, le blanc évoque le sacre d'une virginité nouvelle dans 1a joie
toute neuve de la célébration:

Aujourd'hui nous sortons nus d'un bain de mé-

moire
Pour habiter blancs la matrice végétale et vaste.

' (SM, 88)

AR
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L'dme, soulevée par 1'idéal, ouvre ses ailes et s'é&lance vers
1'azur. "Mais qu'est-ce que ce bleu?" (MY, 27), figure oblig&e que 1'on

1\
rencontre presque nécessairement dans toutes les oeuvres de Fernand

Ouellette,
Ainsi, dans les premi®res oeuvres, le bleu était 2 la fois
\ ”"‘5’ i
tortionnaire et &tre torturé. y

Mais lorsque je touchai au bjeu
qui sur 1'arbre s'écorchait:
il me cracha sur 1'&me.

(DS, 164)

»

11 se faisait menagant comme cette "pelure de ciel ol villes d'hier pour-
rajent trébucher" (SA, 45). I1 a accompagné la blessure du po2te qui

gémit sur sa condition terrestre et aspire a un ciel plus clément:

Mais j'ai le mal du bleu qui infiniment
atmante un festin d'air et de sang.

Ainsi 1'angoisse tel un vent noir
invente son chemin dans 1'esprit.

(DS, 165)

Tantdt 1'effort du po2te est "d'arracher au bleu des paroles

qui fulgurent quelquefois" (JAL, 79), ce bleu é&tant 1'espace et la limite
&

3

de T'inspiration “; tant8t le bleu est 1'agent de purification et alors

—

e

toute 1a lumikre peut anfﬁer:

33« Cf. le poBme ]n$mb1gmgnt qui rend compte de toute la démarche poti--
que de Quellette dont voici un extrait:

Quand meurt 1'alpuette

en brllant le bleu,

et que les ailes se dispersent:

c'est le signe, 1'instant

du mot qui assemble. (IAL, 62)
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Quand l1e bleu en lui 1'&pure
. de vieux noyés, de la morte glace:
le soleil jubile et s'y déploie.

(1AL, 16) (

Le bleu est 1'image de 1'&chec spirituel du podte: f

?ais)Ie soleil bleu massivement s'é&tendait. |
Lorsque blessé&s par 1'esprit

nous avons amorcé 1'aujourd‘'hui:

tous nous roulions sous la glace

qui s'était soudée

le temps d'un mirage de la nuit,

(IAL, 56)

.

Et quand le po2te se coupe de cette présence obsédante, i1.connaft les

angoisses de 1a mort:

-

Mon désir se blessait dans sa pensée d'épines
et de pétales.
Mais je n'avais plus de bleu. J'étais

; une bouche-a-dents d'ol sortait 1'ime.

(Ds, 168)

Le bleu devient aussi 1'espace naturel du désir lorsque 1'é-

crivain contemple 1e paysage somptueux de la femme:

0 femme,

o-n)
En vain 1a vie n'a pu tarir ton ventre
00 le long plaisir vient bleu de neige.

, (ps, 170)
ou lorsqu'il é&voque, dans le bremier roman, 1a relation privilégiée du

couple 34, tel ce passage de Tu regardais intensément Genevidve:

A ———————————————

- 34- Le blanc apparattra surtout comme obsession dans e second roman.




dans ce potme, traduit 1'impatience de la pulsfon dévastatrice:

Un coeur Erayeux d'appels m'assaille - }/ﬁ\\\_/—
jusqu'au bleu disjoint. 1\\\\

T o W S

"Yous a]ltgﬁ tous deux dans 1'infiniment bleu qui est 1'espace naturel du #

désir" (IBLQ, 67). Mais c'est une relation purement id€ale puisque tout le

roman traduit 1'&chec du narrateur et de Genevidve, Ainsi le bleu, comme

Voile d*ombres et d'&cailles
sommet de 1'out-dire: *

(1AL, 39)

Ailleurs, Ouellette a cette image saisissante du désir qui se bute sans :

cesse 3 1'instinctuel:

Le bleu

s 'embourbe. .

Le porc frotte son groi

sur les hauts paysages. '

(AL, 65)

Le po2te, quelquefois, éprouve la tentation de se délivrer de la hauteur o

FRYT P RT—

par un enlisement charnel. C(Citant d'autres exemples du m&me genre, Pierre

Nepveu écrit:

Ce ton double qui rappelle parfois celui des
premiers recueils de Pierre Jean Jouve, veut d'un
méme souffle spiritualiser 1'érotisme et confron-
ter le spirituel 3 1'instinct.

Dans cet autre extrait, Ouellette évoque le désir errant du p1}1s1r:

.Passe lerleu au-dessus du éésir.

(1AL, 82)

§5- Pierre Nepveu, op. cit., p. 83.
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L'image de 1'oiseau (qui rayonne dans la constellation du bleu) .

n'est pas exprimée, elle est seulement suggérée; et pourtant, le lecteur

ne peut se défendre d'évoquer queldue pas:;yeau qui preﬁd son envol dans s .
‘1'azur, tel 1'esprit du podte. C'est le ¢6té "novalisien" de Quellette

qui écrit:

‘Pour écouter 1'alouette,, ne faut-il pas &tre
un oiseau ivre? Or, Novalfs fut cet oiseau
atteint d'une fureur, d'une folie de Tumidre.

(DN, 9) s

On comprend que Ouellette ait consacré un.ensemble d'essais & ce roman-

tique allemand. "Car Depuis Novalis m'a fait violence, i1 s'est imposé,

i1 a appelé 1'égcriture” (JD, 207). En une grande concentration de 1'é&-

} Y
criture, ce recueil présente les Hymnes 3 la Nuit,ED4$c1p1es 3 Sats, et

1'Henri d'0fterdingen. Ces textes ont nourri la contemplation de

Ouellette et 1a qudte spirituelle des deux é&crivains offre de nombreux

points de ressemblance: 1a "Fleur bleue" entrevue dans le réve de Nova-
1is et la lumidre entrevue dans 1'expérience d'illumination de Quellette ]
seront 3 jamais 1'cbjet d'une quéte que seul 1'au-deld de la mort Teur j

fera retrouver,

Mais le bleu est principalement 1'espace de 1'évasion, le
chemin de 1'infini qui assure 1'assomption de toute réalité. Aussi le
potte doit-i1 se garder de verser dans la demesure car i1 partagera le

méme sort que 1'alouette -- cet oiseau bleu, passereau désincarnéniypique




qui ne trouve sa vie que dans 1'imagination aérienne 3% .. dont-Ouellette

a tracé le destin tragique dans un potme que nous citons entfiBrement pour

mieux 1llustrer ces propos:

N'é&tions-nous pas suspendus’

par le fil du dérivant désir,

ancrés par le vertige,

viol;niés par le bleu et 1'écume?

Mais sur nous telle une morte

elle retombait avec ses &clats

ses lambeaux de ciel au bec ;
(ainsi foudrofe 1'infini et se désaccorde-t-i1).

(IAL, 14)

i

Ce potme nous rappe]leﬁ1‘A1batros de Baudelaire, ce "prince
des nu&es¥incapable de se tenir sur_1es hauteurs du langage et prison-

nier de 1'existence bien que la figure de 1'alouette soit plus légere,

figure d'envol par excellence, oiseau du bonheur inaccessible et pour-

. tant si proche. Le bleu, poss&dant une valeur onirique trbs grande, a

entratné le podte dans un tropisme lointain, plus inaccessible, voire
plus désespérant; vo113d pourquoi i1 accentue davantage 1a désincarnation

du podte,

D'autre part, le blanc est une image axiomatique chez
i
Ouellette. I1 fait 1'objet d'une invocation: "Que le blanc.enfin appa-

raisse” (Mv, 184). Ouellette avait d&ji réclamé dans son premier roman

un "style blanc" (style neutre) pour compenser sa misdre physique (TRIG, 14).

36- Cf. Jean-Paul Clébert, Bestiaire fabuleux. Paris, Albin Michel,
1971, p. 32.
&
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C'est surtout dans le dernier roman La Mort vive que le blanc constitue
un &lément important du paysage verbal du narrateur. Le héros, Jeap.
sait qu*il doft devenir "creuset en son étre’pour que baigne 3 jamais
une blancheur nouvelle 3 la source du regard" (MY, 16). I1 ressent la
nécessité d'une solitude "chaste" pour peindre (MY, 56). I1 se laisse
baigner dans "la laitance" de Vérone (MV, 17). Aprds son éche;iavec
Diane, i1 ressent avec aéuité qu'il n'est plus le Jean de "1'exaltation
blanche, mais un noyau d'enfer qui ECHatait“ (My, 30). Dans une sorte de
réaction.contre la luxuriance de lignes et de tons, 11 se dépouille,
pendant 1'hiver, de 1a multiplicité "pour se risquer dans un espace puri-
fié par le blanc et le froid. Son nouveau maTtreuétant le fleuve de
glace, les ombres bleues, les longs sifflements du vent dans la nuit"
(My, 85). Bref, tout ce blanc devient le lieu de 1a fuite, le signe de
la Tente désint&gration du narrateur. Comme Carmelle, dériverait-il
"sans parvenir 3 affronter le désert blanc de la toile?" (MY, 67). Voild
pourquoi Gabrielle Poulin peut écrire: '
La toile blanche qu'il a fixée toute-sa vie, sur
laquelle i1 a tenté d'exprimer ses réves, ses désirs
et ses combats, s'est peu 3 peu étendue 3 tout son

‘univers qu'elle a recouvert de son silence et de son
innocence,

>

Le blanc apparatt la seule voie de salut. Jean n'aura de rédemption pos-

ible que "dans la seule lumiBre qui paraisse ne pas avoir de support

*

37- Gabrielle bou11n, "Le 'saint', le 'bon sauvage' et le ‘chevalier'"
In: Llettres québécoises,19 (automne 1980), p. 18.
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matériel, celle du septentrion, du pays mythique des Hyperboréens", écrit
Réginald Martel 38. Le blanc est couleur de passage, entendu au sens
rituel. I1 est la couleur privilégiée de ces rites par lesquels s'op2-
rent les mutations de 1'8tre, selon le schéma c1assiq@e de toute initia-
tion: mort et renaissance 39. Le h&ros n'a d'autre alternative que de
sauter dans le blanc, "m&me si 1'dme he s'en remet jamais" (My, 183).
L'effacement ne sera plus que sa seule fagon de resplendir: "Eénétrer
avec mon corps dans le blanc, me laisser brller par 1a lumi2re et le
vent.,. La mort vive..." (MY, 206). I1 avoue avoir toujours &t& hanté
par 1'image de Kaji, "ce personnage d'un film de Kobayashi, qui marche,
marche dans la neige vers 1a bien-aimée, et croule d'é&puisement pour
enfin s'endormir sous 1'aile de la neige" (MV, 206). Par‘cé suicide
appréhendé et métaphorique tenant 1feu de noces, OQuellette atteint le
point ul e de cetté figure, le blanc &tant primitivement la couleur de
la mort et dy deuil, comme c'est encore le cas dans tout 1'Orient aujour-
d'hjf{ Aprgs 1'exil du corps, tel que démontré dans la premi2re partie de
notre—travail, voild 1'exil de 1'&me qui révele également la pathétique

dgsincarnation de 1'écrivain,

/ ’

/____________ -
38- Réginald Martel, "Un enfer pour les dieux" In: La Presse, samedi
31 mai 1980, p. C-3.
Cf. aussi Madeleine Ouellette-Michalska, "Fernand Quellette,
1'oefl captif des 1iturgies blanches" In: Le Devoir, samedi
10 mai 1980, p. 23.

39- Dictionnaire des symboles, op. cit., p. 107. /
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L'outre-monde, 1'aile, la verticalité, le bleu et le blanc,
voild autant de motifs qui {llustrent la fuite icarienne de Fernand
Ouellette, accusant sa condition'd'exilé& et sa destruction métaphorique de

1'8&tre. Mais comme le dit Aragon:

L'on ne meurt que rarement des blessures de 1'utopie. 40

Les réserves de 1'imaginaire sont inépuisables et Te podte pourra inven-
ter d'autres lieux susceptibles de réconcilier en lui ce qui semble en
appérence irréductible ou impossible. Semblable 3 une révolte contre
les dieux, c'est cette longue obstination 3 transcender sa condition qui

caractérise Quellette,

i

L'utopie est ailleurs et nulle pari, mais elle est aussi
ICI. Un ICI autre. Un ICI qui pourrait 8tre autre. C'est ce qu'il lui‘
faut réaliser. I1 s'agit pour 1ui de laisser encore la lumi2re circuler
sur sa vie, sur son oeuvre, e; de ne pas interrompre Te processus vital

qui Tui révele 3 la fois ses limites et ges virtualités!.

Némésis, déesse de la mesure, veille. Et la mesure, qui est
T'une des formes de 1'é&quilibre, rejette 1'idée d'un ailleurs, d'un
absolu qui désincarne 1'8tre tout comme elle rejette 1'idée d'un temps
et d'un espace qui ia dégraderaient. Le jeu des apparences (lumidre et
téndbres, spiritualité et matérialité, opagité et transparence, perfection

et inachdvement) traduit 1a dualité de la manifestation. Sans une vision

40- Louis Aragonh, Le roman inachevé. Paris, Gallimard, 1956, p. 171..
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de 1'unité qui les recouvre, nul n'est é;pab1e de les gpprehender hors de
1'opposition 1mmédi}te qu'elles expriment, de la déchirure qu'elles provo-
quent. Nul ne peut dominer 1'antinomie sans 8tre entré dans 1'expérience
vécue de son dépassement, si partiel soit-il, en marche vers le noyau

qui en 1ie les pSles. La véritable il]umiqat19h concerne 1'3me qui va de

nouveau réorganiser 1'espace vital 2 la faveur d'un lieu quasi sacré,

Ainsi, dans le troisi2me volet de notre &tude, [verrons-nous Fernand

Ouellette rechercher 1'dme avec un regard plug accordé au réel. L'&tre

uellettien, appelé& 2 une certaine transfi ration, pourra participer &

instants décisifs de bonheur, de r#&Conciliation avec la vie. I

"terre-chair” & la \faveur de/la montagne, figure axiale par excellence,

nsporté sur les hauteurs, i1 comprendra 1'affirmation
glorieuse de son &tre; rejoignant ses assises profondes, i1 rencontrera
.1a présence souveraine de 1a femme, maTtresse transparente des hauteurs.

La terre et le ciel réconciliés: un paysage transformé.
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LE PAYSAGE TRANSFORME

‘
A

Tu .revjens, dme; comble de réflets
et retrouves, en riant, 1'obscur.

Parvenir une fois dé plus au symbole est la toute premi2re

démarche de quiconque veut traduire la densité d'un réel renouvelé 3 par-

tir m&me des oppositions inhérentes au réel. Pour comprendre la hantise .

de la Tumidre chez Fernand Ouellette et tenter de réconcilier les pola-

rités qui la caractérisent, nous pouvons puiser dans la nature, ce vaste

réservoir de symboles, le signe qui nous permettra de saisir la nature

de la transformation. Ouellette n'y a pas &chappé, lui qui a é&crit:

"Requiem pour 1'informe qui ne deviendra jamais un grand papillon sous

le solefl” (TRIG, 169), & propos de 1a difficulté pour le Québécois de

choisir son destin national. Dans une oeuvre ultérieure, i1 reprend le

\mEme théme:

Maintenant que je suis parmi nous depuis plus de

vingt ans, 11 me faut bien toujours souffrir un peu
de poussidre d'owr sur mes épaules (ce qui ralentit

mes pas); la poussilre de ce papillon qui se trans-
mute sans cesse,

(ENT, 46)

. 1- Giuseppe Ungaretti, Vie d'un homme - Poésie 1915-1970. Paris,’
Editions de Minuit, Galiimard, 1973, p. 131

®
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ol i1 parle de 1'&volution du podte et des "brGlures" du temps "qu'il

subit”.

En effet, 1'aventure du papillon nous offre le spectacle d'une
métamorphose compldte. Toute nymphose implique une mort, toute naissance
une rupture, toute création un passage. Comment ne pas sentir 1'analo-
gie profonde entre 1'éclosion de 1'Etre et celle du papillon? Ce que
nous voulons dé@ontrer, c'est la structure pascale de toute expérience
humaine, et en ce qui concerne Fernsnd Ouellette, celle Qussi de son

gcriture. Que cette structure soit explicit&e ou non, elle est présente 2

toute la problématique des polarités. Car la mobilite entre les p8les impli-

que que 1'on meure -2 temporairement -- & 1'un des pdles, ou que 1'on
meure 3 la sécurité qui venait du fait qu'on avait trouvé une position
plus ou moins gratifiante 3 une distance confortable des deux pdles. Le
phénom&ne de 1a création artistidque ou littéraire n'est-elle pas profondé-r
ment une expérience de commencement, de co-naissance? Chaque page d'écri-
ture, chaque oeuvre d'art atteste une renaissance effective & de nouvelles
dimensions, & de nouvelles syntheses. C'est dans la mesure ol 1'on garde
en soi cette capacité de se projeter sans cesse qu'il est possible de
créer une oeuvre valable méme si le chemin pa;se par la mort et les té&ne-
bres, Par 1'im£ginaire, 1'artiste ou le polte tend des x:ens entre les
p6les antinomiques qui structurent 1e‘rée1, tente de concilier 1'impossi-

ble. ' .

‘Chez Ouellette, la réconcilijation des pdles implique un

*
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troisizme terme 2, principe de toutq§ choses. La résolution dynamique des

3, tierce 9651ité, qui implique & la fois le

’

corps et 1'esprit mais se définit par un au-deld des deux principes. La

tensions se fera par 1'ame

fronti®re entre le charnel et le spirituel qui constituent 1'&tre restera
toujours un abTme 3 définir. La jonction nécessaire de ces deux pOles
est 1'objet incessant de 1'inquiétude humaine et 3 plus forté raison de
toute recherche artistique et littéraire du moins telle que vécue par -
Ouellette. En toutes choses, i1 faut préférer 1'incarnation 3 la subli-

mation.- En termes ouellettiens, il faut rendre compte de la lumidre s

oeuvrant dans le réel, non au-dessus.

"C'est 2 Novalis qué Ouellette se ré&f2re pour comprendre la
véritable nature de 1'Etre et la place importante de 1'ame. “C'est dans
1'8me qu'est 1'Etre et le royaume de 1'Etre", écrit Ouellette. Citant

Novalis:

Nous révons de voyage 3 travers 1'univers: mais
T'univers n'est-i1 pas en nous? (...) C'est intérieu- .
rement que va le_chemin myst&rieux. En nous, ou nulle
part sont 1'éternité et ses mondes, 1'avenir et le
passé. (...) O0 se fait le contact du monde du dedans
et du monde extérieur, 13 est le sidge de 1'8&me.

(DN, 131-132)

Selon la définition chrétienne de 1'homme, c'est d'une ame

3- L'dme: la pneuma, selon la littérature mystique, c'est-a-dire le
souffle qui donne la vie et le mouvement par opposition au
"nous” qui signifie 1"intelligence.

2- Le nombre trois peut symboliser le lieu de 1'opération de 1'unité.
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incarnée dont i1 nous faut parler pour que puisse s'y opérer la synthdse
révée. En ce sens, on pourrait dire que 1'incarnation est 1a plus exacte
formule de 1'hqmanisme, c'est-3-dire 1'insertion d'une donnée spirituelle
dans un corps qu?e11e gouverne tout en ayant cesse de Yefrouver ses hié-
rarchies propres, sa fin, "Ame, &té& revenu de nuit, songe le ciel",

écrivait Ungaretti. Telle est 1a loi de 1'incarnation qu™il faille
ép&ﬁser la terre pour atteipdre Te ciel. eLe corps en nous n'est pas plus su-
perficiel que 1'&me; i1 n'zgt pas de profondeur humaine ol la chair ne

soit m&lée, i1 n'est pas non plus d'apparence humaine sans @me. Gustave

<

Thiboh é&crit 3 ce propos:

Le corps a ses gouffres immobiles et 1'dme son
épiderme caduc. Et si 1a mort nous d&livre, ce n'est
pas parce qu'elle sé&pare 1'dme du corps, c'est parce
qu'elle met au jour la vérité de tout notre Etre.
Dans un contexte ouellettien, cette problématique implique
une certaine divinisation de la mati2re ol i1 faut sans cesse porter la
lumi2re dans les t&nkbres; 1'8tre: ‘"une matiZre soulevée par la lumidre",
C'est ainsi que la notion d'axes ou de pSles est apparue chez le podte.
Seul un pSle vraiment vécu peut mener & son pdle complémentaire: toute
ascension résulte d'une chute dépassée, seul un amour authentique de 1la

vie peut mener 3 une contestation valable des forces de mort. La démar-

che est alors tronquée quand les polarités sont carrément refusées.

D&s qu'un homme accepte les deux pSles de son

4- Gustave Thibon, L'échelle de Jacob. Paris, Fayard, 1942, p. 132.
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8tre, de son essence, écrit Quellette, i1 n'y 2
plus de lutte. Les deux lui sont aussi naturels
que le jour et 1a nuft, C'est 1'axe indispensable
sans lequel 1'hom; est un errant.

(AR, 15)

De conflictuelle qu‘e‘ll?était. la poés%e devient alors conciliatrice,
médiatrice. Elle invite T'hpme 3 poursuivre la recherche d'une anthro-
pologie plus unifiante, L'&me, par nature, émet de 1a lumidre. Elle
illumine tout le paysage humain, Et si le poété confie & la plume un

reflet de son &me, combien de rencontres deviennent possibles!

L'unité pL &clater dans le nombre trois, "nombre d'or", lequel

appelle le symbolisme du triangle dont Tes valeurs sémantiques sont ‘trés

diversifiges 5. A ce sujet, Paul-Chanel Malenfant &crit:

Parmi les thames essentiels qui effectuent la
réconciliation des pSles par 1'opération unifiante
du ternaire, on retiendra celui du mont en g¢énéral
-~ mais plus spécialement le mont Tabor -- et celui
du triangle noir de 1a femme 3 la fois
gouffre et sommet, lumidre et tén2bre., Lla valeur syn-
thétique de ces motifs est d'ailleurs confirmée par
1'étroite parenté qu'ils entretiennent avec de nom- 6
breux aspects é18mentaires du symbolisme du triangle.

wn
]

Relisons au Dictionnaire des symboles, pp. 768-769:

Le symbolisme du triangle recouvre celui du nombre trois (...)
Le triangle équilatéral symbolise la divinité, 1'harmonie, la
proportion. (...) Le triangle ~1a pointe en haut, symbolise le
feu et le sexe masculin; la pointe en bas, i1 symbolise 1'eau
et le sexe féminin. Le triangle est alchimiquement 1e symbole
du feu, c'est aussi celui du coeur (...) Ce sant encore ceux
de 1a "montagne" et de 1a "caverne".

Paul-Chanel Malenfant, "Fernand Ouellette: 1la lumi2re sous 1'abtme"
In: Voix et Images, printemps 1980, p. 486. Pour le développe-
ment qul suit, nous nous sommes largement inspiré de cet article
puisqu'il présente un point de vue qui &claire directement notre

propos. -

(2]
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Ces multiples significations symboliques épousent le projet fondamental
de la poétique et de- 1a ré&verie ouellettiennes, et Malenfant d'é&numérer
les différents &léments qui les composent: récherche de 1'unité et de
1'&quilibre par 1'exploration systématique des themes de la femme, du
feu, du soleil et de la lumidre, par 1'investigation de concepts tels la
hauteur, la profondeur et 1'abfme, 1'espace et le temps, enfin, par ce
mouvement capitai chez lui, 8 savoir celui de la transition, du passage,

de la transmutation des réalités antinomiques en une réalité accordée.

Les rapports entre 1'3me et la montagne sont faciles 3 é&ta-
b1i#: 1'ame comme le Tabor demeurent "“le temple fondamental de 1'illu-

mination". Nous$ verrons les multiples implications que ces motifs en-

-gendrent et lTeur résonnance profonde dans 1'oceuvre de Fernand Ouellette.

¥

A- Epiphanie de 1'invisible. Dévoilement de 1'8tre

°

Mon paysage Tentement s'est expliqué.
Que la montagne a tremblé pour mieux
m'atteindre,

(IAL, 17)

C'est 2 travers 1'image de la montagne que va se traduire
pour le po®te 3 la fois 1'appel d'une altitude et la tentation de la pro-
fondeu; qui Tui permettront d'assumer les passioﬁs terrestres et célestes

dans une plénitude d'existence.

- e
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La montagne porte le feu et le feu embrase
Ta montagne, écrit Jean-Pierre Richard, et on
peut y voir comme une sorte de transcendance de
1a nature, un sol devenu 1umiEr9. comme une
densité absorbée par 1'éclat,

Dans 1"imaginaire québécois, 1a montagne (ou son aspect plus

ténébreux représenté par la for&t) avait &t& longtemps 1'impénétrable,

le terrifiant, 1'interdit 8. Or, voici que dans le psychisme aérien de

Ouellette, la montagne, figure axiale par excellence, constitue 1a fu-

sion des espaces, la voie par laquelle les pdles s'unifient. La hantise

du mont et de ses dérivés (la grotte, 1a fosse, la caverne) 9 domine

maintes pages de son oeuvre poétique. Toutes les séductions de 1'ima-

r

ginaire peuvent jouer & partir de ce motif:

7~

8-

9-

{

La montagne est un abfme d'altitude et de pro-
fondeur: hauteur profonde, profondeur haute.
Eclairée et éclairante, tout comme 1'oiseau, elle
stimule 1'ascension et tel 1'arbre, d&ploy& aux
profondeurs souterraines et dans 1'espace aérien,
elle harmonise le ciel et la terre, A son sommet,
1'horizontal s'est réalisé en vertical, la matidre

Dans une lecture de 1'ceuvre poétique d'André du Bouchet, In:
Onze études sur la poésie moderne. Paris, Seuil, 1964, pp. 234-235.

Cf. Maria Chapdelaine de L. Hémon, La montagne secrBte de G. Roy,
Le temps des’hommes de A. lLangevin, etc,

Ouellette dégage lTui-méme la signification de la caverne dans son essai
sur Novalis: "Rappelans-nous é&galement que la caverne fut la pre-
miBre demeure de 1'homme, c'est-3-dire 1'extension trds sombre,
au sein de la terre, de la matrice elle-méme. Ce n'est que lors-
qu'il coupera le cordon qui le relie 3 la terre obscure, s'expo-
sant fragile sous le ciel, dressant les premidres buttes, que
1'odyssée de 1'8tre de lumidre tremblant d'angoisse qu'est
1'homme, débute vraiment (DN, 69).

\\{
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a atteint la plénitude et 1'alldgement de 1'&léva-
tion, bref 13 pesanteur a pris élan en 1'air. Se
trouvent alors accordés 1'air, la terre et la lu-
midre: un seul (méme) lieu et trois substances. 0
Vue d'en haut, elle est centre du monde, vue d'en bas, elle
est 1'axe du monde; ce double symbolisme de 1a hauteur et du centre, pro-
pre & la montagne, se retrouve chez legs auteurs spirituels qui ne sont

pas &trangers 3 Ouellette. Les é&tapes de la vie mystique sont décrites

par Saint Jean de 1a Croix comme une ascension (cf. La Montée du Carmel),

par Sainte Thér2se d'Avila comme pénétration d'un centre, expérience

d'intériorisation (cf. Les Demeurés de 1'Sme ou le Ch3teau intérieur).

En s'approchant de 1a montagne, Ouellette fait 1'expérience spirituelle
d'une transformation qui tend_vers la transfiguration. C'est quand i1

y a manifestation, &piphanie, que la véritable assomption a lieu,

Et déja, par spécialisation de sens, en raison de la valeur
particulidre donnée 2 ce mot par 1'Evangile, surgit le Tabor, "le temple
fondamental de 1'illumination” (DN, 111). Le rendez-vous de la montagne
est une expérience toute intérieure. -

I1 n'est pas é&tonnant, é&crit Ouellette, que le

Tabor que j'ai vu de 1'est & 1'ouest, de 1'orient

3 1'occident, soit un triangle: symbole de 1'expé-
rience spirituelle fondamentale.

(DN, 111)

C'est 3 travers ce symbole que Ouellette nous laisse pressentir ce que

10- Paul-Chanel Malenfant, op. cit., p. 487,
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son expérience d'illumination a pu @tre. L'insistance qu'il met & décri-
re dans son oeuvre maintes expériences d'"11luminés", celles de Novalis,
de Tieck, de Kierkegaard, par exemple, nous révdle qu'il tente de cerner

1a sienne propre.

Une brusque déchirure de’ 1'ombre a laissé tout 3 coup voir
1'invisible, puis s'est renfermée, mais cette bréche qui s'ouvre révéle
un ultime secret qui hantera désormais la conscience du podte. Seuls un

regard et un coeur renouvelés peuvent accueillir un tel mystére.

3

Une brdve exégdse des différents récits évangé]iques peut
nous aider 3 dévoiler le sens caché de ce mystére et nbus offrir certai-
nes analogies. La sc@ne de la transfiguration se situe au centre des
récits de la vie du Christ rapportés par les 8&vang&listes Matthieu, Marc
et Luc. A travers 1'humanité&, la divinité soudain resplendit:

11 fut tgansfiguré devant eux: son visage
resplendit comme le soleil, ses vBtements devin-
rent blancs comme 1a lumidre (MT .17, 2). Ses vé-
tements devinrent éblouissants, si blancs qu'aucun
foulon sur terre ne saurait blanchir ainsi (Mc 9,
2). L'aspect de son visage changea et son vEtfment
devint d'une blancheur &clatante (Lc 9, 28). !}
On peut voir que ces textes, tels que présentés par les dif-
férents évangélistes, recoupent de fagon constante des th2mes chers 3
Ouellette. La lumidre et la blancheur dont ils parlent laissent deviner

\

11- T0B (traduction oecuménique de la Bible), Cerf, 1975.
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la source intime qut donne A 1'Gtre cette &trange transparence: une
Présence Idivine enveToppe la n;ontagne, le divin vient & 1a rencontre
de 1'humain. Pourtant le pod&te qui se dresse, hiératique, sur le sommet
ol s'enfante l'éclajr est 13, pareil a nous, maiseprofondément transfor-
mé. C(C'est A travers 1'expérience de Novalis que Quellette nous raconte
1a nature de cette transformation:
Dans son regard d'extase et de larmes se forme
une relation nouvelle, éternelle & jamais. Tout
se passe hors du temps et de 1'espace réel ’ tout

, a lieu au plus intime de 1'3me, comme s1 1'8me
*  explosait en quittant sa nuit.

(DN, 103)
Cette expérience est & la fois une naissance et un sommet:
une naissance, car le podte y regoit la révélation d'un "b:oi" unique,

retroyve la certitude d'une présence divine qui peut illuminer la vie

et la foi en 1'immortalité; un soomet, car la vision est unique, elle ne

peut 8tre vécue qu'une fois dans‘'une vie.

Qu'est cette -'lugﬁere du Tabor? Celle que chaque homme porte
ensevelie au plus intime de son 8tre comme le pays nostalgique de son
enfance &ternelle et que la poésie va s'efforcer de faire, resurgir.

Ainsi chez Ouellette, de la révélation & 1'inspiration, s'inscrit une
expérience unique de la lumidre. "Et si la poésie, c'€tait Dieu au mont
Tabor?" (4D, 128). Visag; étincelant, présence ineffable, ol i1 est tout

entier caché mais présent dans cette empreinte irréfutable de son &tre!

La poé&sie est une manidre de percevoir les cbjets exté&rieurs,

T T T T - Twe T W TR TR
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un organe spéctal qui tamise 1a matilre et quj, sans la changer, la

transfigure. Un acte par lequel le moi se dévoile en dévoilant la véri-
té des choses. Comme 1'écrit Ouellette:

, { )
.La seule qulBte de la poésie est celle du dé-
voilement de T'Etre en qui 1'origine et la fin
trouvent leur sens. On peut parler d'une é&pi- (
phanie de 1'Invisible. )

e
(ENT, 23) 12

Un visage rencontre un autre Visage: découverte attirante, émerveillé—

ment grandissant.

D&s Tors le regard du pote se posera sur toutes choses pour
y faire briller une nouvelle clarté, qu'i] pourra se reposer sur un
troisidme visage, celuf de la bien-aimée, partageapt 1a lumidre qui Te

consume.

>

La poésie, désormais, sera pour lui, 1'écho,
affaibli, mais toujours bienfaisant de cet émer-
veillement premier, ol 1'extase lui a rendu trans-
parent le spectacle de la Tumidre.

. (DN, 107)

Malenfant écrit:

Lieu altier d'une certitude lumineuse, sommet
» oll s'abolissent 1é passé et le futur, le Tabor

"Lorsque Ouellette, aprds Jouve, 1ie la poésie & ‘1'invisible’ {1
invite, fut-ce contre ses intentions A une poésie fermée sur
elle-méme, dangereusement spirftualiste”.

Cf. Pierre Nepveu, op. cit., p. 30.
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Y

porte la réyélation et 1'énigme de Ta connais-

sance, des deux caractérts;iques attribuées &

la lumidre et au solefl, 13
Et nous pouvons citer ces vers d'une beauté irradiante qui sont comme le
dévoilement d'une réalité permanente:

I1 y a pourtant du Tabor quelque lumidre

venant d'hier et de demain,

comme une révélation indéchiffrable
de ch@ne de grive et de neige.

(0s, 214)

Ne peut-on voir é&galement dans cette "révélation indéchif-
frable" trois 81&ments familiers de 1a r&verie ouellettienne qui appel-
Tent l1a luminosité et le mouvement? En outre, ils dessinent Je parcours
de la parole et font assister au jJaillissement clair de 1'insp1rat{oni
cette "transfiguration de 1'&tre". A entrer ainsi en lumidre, 1'&tre
devient lumidre: transfiguré, i1 transfigure. Cette gloire anticipée,
c'est pauvrement qu'il 1'accueille au creux des mains comme dans un vase
d'argile: plus le feu y brQle, plus les parois deviennent translucides
et fragiles. Et pourtant, Quellette peut affirmer:

J'illumine 1'homme de ce que je suis. Est-ce

que ma vie ne serait pas, dans son &clair de con-

science, cette inténsité, cette impulsion &lectri-
que aiguillonnant le grand corps collectif qui doit

continuer sa marche? Quel est g% dieu qui se dé-
compose si je ne deviens pas en lui yn moment de

13- Paul-Chanel Malenfant, op. cit., p. 486.
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miracle, de fulguration, une aiguille de feu,
une pointe de tumflre?

(g0, 179) 14
~ Mais Ta condition est la reddition totale du corps, de tout
ce qui appartient au moi le plus intime, et alors la synthse tant révée
par Quellette semble s'accomplir. Donc, pour le podte, la trans-figura-
tion est le temps ol i1 laisse passer & travers sa figure, son visage,
ce qui 1'habite en profondeur, une sorte de résyrrection en blanc, une

15. La transfi-

percée spirituelle qui annonce un changement d'horizon
guration est une éxpérience d'expression. La révélation s'opére du haut
vers le bas.

I1 ne s'agit pas d'une simple image, mais bien
de Ta véritable lumidre du Tabor qui frappe les é&tres

engagés dans 1'expérience ardente de 1'illumination. e
Lumigre indicible, qui n'a jamais quitté la terre _—
depuis 1'av@nement du Tabor. Lumilre qui enveloppe a

tous les illuminés.
(DN, 111)
Lumidre qui fait éclore sur les l18vres du podte un chant
"qui monte d'un corps ressuscité" (DN, 64). Ce chant va le dévorer du-
rant sa vie entidre, deviendra 1'expression de son &tre le plus profond.
Le podte peut dgja accueillir cette lumire et les fruits qui en décou-

lént.

14- ('est nous qui soulignons.

15- D'aucuns pourront s'@tonner de cette lecture religiologique, c'est-
i-dire d'homologies entre un comportement humain non spécifique-
ment religieux et celui de 1'expérience religieuse. C'est que
Quellette a trouvé dans ce motif du Tabor le 1ieu favorable & .
1'expression d'un aspect de sa vie intérieure.
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B- Accueil de 1a Fulgurance / )
// La Tumidre du Tabor irradie
7 Jamais au plus secret de la
’ mémoire.

(ENT . 45)

L'artiste, le polte sont sans cesse fascinés par "les signes -

de 1'Invisible”. Ne sont-ils pas d'une certaine fagon les "mages dés
transfigurations” (ENT., 76) lorsqu'ils se donnent aux mots, les fécon-
dant de leur substance et se créant eux-mémes 3 travers Teurs propres

écrits pour accéder 3 la tota'iite de 1'Etre dans uﬁe sorte d'urgence

existentielle? Ouellette a eu trds tOt 1'intuition que

... former, pétrir un podme, c'est%rmer. pétrir

son 8tre véritable et gue toute cette recherche .
n'est pas sans analogie avec ta vie mystique elle-

méme. Du moins, cette analogie est d'autant plus .
sentie qu'on a soi-meme des. tendances mystiques.

(AR, 13) e

C'est Pierre, 1'anti-romancier de la_Mort vive qui.nous

éclaire li-dessus:

On ne choisit pas sa voie, son écriture.

“ J'&cris parce que je ne peux pas vivre autre-
ment. Ma vie se transfigure, se fait par 1'é-
crit. Je ne sais rien faire d'autre. (...)
Une &criture nourrie par 1'3me, sa mémoire,

ses deg.i rs.
‘(MY » 73-74)

-

SRS L
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A 1'instar de Claudel 16, pour qui 1'€criture est une co-nais-
sance (ou recherche de 1'8tre total qui répond 2 1'appel de 1'univers en
investissant sa propre conscience et la sert en ‘se servant d'elle),
Ouellette ne voit d'issue victorieuse au drame de la condition humaine
que par la conquéte de la totalité de 1'Etre. C'est la poésier qui est
1'organe opérateur de cette conqu&te. "La véritable poésie appelle 1'as-
somption de tout 1'&tre ou tend & sa métamorphose" (AR, 62). Le podte
refait ainsi 1é monde, chaqué jour, avec chaque poéme: 1'écriture est
l'éspace de réconciliation de tout son &tre avec le monde parce que ¢‘est

,‘ Jjustement 1'expression optimale de 1la vié. La poésie est 1'un de ses
"corps de gloire" (ENT, 25) 17, Une telle attitude préte & 1'art une

valeur spirituelle qui en fait presque 1'&gale d'un salut. Mais comme le

remarquait Pierre Jean Jouve dans son premier Tombeay de Baudelaire:

La Pogsie entrge dans 1a voie spirituelle, le
monde spirituel trouvega dans la poésie son uni-
que expression. ’

(DN, 129)

e ————————ra——

16- Les deux po2tes ont cette nostalgie d'incarnation, cette exigence
d'un spirituel concret qui est le coeur de cette crise dont 1a
solution va fixer définitivement leur vie intérieure et le sens
de leur veuvre. Cependant Claudel s'oppose & Ouellette au ni-
veau de la forme: 1le verset claudé€lien est immense dilatation
de 1a houle alors que la poésie ouellettienne est concentration
extréme de 1'énoncé. ——

17- L'expression “corps de gloire” est une notion utopique. Par antici-
pation, la poésie affirme 1'immortalité de 1‘homme et se dresse
contre 1a mort. Bans la synthdse r&yée du charnel et du spiri-
tuel, cette notfon vient parachever la montée du soleil, le pre-
mier soleil &tant 1'art et la poésie, dont nous avons parlé dans
1a premidre partie de notre travail.

2
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‘ ‘
Ce que Quellette &crit @ propos de Novalis peut fort hien s'appliquer &
lui -méme:

Nulle poésie n'est peut-8tre si profondément
une expérience de commencement, de véritable co-
] naissance. La fulgurance nous est transmise par-

ce que le podte accomplit 1a‘}eprésentation de
1'irréprésentable, voit 1'invisible, touche et
percoit 1'impalpable.

S

(DN, 129)

Le po2te crée la vie, enfante le monde; longue parturition

ﬁ\\\v/ﬂgjﬂnien finit ‘pas, telle est sa vie. "La fonction du podte n'est-elle

e e g

pas d'aimer profondément la vie, de rendre compte de son extase", con-

tinue Quellette. D'oD .1'analogie inévitable entre 1'illumination poé-
*

tique et la qu8te mystique. "L'une et 1'autre proviennent d'une con-

‘templation, d'une illumination, d'un don" (DN, 130). Le po2te est un

Si elles partent d'un éblouissement qui
conduit au désir.d'élévation et de récréation,
1a vision et 1a voyance du podte ni ne lui don-
nent Dieu, ni ne le rendent divin. En méme
temps que la plénitude et 1'intensité créatrice,

> 1'artiste éprouve toujours la "privation" et

' celle-ci se traduira par cette briche ou cette
' faille qui la ra?gelleront sans cesse comme
’ oeuvre humaine.

; Lo

§ voyant, un mage: Hugo, Baudelaire, Rimbaud 1'on suffisamment illustré,
; “ Mais Malenfant nous invite & aller plus loin que la ressemblance en

£

y scrutant la différence:

ge ) ,

!

¥

-

18- 'Paul-Chanel Malenfant, op. cit., p. 488.

. T




"y

Dans cette perspective, Fernand Ouellette rejoint la pensée

d'Anne Hébert:

 Le po2me s'accomplit & ce point d'extréme

tension de tout 1'Btre créateur, habitant soudain
1a plénitude de 1'instant, dans la joie d'8tre et
de faire. * (...) Mais toute oeuvre, si grande
soit-elle, ne garde-t-elle pas en son coeur, un
manque secret, une poignante. imperfection qui est
le signe m@me de la condition humaine dont 1'art
demeure une des plus hautes manifestations? (...)

n L'artiste n'est pas le rival de Dieu. I1 ne tente
pas de refaire la création. 11 demeure attentif
a 1'appel du don en Tui. Et toute sa vie n'est
qu'une longue amoureuse attention & la grice. II
Tutte avec 1'ange dans la nuit. I1 sait le prix
du jour et de la lumi2re. I1 apprend, & 1'exem-
ple de Ren& Char, que "la lucidité est 1a brOlure
la plus rapprochée du soleil".

Le mystique peut espérer directement 1'union intime et trans-

formante de 1'8me avec Dieu tandis que le podte passe par la médiation

des mots pour traduire son expérience intérieure, si intense soit-elle.

Ainsi conclut Ouellette: "Accéder 2 la poésie, c'est donc atteindre une
région profane de la vie mystique" (AR, 37). L'@me y trouve le Tieu de
la jubilation et de la-libération intérieure. Il ne s'agit pas de
s'approprier le divin (auoique la tentation soit toujours présente dans
1'aventure promé&théenne de Quellette) mais de trouver le souffle incan-
fatoire par ol la vie puisse circuler jusqu'd 1'ame du po2te. Egalement,

la recherche podtique atteste 1a limite de 1'homme, son impuissance et

i e s b

19- Anne Hébert, “Poésje'solitude rompue” In: Mystdre de la parole,
Podmes. Paris, Seuil, 1960, p. 89.
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son mystére. C'est pourquoi, dit Ouellette:

Cependant, (...) 11 ne faut jamais confon-
dre les spheres de la vie mystique et de 1'ex-
périence poétique. Je marche peut-8tre vers un
indicible qui est Dieu, mais dans mon expérience '
actuelle, Dieu, bien que toujours présent, ne '
me semble pas le terme de mon mouvement inté&-
rieur, le p6le de 1a nouvelle relation que je
tente d'établir. En cela, je m'é&loigne radica-
lement de 1'expérience mystique. (...) Je '
n'appelle pas Infini, Absolu, ce qui a 1a pe- :
senteur de 1'image, 1'impuissance du mot, la pro-
fondeur de la souffrance, 1'immensité du soleil.
Et je ne me g:ois pas Dieu, parce que je suis
tout simplement en mouvement, dans une direction
ol je suis entratné & mon insu par tout le dyna-
misme et 1'énergie d'une unicité qui, 2 mes
yeux, demeure un mystBre, une zone inaccessible,
un abtme fulgurant.

(AR, 34)
La lumi2re du Tabor rév2le cette haute conception de 1'homme
dont témoignent maints textes de Ouellette qui se demande:' \
Y aurait-i1 un &tat de gloire ‘intrinsdque de

ce qui est? Si Te seul fait d'8tre &tait une
affirmation glorieuse?

- (4D, 129)

L]

Ouellette reprend ainsi en termes lumineux une trds vieille interrogation.

Mais i1 est aussi conscient des enjeux de 1'existence humai-

ne et de la nécessité d'une "gloire" 20 pour en illuminer le sens.

20- Glofre: autre terme lumineux que 1'on retrouye fréquemment dans
1'oeuyre de Ouellette. Lumidre qui suppose un savoir transcen-
dant ou une vertu éminente qui &claire ou &difie. "Quand Fernand
Léger parle de 1'honneur d'8tre homme avec Rembrandt, ne parle-t-
i1 pas de cette gloire de 1'homme qui est véritablement un &tre
unique en voie d'ascension et d'accomplissement?" (JD, 129)
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I1 faut donc, & Ta racine de ce que nous. ,
appelons 1'homme, quelque gloire fondamentale
en dialectique avec la mort envahissante, qui
tantOt est le mal, tantOt la maladie, tantOt
le désespoir, tantOt 1'orgueil. L'orgueil
gétant cette intuition de notre gloire sans la
prise de conscience de notre culpabilité.

(4D, 129)

o Constamment dans son oeuvre se retrouve la surimpression d'une défigura-

tion et d'une transfiguration, celle-ci révélant celle-13. Le transfi-
guré est d'abord un d&figuré. La transformation de 1'homme et du monde
ne se fera pas dans 1'ignorance de ses défigurations. C'est 13 tout le

paradoxe de 1'Evangile, c'est aussi le paradoxe ouellettien.

ﬁais pour pénétrer au coeur de la transfiguration, il faut
8tre en affinité q@ec la Tumidre et Btre dégagé de ses fausses représen-
tations. Alors seulement on peut pénétrer dans la nu€e, c'est-a-dire
dans le secret de la révélation. Faire resplendir la vie dans 1'obscu-
rité de nos existences suppose une grande lucidité. La recherche d'une
intériorité ol 1'on vise & fuir sa misdre personnelle, & nier sa finitu-
de ou & se perdre dans un vide parfois qualifié du divin ne peut que
i,
rationaliser une insensibilité. C'est une des limites de la transforma-
tion chez Quellette: de 1'union ré&vée du charnel et du spirituel, le
corps est toujours un peu perdant, sinon absent.
Yivre engagé dans ma totalité désirante,
c'est rompre sans cesse mon &quilibre. Quand
je suis tendu dans 1'gcriture d'une oeuyre, je
sens bien que je me concentre tellement dans
inon énergie psychique, que j'attaque mon noyau

nerveux et que je mets parfois mes autres organes
au ralenti. (...) S1 la psyché aspire trop
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violemment *les e,nergies, 11 est fort probable
que le corps s'en ressentira pendant quelque
temps. ‘

(ENT, 52)
I1 ne saurait y avoir de véritable incarnation pour Quellette: & trop
vouloir vivre un "état de gloire” qui semble ignorer ou décrier 1'humaine
finitude, i1 risque de verser dans un sublime 3 mi-chemin du ciel et de
la terre. Dans la vie comme dans 1'oeuvre:
Si je ne suis d&j& divin en t'étreignant,
* Je ne serai soleil aprés ma mort.

51 notre corps n'accéde & la fusion vive,
nous ne vivrons le regard découvrant 1'immortel.

. (s, 208)

g'expérience de la transfiguration ne consiste pas & vouloir
s'installer tout de suite dans la gloire, en refusant de passer par
1'exode terrestre (autre terme de cheminement) qui la précdde. Autrement
dit, i1 n'est pas question de s'installer sur la montagne d'un paradis
revé. Chacun doit vivre sa vie d'homme dans T'humble quotidien, souvent
banal et terne. Mais la vision du Tabor peut soutenir 1'8tre dans 1'es-
pérance et la joie & travers Tes déceptions et les &checs. La question
que 1'on doit se poser est donc celle-ci: ol doit-on fixer son regard?
A la fois au ciel et sur la terre pour assumer le plus possible d'huma-

nité, tel semble Btre le secret de Gide qui &crit dans les Nourritures

terrestres:

Assumer le plus posstble d'humanité, voild la
bonne formule (...) Nathanael, je t'enseigneraf
la ferveur. Mais plutlt les sources seront ol
les feront couler nos désirs; car le pays n'existe

w
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qu'd mesure que le forme notre approche, et le
paysage 3 1'entour, peu 3 peu, devant notre mar-
che se dispose; et nous ne voyons pas au bout de
1'horizon; et m@me pré&s de nous, ce n'est que

, successible et modifiable-apparence. Que 1'im-
portance so%} dans ton regard, non dans la chose
regardée.

Ouellette dira: "La lumigre appelle & une mission d'&ducation de la
terre", rappelant ainsi Novalis dans ses Pollens (DN, 114). Adorer la

Tumilre mais 1'incliner vers la terre en 1'attachant & des réalités fa

milidres, lui donner un poids, une saveur. La révélation du Tabor per-

met 3 Ouellette de regarder le paysage féminin, ce troisiéme visage dont

nous avons parlé précédemment, avec d'autres yeux, d'autres sens, qui

vont permettre au podte de s'enraciner davantage.

A

C- Accueil de 1'intimité bienheureuse

La femme devient alors la médiatrice de la vision de 1'&tre

profond et &ternel du podte:

Avec frénésie je cherche le versant
le plus ivre de ce beau sein

0 musique de trouble et de velours

le pays du seul miracle,

ol mieux enracinée, .
J'attendrai comme une torche déployée
que je chavire dans 1'infini.

(p_f,‘/zm )

21- André Gide, Les Nourritures terrestres. Paris, Gallimard, Livre de

poche, 1968, pp. Z21-23.
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Pour appriveiser davantage cet &clat du Tabor, Quellette
va 1'insérer tendrement au coeur recréd d'une intimité 22, c'est-3-dire
d{ns le corps chaud de la femme, ce pays physique, signe et Tieu d'une
existence habitable. La montagne &tant un abtme d'altitude et de pro-
fondeur, c'est d travers la figure du sexe-triangle, prolongement méta-
phorique du mont, que s'effectue le passage dans 1'ordre de 1'imaginaire,
"ce triangle qui fut plus qu'humain" (DS, 173) &crit Ouellette. Centre,
abtme profond, profondeur surgie, le sexe-triangle conduit d'un seul
mouvement "dans le sombre" et "en lumidre". Ouellette exalte le corps

de la femme, ce "deuxidme corps de gloire". Il écrit:

Je peux trds natvement confesser que la
beauté du corps de la femme m'a subjugué.(...)
Rien ne m'attire aussi puissamment, qui appa-
ratt dans 1'ordre du visible. (...) Par ce
corps de gloire, j'étreins tous ces infinis
qui n'atteignent que mon oeil et mon oute.

(40, 73)
C'est dans les pages plus érotiques du recueil Dans le
Sombre que se retrouvent 3 la fois des figures concrdtes (vulve, touffe,

4

% pubis) tel ce verset aux accents baudelairiens:

Et s'i]1 me platt de semer mon coeur
dans la touffe profonde, 6 lieu de nonchaloir

) 22- C'est & partir de ce centre d'intimité que le podte aura le senti-
ment de 1'existence immensément augmenté&., Bachelard é&crit:
"Nous découvrons ici que 1'immensité du cOté de 1'intime est
une intensité, une fntenstté d'8tre, 1'intensité d'un 8tre
qui se développe dans une vaste perspective d'immensité intime".
; Cf. La Poétique de 1'espace. Paris, PUF, 1970 (1956), 6e
| ( édition, p. 176,

M
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! i
pour le seul polme de 1!iyresse.
A , (Q.ia 191)
et des figures métaphoriques ol la réalité géométrique des formes suscite " .

davantage la réverie. Puis viennent les figures du bougquet, de la lyre

et de 1'amphore, &vocatrice de frafcheur, de musique et de parfum;

0 femme (...) que tu as le bouquet lunaire
et la lyre &clatante. "

L (DS, 170)

v oamlon s et

et celles de 1'anse et de 1'tle qui appellent le paysage intime dans
lequel le podte aime dériver: .

Si triste amoureux... M'adosse au soleil X
dérivant vers tes anses, vers ton fle.

(DS, 171)

TantOt le podte évoque la douceur du voyage vers ce refuge

comprimé et pourtant si prometteur qu'est 1'amande dans le fruit:

b 88 Y & i | e th

“Mais le voyage ineffable du visage vers 1'amande™ (DS, 152), tantdt

PR

i1 se laisse guider et rafratchir par la femme dans ces figures de la

lampe et de 1a fontaine:

Et toujours plus douce et lascive
Tu deviens ma lampe dans les antres
la fontaine finement fauve de mon oeil. .

(DS, 177) ‘

A~ A

Sans youloir multiplier les exemples, citons enfin ces figu-

res immatérielles (centre, cercle, spirale) auxquelles Quellette ne peut

se soustraire vraiment et qui accusent la désincarnation toujours latente

( N en lui:

s T T T
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Et du centre palpitant de la chaste
J'attendais que revienne le soleil.

(DS, 168)

Cet accroissement des images ne doit pas nous surprendre. Quellette
accumule des matériaux pour mieux traduire son immense besoin de la
femme, médiation nécessaire dans la reconqu@te de son identité 23, Dans
son &tude sur Quellette, Malenfant &crit a propos du "mon&cnoir" de la

femme: 5&

I1 conjugue 1'anéantissement et 1'appropria-
tion, la perte et 1a rencontre, la destruction et
la création. Destruction créatrice. L&, 1'&tre
s'égare et se trouve; il accomplit simultanément
Je sacrifice et 1'offrande, le prodige et le sup-
plice. 11 connalt en mBme temps le délire et le
délice. Possession. Dé&-possession. La brisure
du désir se mue alors en une plénitude &clatée qui
rappellerait 3 la fois 1'éc}atement de la naissan-
ce et le choc de la mort. ¢4

L'oeuvre de Quellette cé&ldbre 1'intime alliance du sexe et
; .
de la co-naissdnce, c'est-3-dire: naftre une premidre fois par la mére,

nattre une secondg fois par la femme 25, OQuellette écrit:

23- "L'amour, c'est le désir poussé & 1'extreme d'une seule identité pour
deux, c'est le passage en force du fantasme primitif de 1'unicité
avec la mdre. Disparité, différence, dissymétrie se transforment
au moment de 1'amour en assortiment, similitude, symétrie parfai-
te de deux désirs". Cf. Christiane Qliyier, Les enfants de Jo-
caste, 1'empreinte de la mére. Paris, Denodl/Gonthier, 1980,

p. 126.

24- Paul-Chanel Malenfant, gp. cit., p. 488.

25- Le podte sent le besoin de se rattacher de nouveau, parce que quelque
chose a &té coupé & la naissance.
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La femme est ma terre. La femme est souvent
mon ciel. La femme ést mon espace et ma durée.

* (JD, 187)

La femme devient une sorte de carrefour des coordonnées essentielles du

podte au risque de devenir une mdre dont 1'enfant ne pourrait se détacher.

) Ma femme me tient en elle
comme elle tient la terre,
Avec le bercement ferme de la marée tenace
Et lorsque le.dernier rayon
a franchi 1'autre monde,
prés de 1'horizon elle s'éldve
en me tirant de la téndbre.

[ (Iﬂ-’ 49)

La sexualité, bien slr, est le langage affectif de la condi-
tion humaine, et 1a chair qui 1'exprime est mé&diation de la personne
tout entidre. Cela, Ouellette 1'illustre abondamment. Cette "plénitu~
de éclatée" (dont parle Malenfant) ol vie et mort s'entrecroisent nous
permet de dégager la signification de 1'analogie entre la montagne et le
ventre de la femme:

‘Que cette violence trouve son plein &panouis-

sement extatique sur la montagne ou sa réalisation
physique au ventre de la femme permet d'apparenter
les deux lieux comme centres de connaissance ol
1'8tre, un moment, se dissips et se recueille dans
1'&clair de la fulgurance. <6

Yoies royales de connaissance et d'intégration, il semble

que la montagne, comme lieu sacré de 1'illumination, et le "mont noir"

€

26- P.-C. Malenfant, op. cit., p. 490.

()



- 136-

de 1a femme, comme lieu obligé g'incarnation. auraient pu opérer la syn-
these r@vée entre le profane et le sacfé, réconcilier le charnel et le
spirituel, le mystique et 1'érotique. Plusieurs pages poétiques semblent
offrir cette synth8se. Mais le constat d'échec qui tourmente 1'auteur

le narrateur ou le personnage (on ne sait plus trop) des pages romanes-
ques illustre lgs limites de la description du paysage féminin chez
Ouellette 27, Nous ne voulons pas minimiser ici la fonction inspiratrice
ou médiatrice de 1a femme. Mais pourquoi parler de la femme en termes

de "chute, d'aventure, d'errance"?

Le corps si adorable de 1a femme ne nous serait-

i1 pas donné pour tomber (?) en lumigre? N'offre-
t-i1 pas la plus forte illusion d'une aventure Eg:'
d'une errance dans un espace sans fin a feme '
est cet espace il1limité. Aucun espace, m@me le cos-

mos dans son infini, ne m'attire davantage.
(30, 215)

La vision ouellettienne de la femme nous laisse songeur. Certes, seule
une lecture‘p1u§ approfondie de son oeuvre pourrait é&clairer la com-
plexité des rapports de 1'écrivain avec la femme. Mais nous pouvons

déja dans cette perception de la femme voir une autre des limites de la

27- Cf. le premier chapitre de notre travail, pp. 65-74.

28~ C'est nous qui soulfignons. Nous assistons dans cet extrait & une
sorte de sublimation de la femme par le podte. C'est ce qui
explique en partie le constat d'échec mentionné ci-haut: "OD
est-elle 1a femme dans tous les espaces qu'il arpente, toutés
Tes scénes qu'il monte & 1'intérieur de la clOture littéraire?"

(Cité par Christiane Olivier, Les enfants de Jocaste. Paris,
Denodl/Gonthier, 1980, p. 8).
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transformation révée par OQuellette. Meme si certains de ses textes sont
parmi les plus beaux de 1a 1ittérature québécoise, d'autres, par éontre,
souffrent de la présence encombranfe de leur auteur et c'est notamment
le cas lorsqu'il réduit 1a femme 3 n'8tre que 1'objet de sa contempla-

tion ou de son plaisir,

-Ouellette a raison d'affirmer que "la contemplation amoureuse
est 1a plus haute manifestation de ‘la vie" (JQ, 87), "1'acte d’amour, le
seul acte de synthzse" (JD, 130), mais i1 semble bien qu'il s'agisse
d'une synthdse qui se dérobe sans cesse. Bataille nous éclaire & ce

sujet lorsqu'il é&crit.

~

Il semble 3 1'amant que seul 1'8tre aimé peut
en ce monde réaliser ce qu'interdisent nos limites,
la pleine confusion de deux &tres, la continuité de
deux Etres discontinus. La passion nous engage ain-
si dans la souffrance puisqu'elle est aii fond, la
recherche d'un impossibie, et superficieliement, tou-
Jours celle d'un accord dépendant de conditions aléa- -
toires. Cependant, elle promet 3 la souffrance fon-
damentale une issue, 29 '

Les pages romanesques de Ouellette n'offrent jamais cet accord. I1 arri-
ve méme que dans la passion ouellettienne 1'image de cet accord se mani-
feste de fagoq tellement différente pour chacun des amants qu‘elle illus-
tre chaque fois davantage la folle intensité du hgrrateur. L'histoire

du couple est souvent "1'histoire d'une tyrannie" (TR]G, 180). Dans le

premier roman, par exemple, qu'est devenue Genevi®ve aprds tant d'années

29- Georges Bataille, L'érotisme. Paris, Editions de Minuit, 1957, p. 27.

@




d'asservissement? Réduite 2 l'eS%ace d'un cri percutant dans 1a nuit de

P

sa révolte et de son désespoir. Que peut-elle devenir? Le couple peut--

i1 aller au-deld du "désert" du silence et de 1'incompréhension? Dans
le second roman, on retrouve la méme situation: les passions amoureuses
de ses hérolnes féminines sont un peu plus convaincantes, mais das que
Diane, Viviane cessent d'&tre pour lui des "corps de lumi2re®, des in-
carnations fugitives de*la beauté, elles s'abtment dans le néant 30. La
femme pourrait-elle signifier adtre chose que le champ ouvert de 15‘
passion, ne pourrait-elle pas &tre Parole ouverte, QQLQIE ﬁui se crée,
se dit, s'affirme et se complate dans 1'unité du couple? Si 1'€rotisme
ouellettien est recherche de synth2se, force nous est de constater
1'échec de cette recherche. Pour reprendre des é1é&ments de 1'analyse

de Bataille, i1 semble que Ouellette (ou le narrateur) apparatt trop
comme le sacrificateur et ses partenaires féminines comme des victimes
sur 1'autel de ses désirs et de ses phantasmes. "Il exige 1'absolu
lorsqu'il s'agit de la possession de 1'autre" (JRIG, 143). Il n'est

pas étonnant qu'il en résulte chaque fois un acte de destruction.
Bataille nous dit encore: "La possession de 1'&tre aiﬁé ne signifie paé
la mort, au contraire, mais la mort est engagée dans sa recherche" 3!.

Un halo de mort plane sans cesse au-dessus des amants:quand leur union
n'est plus que 1'effet de la passion. La~quéte de Quellette va cependant

x

L

30- (Quand pourra-t-on voir chez Ouellette 1'éternelle désirée se méta-
’ morphoser en sujet désirant? '

&

31- Georges Bataille, op. cit., p. 27.

[
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* plus loin. Ce qu'il semble rechercher avant tout, pour reprendre les

¥

-

..°c'est 1'8tre plein, i11imité, que ne 1imite plus
la discontinuité personnelle. C'est, en un mot, 1la
continuité de 1'8tre apérgue cgme une délivrance 3
partir de 1'8tre de 1'amant, !

L3

i)

C'est d'ailleurs ce qu'exprime le poBme intitulé Le couple, autre sommet

de la poésie ouellettienne.

-
-

Avant de te visiter § mienne et unique,

Jje suis 1'aveugle de grughel touchant 1'aveugie.
Je n'arrive plus 3 débusquer ses sons clairs

qui allongent 1'espace par-devant mon ombre.

Un, nous accédons 3 la fusion de 1'oeil,

& l'originel,

qui nous permet de voir toute pensée

toute plénitude,

de refaire toute forme depuis 1'immémorial, ;
d'ajouter notre monde .
comme la tige fait sa fleur. \

Quand je reviens vertical, “
je m'&teins contre le vide, '
. je rentre dans le cercle ol 1'on m abolit

N7 Dieu ni la mer ni ma vie .
me m'arrdchent du néant ol je m'effrite,

quand je sujs coupé de ton 8tre,

quand je ne suis plus un,

1)
i
&

(ps, 217)

La vérité de 1'amour, c'est que 1'8tre aimé &quivaut pour 1'amant 2 la
vérité de 1'8tre. Lla synthdse tant souhaitée n'est toujours que partiel-

Tement atteinte: ‘ /
‘ ' b

32- Georges BataiNe, op. cit., p. 28. <i

N\
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Si la saison subitement s'ouvre,
que 1'aimée plus amoureuse’
la traverse et se propose,
11 me faut malgré tqyt

3 deux mai

ns me saisir

pour &carter 1‘oppression. '
Le monde s'&loigne de nous
sur la déclive de 1a vie errante,.

(IAL, 54)

Cette derni2re strdphe du podme intitulé& Oppression, qui nous

. rappelle le pokme Accompagnement de St-Denys Garneau, manifeste 1'ambiva-

lence de toute chose.,/ie podme reste en suspens comme tant d'autres

d'ailleurs chez OQuellette. C'est pourquoi 1'&criture de Ouellette est

une intense évocation de la vie jusque dans la mort, un défi constant

d relever entre 1'ach2vement et 1'inach®vement de la personne et du

couple: "Il n'y a pas d'amour heureux mais c'est notre amour & nous
'deuw'33.
Y
Amour, amor, -mort: la dialectique renaft sans cesse. C'est
. pourquoi le ‘troubadour a pris le chemin de 1a fulgurance 34 qui éﬁt de

1'ordre de 1'instantanéité podr atteindre 1'infini de 1'homme et de la

femme. Il a subi le premier rayon qui rend aveugle et comme 1'écrit

33- Louis Aragon, La Diane francaise. Paris, Editions Seghers, 1946,

34- "La fulgurance -- cette illusion, ce Jéu i 1'infini -- serait le plus

p. 49.

court chemin qu'aurait découvert la mort pour mieux se révéler

avec é&clatement, puisque la fulgurance apparaft comme 1a lumi2re

de ce qui va descendre aux enfers., Le podte sera dézzﬁgbz'plus
saisi par la mort, qu'il est aveuglé par la fulgura .

(JD, 195).

a

-




encore Ouellette: "1'angoisse s'insinue plus brutalement comme si le
propre de la fulgurance &tait d'&largir 1'entaille" (JD, 195). Sbn art

35 dans 1'impatience et 1a fébrilité, non

sera alors d'é&puiser 1'instant
point, agitation dispersante, mais tension unifiante, lente et énergique

3 la fois, pulsion d'un centre incandescent. Ce centre incandescent,
c'es£ 1'8me, le noyau profond de 1'&tre qui péndtre en tout o?jet, le
transforme, le transfigure. Ce n'est qu'd partir du plus secret de 1'dme

que le podte peut véritablement opérer. La chair et 1'esprit y trouvent
H

“lewr véritable assomption. Car le podte est 1'habitant de 1'univers

intérieur. “Entre 1'aile et le ventre, il est 1'&tre debout" (Hugo).

1T se rassemble, i1 dé&fend son immortelle et fragile unité. , I1 fortifie
en Tui 1'8tre intérieur. D&s ses premiers &crits, Ouellette a pris
conscience que sa po&sie s'orientait vers 1'univers intérieur ol le
temps aussi se ‘métamorphosait en durée intérieure. Il &crit:
A
Praxis et présent spirituel sont indissociables.
Ce présent intense, concentré&, fondé sur le ré&el ab-
solu est 1e milieu m&me du podte. Ainsi a-t-il Tle
pouvoir avec ses mots, de transformer 1'oeuvre de la
luumidre et du temps.
) (Q&: 114)
Ouellette peut dire oui 1 la vie,. Spuiser 1'instant, se lier & la réali-
té proche comme 3 la réalité transcendante, car ¢'est cela comprendre:
voila le rassemblement intérieur qui illumine Te champ de 1'&tre. Il
- peut dire avec Camus: “Aujourd'hui est une halte et mon coeur s'en va
35- "Cette transfiguration simultanée de la vie et de 1a mort par une
insidieuse osmose est 1‘'instant". ' Cf, André Gide, Les Nourri-

tures terrestres. Paris, Gallimard, Livre de poche, 1968, p. 45.

!




D- L'utopie: le milieu de 1a totalit& humaine
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36. Démarche incessamment répétée, ce mouve-

d la rencontre de lui-méme"
ment mme d'ﬁne intériorité& en direction d'une transcendance du présent
jamais totalement réalisée s'appelle 1'Utopie, immense univers ouvert 3
tous les possiblgs et constamment offert 3 1'itinéraire ouel]ettieﬁ.

Cet &lan demeure pour le polte espoir et voeu: au réel donné, il ajoute
le réel pos§ib1e, non encore défini mais ré&vable et accessible. Quand
1'1CI et 1'AUJOURD'HUI seront pleinement réconciliés, alors seulement

pourra irradier toute la lumire du monde et tout le champ de 1'8tre

sera compldtement transfiguré.

N\

C'est alors que je vis pourquoi
m'enflamme encore 1'espérance, 3

L'espérance 38 illumine tout le parcours des deux derniers

36- Albert Camus, L'Envers et 1'endroit. Paris, NRF, coll, "“Idées",
: 1958, p. 117.

37- Giuseppe Ungaretti, Vie d'un homme - Poésie 1915-1970. Paris, Edi-
tion de Minuit, Gallimard, 1973, p. 241.

38- L'espérance est une vertu "utopique" par excellence. Sans entrer dans
tous les sens possibles de ce signifiant, retenons celui de J.
Moltmann: ™"Force historique suscitant des utopies concretes
créatrices, par amour pour 1'homme qui souffre et pour son monde
qui n'est pas réussi". Cf. Théologie de 1'esp&rance, Etude sur
les fondements et les conséquences de 1'eschatologie chrétienne,
Cogitatio Fidei 50, Paris, Cerf/Mame, 1970 (1964), p. 295.
Analogiquement, nous croyons qu'il  recoupe 1'effort du podte
dans sa démarche po&tique.
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ouvrages de Fernand Ouellette, essais et poBmes qui s'inscrivent dans la

continuité des oeuvres antérieures. L'auteur y dessine la trajectoire
de "notre temps" et parle "3 découvert" 39. Dans toute la matizre textuel-
le, 1'homme tente de remonter 1'abTme de ia mort,vde 1'Histoire, pour
s'envoler en pleine lumikre. fN‘est-ce pas folie que de parler en la
nuit, & découvert, aveuglément?” (AD, 9). C'est une des premi2res fonc-
tions de 1'utopie que cette prg;estation contre toutes les forces de
1'ombre tant ;ur le plan personnel que sur le plan’fol1ectif. La Jec-
ture de Ouellette &branle le lecteur quinconsent 3 jeter un regard
Tucide sur une &poque dont Tles derni2res deceﬁnies sont dénoncées comme -
un mal: mal qu'est la terreur, la tyrannie, le gigantisme des Etats
modernes, les idéologies dominantes, 1'impuissance collective du peuple
québécois, 1'&garement formel de 1'é&criture "dont 1'objet verbal se
fonde pratiquement sur une seule des fonctions du langage: 1la fonction
esthétique" (ENT, 16), bref 1'imposture 40 sous toutes ses formes pour
reprendre un texme bernanosien, "Pour préserver sa vision, 1'artiste,
le podte doit croire au miracle, 3 1'impossible, 3 1'utopie", avait dé&ja

&crit OQuellette dans son Journal dénoué. Sa conception de 1'utopie im-

pliguait alors un retour gﬂ*ﬁrriére vers quelque dge d'or mythique ou

paradis perdu: .S ‘ ®

39- Le dernier essai de Quellette s'intitule Ecrire en notre temps (1979)
et le dernier recueil de podmes, A découvert (1979).

40~ Ouellette &crit: "Je ne suis qu'en espérant, c'est-3-dire en refu-
sant quotidiennement 1'essence m&me de 1'imposture qui a mis A
\\ mort Socrate ou les Juifs dans les camps, ou les prisonniers
«. dans les cages i tigre" (JD, 212).
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’

( La marche vers 1a douceur est presque 1iée
dans mon esprit 2 une sorte de retour 3 1'har-
monie immé&moriale, r&vée de 1'homme et de la
nature,

(4R, 199)

Depuis, son regard, plus attentif au réel contemporain, proc2de davantage
s d'une sorte de lucidité passionnée qui est 3 la fois recherche de toutes
les formes d'expression et de libération et anticipation d'un futur

historique dont le réve constitue le gérme. Ouellette &crit:

Si la poésie doit Btre mis&ricordieuse et atten-
‘tive & toutes les formes de mal et de malheur, elle
ne doit jamais servir les formes actives de la haine
et de la mort. Tout son travail de deuil, tout 1‘'ef-
fort de son activité doit se concentrer dans une résis-
tance indicible qui est le seul scandale: 1la mort de
Dieu. Car la tache de la po&sie est bien d'errer en
rassemblant les traces de 1'Invisible, depuis qu'il
s'est tu. Sommes-nous venus trop tard, comme 1'a dit
H8derlin? Les “"dieux" sont-ils par-dessus notre t&te,
en un autre monde?" Peut-&tre... N&anmoins, i1 nous
faut continuer le travail de remembrement, le passage
par .le désert, pour que la poésie pujsse pressentir,
bien avant notre conscience, qu'il y a toujours quel-
que Présence en attente.

s (ENT, 22)

L'espérance est cé&l&bration de 1'intervalle du courage comme le

suggdre Camus: "Le grand courage, c'est encore de tenir les yeux ouverts

41

sur la lumikre comme sur la mort" Car la lumidre et 1a mort restent

la double vérit& de 1'homme et de 1'instant devant le spectaclie du mondé.
] N ’ >
Ni pure contestation, ni réve stérile, mais annonciation d'un

)

41- Albert Camus, L'Envers et 1'endroit. Paris,’NRF, coll, "Idées,
( 1958, p. 117. -
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avenir d'espérance, "y'Utopie est bien le milieu de Ta totalité humai-

ne" (ENT, 99). Pour ne pas cesser d'8tre telle, elle se doit d'8tre une

praxis: 1'&crivain doit &tre un veilleur. Ces dernigrs mots

renvoient

Quellette 3 sa mission de veilleur qui essentiqlement en est une d'in-

terrogation:

Que nous reste-t-i1 3 vivre?

Sur quels sentiers cheminer,

que nous puissions &treindre?

Une seule vérits

croissant tel un arbre,

un seul 8tre d'évidence et de s®ve

que nul bourreau n'aurait obscurci

d'un bandeau ni avili dans son feuillage!

(AR, 19)

C'est dans la figure de\l'arbre qu'il proclame la
de 1'homme et 1'&ternité de la poésie: "1'homme sera" et "la

est 1'un de ses corps de gloire" (ENT, 25).

L'arbre continuera de s'oquvrir
13-haut en la terre

?utagt qu'en la lumi2re

En 1a parole

garderons-nous le fil,

le chemin, en soi, au-dell,

le mot vers ce qui va sans ombre?

§

(AD, 20)

En définitive, i1 nous faut reconnattre la profonde unité de

1'oeuvre de Fernand Ouellette qui est le fruit de la patience et de 1'im-

pérennité

poésie

patience. Chez Tui, "le podme et 1'essai frayent le m&me chemin d'une

e e e ——— 0
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expérience intérieure, ils se relaient dans une qu&te profondément uni-
fige", &crit Robert Mé&langon 42. Son aventure d'écrivain, oeuvre vive
d'espérance qui exorcise le noir en prolongeant les signes de clarté, -'
reste malgré tout une blessure ouverte, permanente:
!
Seuls les survivants plus.noirs que la mort
écorchent leur plainte et leur pierre,
On n'y mourra jamais
de ne pouvoir mourir.
(AD, 34) ‘

42- Robert Mélangon, "Fernand Ouellette, po2te critique" In: Le
-Devoir, samedi 23 juin 1979, p. 16.
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UNE LUMIERE BLESSEE

Ainsi se dessine, du moins le croyons-nous, le panoramique
plus ou moins réussi que nous avons tent# d'esquisser A partir des dif-
férents paysages de Fernand Ouellette, en "aval" et en "amont" de 1'image

solaire.

En effet, nous avons démontré que la lumi2re a &t& ce choix
d'8tre qui impose ses propres baysages: lumi2re tantdt obscurcie par les
contingences terrestres, tantSt aussi fulgurante que trompeuse lorsqu'elle
luit sur d'utopiques espaces, mais lumi2re toujours vivante et transfigu-
rante quand le po2te la laisse librement circuler dans sa vie comme dans

son oeuvre.

-

C'est en parcourant 1'ceuvre enti®re de Fernand Ouellette
que nous avons pu saisir 1a naissance et 1'évolution des themes qui gra-
vitent autour de la lumire. Tous ont servi 3 inu?trer le fond de tén2-
bres qui habite 1'homme ou 3 découper 1'é&clat victorieux de la lumi2re.
Partout se retrouve la surimpression d'une défiguration et d'une transfi-
guration, celle-ci révélant celle-13. Ouellette n'aurait-il fait qu'ad-
ministrer 1'ombre découverte en lui dans le sens d'une meilleure organi-

sation de la lumi2re que cela justifiérait amplement sSon cheminement.

C'est 12 tout le sens du paradoxe ousllettien: accepter de $'engager,

- 147 -
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ICI, AILLEURS, sur les voies arides et lumineuses de la recherche de son
8tre. Le mouvement qui permet son écriture est indissociable de celui
qui 1'oblige A s'&prouver Tui-m&me en paysage. La densité de ce texte
tient 3 la nature m&me de 1'expérience qui 1'a fait naTtre. Gilbert
Durand écrit:
Une grande oeuvre d'art n'est peut-&tre tota-

tement satisfaisante que parce qu'il s'y m8le 1'ac-

cent hérotque de 1'antithdse, la nostalgie tendre

de 1'antiphrase, les diastoles et les systoles d'es-

pérance et d'espoir.

L'ensemble de 1'oeuvre de Fernand Quellette répond selon nous 3 ces

exigences,

" w

Le principal inté&rdt de cette oceuvre réside dans 1'auto-
constructionﬂhu;ue11e de 1'8crivain et de 1'&crit et dans cet &lan de
participation &E tout 1'8tre intérieur & une réalité qui le dépasse.
C'est en vertu d'une véritable inquiétude mystique qui vise 3 réconci-
Tier 1'homme et le monde, la passion de vivre et 1'inéluctable mort que

Quellette peut é&crire:

Ma vie se transfigure, se fait par 1'&crit.

Je ne sais rien faire d'autre. Ces trous entre

les textes me semblent dé&ja le pire apprentissage
de 1a mort, c'est-a-dire 1'expérience, le péril,

la traversée du danger, 1'épreuve. Bref les &1&-
ments d'un rite initiatique ol 1'8tre doit se lais-
ser épurer. Mais ¢a peut se retourner soudain par
1'i1lumination. Et alors on chavire dans un temps

w

1- Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imaginaire.
- Paris, Bordas Etude, 1969, p. 491.

2
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immobile, tissé par la seule Tumidre. On se

jette dans 1'altitude, selon 1a merveilleuse ‘

expression de Heidegger. ’
(MY, 74) -

Voild pourquoi la tentation icarienne est 1; plus forte chez
p Queliette, et que 1'incarnation est sans cesse & recommencer, Le po2te
ne peut accepter que NAI T RE, c'est n'8tre que... Pour ;ivre 3 la
fois 1'enracinement et la transcendance, i1 faut, pour reprendre et para-
phraser une expression de Vadeboncoeur: "Se remettre dans une condition

2,

(chair) spirituellement (esprit) native (ame)" bref, il s’'agit ‘

d'effectuer le retour aux évidences premi2res du corps et maTtriser les ‘
prétentions intempestives de 1'esprit moderne. Le salut n'est possible
qu'a cette condition; sinon la lumilre projetée en un ciel déserté ne
peut 8tre que LUMIERE BLESSEE. C'est sous ce mode, en défiﬁitive, qu'ap-
paratt bien souvent pour| nous, 1'oeuvre de Fernand Ouellette, "1'dme

dans 1'abtme" pour reprendre les premiers mots d'un po2me de sa dernilre
oeuvre poétique, Sans cesse, les forces de 1'ombre viennent occulter la

lumidre qui &mane de chaque podme, de chaque oceuvre,

Certes, nous ne prétendons pas aveir &puisé& cette oeuvre ri-

che et complexe, mais comme 1'&crit Rousset:

: Ce qui ne s'offre qu'une fois au regard ne peut
. passer inapercu et ne prendre sa réalité que par la
répétition; les ressemblances dans la diversité et

2- Pierre Vadeboncoeur, Les deux royaumes. Montréal, 1'Hexagone, 1979,
p. 54.
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les permanences dans la succession sgnt souvent
les signes d'une identité profonde.

Nous croyons avoir retrouvé, dans ce jeu de répétitions et de ressemblances

'dont parle Rousset, 1e réseau thématique qui fonde 1'identité ouellettien-
ne. Cependant, les références incessantes & la Tumidre sont trompeases
car elles pourraient nous laisser croire qu'il suffit 3 1'&crivain de les
faire jaillir pour qu'elles soient opérantes. Selon nous, elles seront
toujours une "tentation" parce que 1'écriture ouellettienne dit davantage
les "déchirures de 1'é&clair" et les "plongées dans le noir". Peut-il

en 8tre autrement chez Tui?

‘

Quoi qu'il en soit, si ces modestes pages ont pu contribuer

a faire connaTtre un auteur qui a transfiguré la vie par 1'art et 1'a

élevée 3 sa plus haute réalité&, notre travail n'aura pas compldtement

étg vain.

3~ Jean Rousset, Forme et signification, Essais sur les structures lit-
téraires de Cornelille 3 Claudel. Paris, Librairfe Jos& Corti,
1962, p..xx.
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Poésn, 1953-1971. Montréa], Editions de 1/ Hexagone, 1_972.\”)

Errance (avec “sept sérigraphies originales de Fernand Toupin).
Montréal, Bourguignon ¢, 1955.

Ici, ailleurs, 1a lumidre. Montréal, B”ourgujgnon +, 1977,
. o
A découvert (avec une aquatinte originelle c}é Gérard -
Tremblay). Québec, Editions Parall®les, 1979.

En la nuit, la mer, 1972-1980. Québec, Editions Paralldles,
—— coll. Rétrospectives, 1981,
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- Essais . )

Visages d'Edgar Vardse (sous la direction de Fernand
ellette], ntréal, Editions de 1'Hexagone, coll.
*Les Yoix", 1959.

Edgard Varbse (biographie). Paris, Seghers; Montréal, HMH,
1986. .

Les Actes retrouvés. MontrSal, HMH, coll. "Constantes”, 197h.
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Depuis Novalis, errance et g]oses. Montréal, HMH, coll.
< "Renaissances”, .

Journal dénoué. Montréal, lLes Presses de 1'Université de

ntréal, coll. "Prix de la revue Etudes frangaises*”,
1974. .

Ecrire en notre temps. Montréal, HMH, coll. "Constantes",
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-

Tu regardais intensément Genevidve. Montréal, Quinze; coll.
"Prose entidre", 1978,

La Mort vive., Montréal, Quinze, coll., "Prose entidre®, 1980.
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- Articles et oceuvres diverses

N ™

Dans la bibliographie qui suit, nous donnons les textes que nous avons con-
sultés seulement. Pour une bibliographie plus exhaustive, nous repvovons
le Tecteur 3 celle qui avait &t& établie & 1a fin du Journal dénou& (Les
Presses de 1'Université de Montré&al, 1974) et qui couvrait 1a période de
1953 3 1974 de méme qu'a celle parue dans Voix et Images, vol. V, no 3 -
Printemps 1980 et qui couvre la période 1974-1980,
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“Edgard Var®se", Liberté, vol. I, no 5, septembre-octobre

1959, (numéro spécial sur Vardse, sous la direction
de F. Ouellette), pp. 274-275,

"La Poésfe dans ma vie", "Et nous aimions" In: Guy Robert,
éd., Littérature du Québec. Montréal, Librairie
Déom, tome I, » Pp. 151-167 et 168-169.

“Conque d'stoiles”, "Géants tristes", “Les Déserts de Vardse",
"Le mal de la pajx”, "Etincelle" In: Jacques Cotnam,

éd., Podtes du Québec (1860-1968). Montréal, Fides,
Bibl iothtque canadienne-frangaise, 1969, pp. 184-188.

"Le Tangage intérieur" In: G. Bouthillier et J. Weynaud,

Le Choc¢ des langues au Québec. Montréal, Presses de
T'Université du Québec, 1972, ppf¢&91-670.

. "L'oiseau n'a plus d'atles”, Liberté, vol, XVI, no 3, mai-

Juin 1973, pp. 119-123,
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"La 150e réunion" (en collaboration), Liberté, vol. XVI,
nos 95-96, no 5-6, septembre-d&cembre 1974, pp.
115-119. ‘

“La poésie en son lieu", {iberté, no 102, vol. XVII, no 2,
novembre-décembre s PP. 35-46,

"préface 3 Mon calvaire roumain" de Michel Salomon, Montréal,

Editions de 1'Homme, 1976.

"Depuis que le Parti québ&cois...", Liberté, no 109, vol.
XIX, no 1, janvier-février 1977, pp. 86-87.

"Le medium est le message", Liberté&, no 110, vol. XIX, no 2,
mars-avril 1977, pp. 78-79. .

"Dans un discours", Libert&, no 116, vol. XX, no 2, mars-
avril 1978, pp. 107-108.

“les peintures de Lucas Cranach", Liberté&, vol. XXI, no 126,
novembre-décembre 1979, pp. 104-110,

"Corot de Jean Leymarie", Liberté, vol. XXII, no 128, mars-
avril 1980, pp. 972705,

“Histoire d'un art: le dessin", Libert&, vol. XXII, no
129, mai-juin 4980, pp. 105-108.

"Communications de F.0. et Ta poésie 'Actes de la huitizme
rencontre québécoise internationale des écrivains'',
Liberté, vol. XXII, no 130, juillet-aoOt 1980,

pp. 5-10.

"J.M.W. Turner, vie et oeuvre d'Andrew Wilton", Liberfé,

vol. XXII, no 131, septembre-octobre 1980, pp. 91-95.

"patinir ou 1'harmonie du monde - Africana", Liherts, vol.
XXIII, no 134, mars-avril 1981, pp. 138-155. ,
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- Livres et articles

-

(Anonyme). "Quatre podtes etla poésie" In: Culture vivante, Minist2re
des affaires culturelles, no 12, février 1969, pp. 6-11. ’
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Archives des lettres canadiennes-frangaises (La poésie canadienne-
francaise). Montréal, Fides, tome IV, 1969.

AUDET (No#&1). “Structure poétique dans 1'oceuvre de F.0." In: Voix et
images du pays, III, 1970, pp. 103-104,

- "L'irradiation poétique - Entretien avec F.0." In: Voix et Images,
V, 3 (printemps 1980), pp. 435-470.

BONENFANT (Joseph). "Principes d'unit& dans 1'oceuvre de F.0." In:
Etudes littéraires, V, 3 (décembre 1972), pp. 447-461.

- "Lecture structurale d'un po2me de F.0." In: La Barre du Jour,
printemps-&té 1973, pp. 4-25.

- "Tu regardais intensément Genevidve" In: Livres et auteurs québé-
cois 1978, Presses de 1'Université Laval, Québec, 1979, pp. 65-68.

- "Des désirs contre 1'histoire" In: Relations, février 1980, p.59-62.

BOURASSA (André G.). "D'aprds nature” In: Les Lettres québécoises,
Montréal, 6 (avril-mai 1977), p. 12. (Ici, ailleurs, la lumidre).

- "La Po&sie: 1'Hexagone au quart de tour" In Les Lettres québé&coi-
ses, 9 (février 1977), pp. 11-12.

BOURQUE (Paul-André). “Errances" In: Livres et auteurs québécois 1975,
PUL, Québec, 1976, pp. 143-144.

BROCHU (André). “Fernand Ouellette - Ici, ailleurs, la lumigre" In:
Livres et auteurs québécois 1977, PUL, Québec, 1978, pp. 127-130.
»/

DERY (P1erre Justin). "Sur le trajet poétique de F.O0. " In: Voix et
Images, V, 3 (printemps 1980), pp. 497 2 514.

DIONNE (Ren&). "Dans le sombre de F.0." In: Relations, janvier 1979, p. 30.

GAY (Paul). Notre litt&rature. Montréal, HMH, 1969,

GODBOUT (Jacques). "Un grand livre d'amour™ In: L'Actualité, Montréal,
I11, 12 (décembre 1978), p. 94.

de GRANDPRE (Pierre). Dix ans de vte litt&raire au Canada francais.
Montréal, Beauchemin, 1969,

- Histoire de la Tittérature francaise du Québec, tome III. Montréal,
Beauchemin, 1969,

S g

L L S L T

"




¥
;

- 155 -

HAMEL (R.), MARE (J.) et WYCZNSKI (P.). Dictionnaire pratique des auteurs

québécois. Montréal, Fides, 1976.

MAILHOT (Laurent). "F.0.: Poé&sie" In: Livres et auteurs québécois 1972,
Montréal, Y973, pp. 130-133.

- La littérature québ&coise. Paris, PUF, coll. "Que sais-je?", 1974,

- "Récit-essai: 'le Journal dénoué' de Fernand Quellette" In: Etudes
francaises, Montréal, 11-12 (mai 1975), PUM, pp. 143-1487

MAJOR (André). "Le Soleil sous la mort" In: Livres et auteurs canadiens
1965, Montréal, 1966, p. 81, >

MALENFANT (Paul-Chanel). "F.0. La lumi2re sous 1'abfme" In: Voix et
Images, V, 3 (printemps 1980), pp. 483-497.

- La partie et le tout: parcours de lecture chez F. Quellette et
R. Gigutre, these de doctorat soutenue 3 1'Université Laval, Québec,
décembre 1979.

MARCEL (Jean). "'Les Actes retrouvés’ de F.0." In: Livres et auteurs
québécois 1970, Montré&al, 1971, pp. 150-151,

MARCOTTE (Gilles). "Recherche des signes" In: Libertés, I, 1 (janvier-
février 1959), p?. 46-49.

- "Fernand Ouellette: un Tangage accompli" In: La Presse, 6 février
1965, supplément, p. 6 (Le Soleil sous la mort).

- Présence de la critique. Montréal, HMH, 1966,

- "Edgar Var®se" In: Livres et auteurs canadiens 1966, Montré&al, 1967,
pp. 169-170.

- Le Temps des podtes. Montréal, HMH, 1969.
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- "Le podte et ses mots" In: Etudes frangaises, IX, 1 (fé&vrier 1973),
pp. 75-77 (Poésie).

- "F.0., ici et ailleurs” In: .le Devoir, 9 juiltet 1977, p. 12.
- "Ouellette'et le peintre” In: L'Actualité, aoOt 1980, p. 60.

MARTEL (Réginald). "Serait-il indiscret de pr&ter 1'oreille 2 ces
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.= "Un enfer pour les dieux" In: La Presse, samedi 31 mai 1980, Cahier C,
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