DER TOD IN DER PROSA WERNER BERGENGRUENS

by
Margarete Mian

A thesis submitted to the Faculty of Graduate
Studies and Research in partial fulfilment of
the requirements for the degree of Master of Arts,

Department of German
McGill University

Montreal April 1965



VORWORT

Ich mochte Herrn Professor Dr. Hans S, Reiss fur Kritik
und Hinweise bei der Entstehung dieser Arbeit herzlich danken.
Herrn Professor Arnold danke ich fur seine Hilfsbereitschaft und
Ratschldge hinsichtlich der Beschaffung bendtigter Literatur.

In gleicher Weise bin ich dem Personal der Redpath Library

zu Dank verpflichtet.



INHALT

VORWORT

EII‘]‘LEITUNG LC R BN B BB SRR IR I BN R A I A AR B AR I B BY Y A BN B B IE BX BN Y B B RE B AN B NN BE I RN WY 2

1.

3.
4.

5e

KAPITEL: FORHMALE GESICHTSPUNKTE seveeeeeccscoccoscsceasses 10
A.DER TOD IN DEN TITELN .....ccevecveveveossccsoacscsssssoas 10
B,INHALTLICH-FORMALE VARIANTEN DES MOTIVS ..ececescccccses 13
C.FORMALE PFUNKTIONEN DES MOTIVS IM AUFBAU EINES WERKES ... 15

KAPITEL: DAS ARCHATSCH-UNGEBANDIGTE «eveeeeceeeeeecoocoeans 21

KAPITEL: DER T0D UND DAS ZWISCHENREICH +.vceveecceccreosss 40
KAPITEL: DER TOD ALS PRUFUNG UND GERICHT 4veveeveecesoeceass 59
A, FURCHT UND VERTRAUEN ...ccococeeccsccsscssssccscssscssss OL
B, TOD UND LIEBE eevececcecccescsccccoccsscsosssssocsnsosse O34
C. TOD UND GERECHTIGKEIT o..c.vveeeecescoccccccacssscanseese 93

KAPITEL: TOD, HUMOR UND HEITERKEIT .eceecesceccscsscsssesell3

ZUSAL‘EVENFASSUNG’ ..oo.'00.0.00lo.0'0..0000000..00..000-00'0000120

ANI—IANG ..‘..C....Q..............‘..'..l.’."..‘.....OO‘...‘.0128

l. ANIVIERKUNGEN .l........"..0....'0....0‘.....0..........128
2. LITERATmeZEICHNIS .....‘.........‘.....l......0'..‘.138

%, ALPHABETISCHES VERZEICHWIS DER ERZAHLUNGEN UND NOVELLEN
BERGENGRUENS ...O..'...'................."'...........146



EINLEITUNG

"Seine Liebe zum Leben war vehement und jedem Zweifel
entzogen. Aber in dies von ihm geliebte Leben war der Tod
eingeschlossen, der ihm, nach Hofmannsthals Wort, 'ein groSer
Gott der Seele' gewesen ist und den fruchtbaren, ja den ver-
jungenden Michten der Erdtiefe verwandt" (MG 115 - Werner

Bergengruen zum Tode von Bruno Goetz).

Werner Bergengruen starb am 4. September 1964 - vierzehn
Tage vor seinem zweiundsiebzigsten Geburtstag. Er hinterlies
ein fast uniibersehbar reiches Verk, das von den ersten selb-
stdndig publizierten Werken des Jahres 1923 - zwei Binden Er-
zdhlungen und einem Roman - bis in die Gegenwart reicht.l Auger
der Lyrik umfaBt es an die zweihundert Erzihlungen und Novellen,
iber ein Dutzend Romane, Autobiographisches, Reisebiicher, eine
Biographie E.T.A.Hoffmanns, ein Kinderbuch, ganz abgesehen von
zahlreichen, meist schwer zugdnglichen, Vertffentlichungen in

Zeitschriften und Anthologien. (s.a. Anhang).

Reich ist Bergengruens Werk nicht nur dem Umfang und der
Vielfalt der Gattungen nach, sondern auch an Weltfiille., Die
ganze Buntheit des Lebens und der Geschichte wird vor uns aus-

gebreitet, wechselnde Schauplitze, Zeiten, Milieus und Gestal-



ten, Helles und Dunkles, Heiteres und Ernstes, zeugen von

dem urwichsigen und leidenschaftlichen Erzshlertalent des
Dichters und seiner Paszination durch die nie auszulotende
Schopfungsfiille. Das ganze Werk erscheint als ein Preis des
Lebens, wie er sich in den letzten Worten des Buches Die Ritt-~
meisterin zusammendringt: "SiiBe, unnennbare Bezauberung"

(RMN 431). Dieser Preis ist ein bedingungsloses Ja zur Schop-
fung, ihrem Dunkel und ihren Abgriinden ebensosehr wie dem
Hellen, es ist ein "Lobpreis der Weltordnung ..., innerhalb

deren auch die Unterginge ihren positiven Raum haben" (MG 216).

Werner Bergengruen hat den Dichter einmal als einen "Offen-
barmacher" ewiger Ordnungen bezeichnet (Bekenntnis zur Hohle,
Die Feuerprobe 63). Inseinen Prosadichtungen offenbaren sich
diese ewigen Ordnungen im Hereinreichen der Transzendenz ins
menschliche Leben. Der Mensch allein ist ein "zoon metaphysikon"
(SE 106), und so bekennt der Dichter von seinem Werk: "Immer
steht der Mensch in der Mitte" (SE 126). Die Bestimmung des
Menschen aber ist die "Konfrontation mit seinem Schicksal ...
zwischen der Transzendenz und der Gebundenheit an die Bedingun-
gen und Anspriiche seiner animalischen Natur" (MG 123). Die
§lteste, die Ur-Schicksalsfrage, der noch kein Mensch sich ent-
ziehen konnte, ist der Tod. So iUberrascht es auch nicht, daB
er in fast allen Prosawerken des Dichters eine wesentliche, ja,

entscheidende Rolle spielt. Kaum ein Roman und nur wenige Er-



zdhlungen sind davon ausgeschlossen. Der Tod erweist sich

als ein Schlissel zu Bergengruens Werk.

Die Bedeutung des Todesmotivs fiir den Dichter wird von
ihm selbst unmittelbar in dem dritten Buch der Rittmeister-

trilogie (Der dritte Kranz) durch die Schilderung zweier

Kindheitsepisoden unterstrichen, die einen Grundzug seines
spdteren Schaffens vorwegnehmen und deshalb ausfithrlicher

zitiert werden sollen.

Im ersten Fall handelt es sich um Bergengruens "stidameri-
kanisches Erlebnis" aus seinem elften Lebensjahr: Einst zeich-
nete der Schiller Bergengruen in der Rechenstunde aus Langeweile
einige "Minnerchen" auf sein Loschpapier. Es blieb nicht dabei,
dies und jenes wurde hinzugefiligt, und in einem wahren Schopfer-
- rausch entstand schlieBlich ein ganzer "Orbis pictus". Aber ent-
gegen der Gewohnheit anderer Kinder setzte Bergengruen auBer
seinem Namen nun nicht etwa die Bezeichnung seiner Schulklasse,
seine Adresse oder sein Alter darunter, nein, er bekennt: "viel-
mehr schrieb ich unter meinen Namen: geboren in Riga dann und
dann, gestorben in Rio de Janeiro dann und dann" (DDK 264). Un-
fihig, sich von der ihm so schnell ans Herz gewachsenen Beschidf-
tigung zu trennen, fiigt das Kind noch eine Reihe passender Sym-
bole hinzu: "ein Kreuz, eine Urne, einen Sarg, einen Palmenzweig, -

dieser gliickte nicht ganz nach Wunsch - und einige Krinze"(DDK 264).



Da wird der Sunder erfappt. Der Lehrer spricht nicht nur sein
"ergebenstes Beileid" aus, sondern "“"kondoliert schriftlich"

mit folgender Eintrasung ins Klassenbuch: "Bergengruen treibt
Premdes und wird deshalb getadelt" (DDK 265). Der reife Bergen-
gruen nun, der sich im Alter an diesen Vorfall erinnert, wider-
spricht dem Lehrer: "Das war ja gerade nicht etwas Fremdes: es
war das Vertraute, das uns Zugeschaffene und auf den Leib Ge-
schriebene, das, worin wir heimisch waren und wonach es uns vor

allem anderen verlangte" (DDK 265).

Da die Episode vom Dichter selbst nach einem so langen Zeit-
raum berichtet wird, besteht natirlich die Moglichkeit, daB dem
Geddchtnis entfallene Einzelheiten liebevoll durch die Phantasie
ergdnzt wurden. Bergengruen war sich jedoch einer solchen Gefahr
bewuBt: "Wendet die Erinnerung sich auf Erlebnisse der Kindheit
zuriick, so geschieht es leicht, daB wir dem Kinde, das wir selbst
gewesen sind, Bewegungen der Seele unterstellen, die erst spate-
ren Jahren angehdren konnen" (RMN 336). Auf jeden Fall erschei-
nen der Schipferrausch des Kindes und die abschlieB8enden, tber-
raschenden Todessymbole nebst Sterbeort und -tag glaubwlirdig.

Der Kommentar iiber das "Fremde" als etwas uns "Zugeschaffenes"
andererseits ist wertvoll als Zeugnis des Dichters aus seinen

letzten Lebensjahren, schlieB8t er doch auch den Tod mit ein.

Inm zweiten Fall handelt es sich um Bergengruens "erstes

Gedicht", eine Episode, die ebenfalls anschlieBend vom Dichter



gedeutet wird. Dieses erste Gedicht entstand anliBlich der
Bestattung einer Maus,und der Anfang lautete: "Hier ruht die
Maus von Meuselwitz. Sie ward getroffen von dem Blitz"(DDK 679).
Musa Petrowna, die "Rittmeisterin", bemerkt dazu: "...Und in
Gedanken an Ihre Grabrede mdchte ich meinen, es sei nicht ohne
Bedeutung, daB sich bei Thnen die dichterische Flamme am Ge-
danken des Todes entziindet hat. Ist der Tod nicht Ihr Grund-
und Urmotiv?" Worauf Werner Pawlowitsch, alias Werner Bergen-
gruen, entgegnet: "Das mag sein. Sie wissen doch, daB Minutotsch-
ka (der letzte Rittmeister, Anm. von mir) einmal gesagt hat,
der Tod sei ein groBSer Herr und man mitsse ihm Honneurs erweisen"

(alle Zitate DDK 680f).

Auch hier wieder diirfte wenigstens der Kern, das "erste
Gedicht", authentisch sein. Und wieder wird von diesem Zeugnis
der Kindheit bis zur Erwdhnung des Todes als dichterischenm
Grund- und Urmotiv durch den reifen Bergengruen ein Bogen ge-

schlagen.

Die volle Bedeutung dieser frihen und spdten Zeugnisse
fiir die Rolle des Todes bei Bergengruen wird sich jedoch erst
bei der Betrachtung des dazwischen liegenden Lebenswerkes er-

welsen.

Es gibt eine Reihe von Versffentlichungen iiber Bergengruen

und sein Werk und mehrere Dissertationen, die sich speziell



mit den Prosadichtungen befassen. Meines Wissens ist das
Problem des Todes jedoch noch nicht aufgegriffen worden,
obwohl gelegentlich auf ihn, wie auch auf die dunkleren

Seiten von Bergengruens Werk hingewiesen wird.2

Unter den Dichtern des zwanzigsten Jahrhunderts kommt
dem Tod nicht allein in Bergengruens Werk eine Schliisselstel-

lung zu. In seinem Aufsatz Rilke and the conception of death

erklirt William Rose: "It is indeed impossible, if we take
four of the most significant writers of our own age, to discuss
the work of Hofmannsthal, Schnitzler, Thomas Mann or Rilke
without becoming immersed in the subject of death as presented
in his different way by each of them".? Wir mochten Bergen-—
gruen ebenfalls zu dieser Gruppe rechnen. Auch sein Geburts-
jahr (1892) widerspriche nicht einer solchen Einordnung. Auch
als der jungste konnte er den Einflissen unterworfen sein, die
die Uiberragende Bedeutung des Todesmotivs im Werk der anderen
wenigstens teilweise bedingten: Schopenhauer und der deutschen
Romantik. Bei ihm Uiberwog entschieden der zweite EinfluB, so
zieht sich z.B. die Bewunderung fur E.T.A. Hoffmann, Jean Paul
und auch Eichendorff durch sein ganzes Leben und Werk. Bergen-
gruens Frﬁhwerk4 ist in der Tat wenig mehr als eine Art roman-

tischen Epigonentums. Sein Erstlingsroman Das Gesetz des Atum

erinnert fast zwangsliufig an Erzihlungen wie E.T.A. Hoffmanns

Der Sandmann und Ludwig Tiecks Der blonde Eckbert,




Bergengruen 16ste sich bald weitgehend aus den Fesseln
der Tradition und entwickelte seinen eigenen Stil. Dies be-
dingte auch eine allmihliche Wandlung in der Bedeutung des
Todesmotivs. Bergengruen hat spiter sein Fruhwerk mit weni-
gen Ausnahmen selbst verworfen, und wir werden nur gelegent-
lich darauf hinweisen, unsere Untersuchung aber im wesentli-
chen auf den reifen Bergengruen beschrinken. Dabei beriick-
sichtigen wir das ganze Prosawerk. Es erscheint nimlich fast
unmoglich, immer das rein erzihlerische Werk von den anderen
Schriften zu trennen. Gerade in dem Spytwerk, der Rittmeister-
trilogie, wo der Dichter gelegentlich als Werner Pawlowitsch,
oft unter dem eigenen Namen erscheint, sind Erzihlungen, Anek-
doten, Autobiographisches, Plauderei und Kommentar zum eigenen
Werk unlosbar ineinander verquickt. Wir werden Bergengruen als
einen sehr bewuBten Dichter kennen lernen. Kaum je widerspricht

sein erzihlerisches Werk seiner eigenen Interpretation.

Da es gilt, die Bedeutung des Todes im Werk Bergengruens
aufzuzeigen, untersuchen wir zuerst die Frage, wie oft und in
welcher Form er schon in den Titeln erscheint., Danach wenden
wir uns in der einleitenden Untersuchung denr inhaltlich-forma-
len Varianten des Motivs und der Funktion des Todes im forma-

len Aufbau seines Werkes zu.

Vom Gehaltlich-Inhsltlichen her zeigt das Motiv eine

vielgestaltige und komplexe Ausbildung. Hier offenbart sich



die Unzulinglichkeit unserer Stoffeinteilung, die dichterische
Falle spottet unserer Interpretenkategorien. Dennoch muB der
Versuch gewagt werden, dem Tod und seiner Funktion in Bergen-
gruens Werk auf die Spur zu kommen. Wir begegnen ihm nacheinan-
der in der auBer- und vorhumanen Welt des "Archaisch-Ungebindigten",
dem Zwischenreich von Spuk und Magie und in der Welt bewuBter
Sittlichkeit, wo er als Werkzeug Gottes erscheint. Hier werden
Furcht und Vertrauen, ILiebe und Gnade, menschliche und gdttliche
Gerechtigkeit durch ihn offenbart und erprobt. Daneben erwachsen
bei Bergengruen aber auch Humor und Heiterkeit aus dem Tod, sie
erst runden das Bild ab - bedeuten die vollstdndige Hereinnshme
des Todes in das menschliche Leben im Vertrauen darauf, daB al-
les Leben und Sterben letztlich geborgen ist in der "Paradoxie
der Ubernatiirlichen Welt, vor der alles Vergingliche nur ein

Gleichnis ist" (BR 378).
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1. KAPITEL: FPORMALE GESICHTSPUNKTE

A. DER TOD IN DEN TITELN

Der Tod spielt im Werk Bergengruens eine groBe Rolle.
Selbst in den Titeln erscheint er gelegentlich, allerdings
weniger hdufig, als man es seiner Bedeutung nach erwarten

sollte. Zum ersten Mal begegnen wir ihm in Das Gesetz des

Atum, dem 1923 erschienenen Erstlingsroman des Dichters.

Das Ganze ist eine dilstere und bedriickende Geschichte, an
derem Ende bis auf den Erzdhler alle Hauptgestalten eines
unnatiurlichen Todes gestorben sind. Nicht genug damit, iiben
diese Toten auf den einzigen Uberlebenden eine geheimnis-
volle Macht aus, indem gewisse ihrer Bestrebungen und Charak-
terziige sich plotzlich seiner bemichtigen. Das Leben erscheint
als unter der Macht Atums stehend, der erst am Ende definiert
wird als "der Gott des Todes, der das Symbol des Lebens in der
Hand hilt" (AT 284). Bergengruen hat sich spiter bewuBt von
diesen Anfingen distanziert und bemerkt zu diesem Roman, er
sei "mit Recht vergriffen, verbrannt, vergessen" (DGV 154,
vgl. a. SE 29)1. Auch im Titel von Bergengruens zweitem, 1926

erschienenen Roman, Das groBe Alkahest begegnen wir dem Tod

unter einem Decknameh. Das "Alkahest" nimlich ist "das Auflo-
sungsmittel, das die geformten Stoffe von Grund aus scheidet"

(5t0 35). In dem Roman erscheint es letztlich als der Tod, der
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Tod vor allem des Polen Przegorski. Das Lebensziel dieses
Alchemisten war die Auffindung des "Acidum universale", die-
ses "Essigs der Weisen" (STO 35), wenn auch in einem ganz
anderen Sinne. Im Jahre 1938 erschien dieser Roman in einer

Neufassung unter dem Titel Der Starost. Gerhard Hans WeiB,

dem die urspriingliche Fassung zugidnglich war, bemerkt dazu:

"Der Ablauf der Ereignisse ist der gleiche geblieben und

noch immer steht der Pole Przegorski im Zentrum des Geschehens.
Zu ihm fihren alle Wege, er bewegt die Handlung, und man wundert
sich, daB Bergengruen in der Neufassung den Roman umgenannt
hat"?, Der urspringliche Titel entsprach spiter einfach nicht

mehr dem Weltbild des Dichters.

In dem Titel des Erzihlungsbandes Der Tod von Reval aus

dem Jahre 1939 begegnen wir dem "groB8en Herrn" (DDK 681) zum
ersten Mal beim Namen im Hinblick auf ein gréBeres Werk., Hier-
von abgesehen wird er sonst nur noch in zwei in diesem Band

enthaltenen Erzihlungen, Bericht vom Lebens- und Todeslauf

eines merkwirdigen Mannes und Die gelbe Totenvorreitersche,

der in Das Buch Rodenstein bereits 1927 versffentlichten Er-

zéhlung Tod, Leben, Abertod und Aberleben des Herrn von Roden-

stein und der Erzihlung Der Totennagel (1950) namentlich er-

wehnt. Dies ist im Vergleich zu Bergengruens Gesamtwerk ein

verschwindend geringer Prozentsatz.
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Spdter verbirgt sich der Tod meist wieder unter einem

Decknamen im Titel. Beispiele dafiir sind Die Heimholung, eine

an und fir sich kiinstlerisch unbedeutende Novelle, die den
Tod einer Stummen durch einen Blitzschlag schildert, die dem

Lebensende Winckelmanns gewidmete Novelle Die letzte Reise

und auch die Novelle Die Kunst, sich zu vereinigen, wo der

Tod als die Kronung des Sichvereinigens mit der Schopfung
und dem Schicksal durch einen alten Mann erscheint., Ahnlich
indirekt begegnen wir dem Tod in dem Titel des Buches Der

letzte Rittmeister. Das "letzte™ verweist wie in Die letzte

Reise auch hier auf den Tod, in diesem Falle weniger nur
eines Menschen, d.h. also des Rittmeisters, als einer Men-
schengattung, ja, eines ganzen Zeitalters., Als letztes sei

der Erzshlungsband Zorn, Zeit und Ewigkeit erwshnt, wo

das Motiv der Vergdmglichkeit, des Todes bereits im Titel trans-
zendiert wird. Ganz klar zeigt sich damit, daB hier nicht mehr
ein Gegensatz zwischen Leben und Tod sondern zwischen Zeit und

Ewigkeit im Mittelpunkt steht.

Die nahezu chronologl sche Aufzihlung dieser wenigen Titel
verrdt bereits Entscheidendes iber Bergengruens sich wandelndes
Verhsltnis und seine Grundeinstellung zum Tod. Von der rein
destruktiven, allgewaltigen Natur eines "Atum" oder "Alkahest"

lassen Titel wie Die letzte Reise oder Die Kunst, sich zu verei-

nigen nichts mehr verspiiren. Der Tod gibt sich fast wie das Le-

ben und wird viel verhaltener, viel indirekter beschrieben. Um
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diese Titel zu verstehen, geniigt es nicht, wie etwa bei "Alka-
hest" die Bedeutung im Worterbuch nachzuschauen oder zu wissen,
wer "Atum" ist, man muB das ganze Werk lesen, denn das Leben
erscheint nicht mehr dem Tod gingzlich untergeordnet, sondern
letzterer ist ein Teil des Lebens geworden. Den Titeln nach

zu urteilen scheint dem Tod in den spiteren Werken der Stachel
genommen zu sein. Dabel wird er als Urherausforderung des Schick-
sals an den Menschen jedoch nie verwissert, Davon zeugt die tief-
menschliche Scheu des Dichters, ihn iberhaupt im Titel beim Namen

zu nennen. In der Erzihlung Das konigliche Spiel horen wir von

den "Fliesen, auf denen WeiB und Schwarz geschieden waren, uner-
bittlich wie Leben und Tod voneinander geschieden sind" (RM 326).

Bergengruen liB8t uns dies nie vergessen.

B, INHALTLICH-FORMALE VARTANTEN DES MOTIVS

Zugleich aber reicht der Tod stdndig in dieses Leben hinein.
In Sugati zghlt der Arzt stets seine toten Kinder mit, wenn er die

lebenden erwshnt, in Die Erbschaft erwacht in Frau Gerdruhte die

Liebe zu einem Toten, die Erzihlung Zorn, Zeit und Ewigkeit ist

- zu einem groBen Teil an eine Tote gerichtet. Dieses stzndige
Hereinreichen der Sphire des Todes in die des Lebens macht es fast
unmdglich, eine klare Grenzlinie fur die Werke zu ziehen, wo der

Tod bei Bergengruen eine Rolle spielt und wo nicht. In fast allen
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Werken des Dichters begegnen wir dem Todesmotiv. Unsere Auf-
gabe widre allerdings verfehlt, wollten wir wie in einem Kri-
minalromsn die Toten zdhlen., Das hiétte allenfalls bei den vom

Dichter verworfenen Frithwerken wie Das Gesetz des Atum oder

Schimmelreuter hat mich gossen einen Sinn. Es kann nur von

oberflichlicher Bedeutung sein und eher irrefithren, denn das
Motiv erfihrt bel Bergengruen spéter eine auBerordentlich viel-
gestaltige Ausbildung und ist durchaus nicht immer an einen

wirklichen Todesfall gebunden,

Am hgufigsten begegnen wir dem Motiv in den folgenden Aus-

pragungen: Da ist zuerst einmal der natiirliche Tod eines alten

Menschen wie in den Erzszhlungen Der Strom, Die Kunst, sich zu

vereinigen und in Die Sterntaler., In Die Zweideutigen und Der

tolle Schmied haben wir es mit einem durch menschliches Gericht

- S s g S S e e S S e — S S S Sy P — — D S Y D S S S e v Sont St e P} S ey S

Ritter, Novelle von den finf Strophen, Die Krone und dem Roman

Das Feuerzeichen. In Die Hinde am Magt, Suati und Die Birenhaut

e — — - — — — S S T S G T Tt W St s o A oy (o e A R D Bt S W S WD Bl S VD s S vy W e D

Vordergrund. Das ist der Fall in der Legende von den #wei Worten,

in Der Herzog und der Bir, Die Greiffenschildtschen Damen und vor

allem in dem monumentalen Roman Am Himmel wie auf Erden. Vom

Todesmotiv kOnnen wir auch sprechen, wenn sich der Tod gelegent-
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Feuerprobe, Der spanische Rosenstock, Unsere liebe Frau im

Forst und Herren und Knechte. Im weiteren Sinne gehtrt auch

als einem Heraustreten aus der Zeit wie in Die Magd im Felsen-

haus und Der Herr von Ringen oder einem blirgerlichen oder "sitt-

lichen" Tod wie in Der goldene Griffel und.Pelageja. Als letzte

Variante sollte vielleicht auch noch der Spuk erwihnt werden,

wie wir ihn in Das Buch Rodenstein, Pupsik und anderen Gespen-

stergeschichten kennenlernen. Auch ihm sei ein Flatz in diesem
"chamber of horrors" zugewiesen, ist er doch ohne den Tod nicht

denkbar.

Diese vielgestaltige Ausprigung des Motivs ist vielleicht
einer der Grinde, weshalb ihm bis jetzt noch keine literarische
Untersuchung gewidmet wurde - man ibersah es oder unterschitzte
seine Bedeutung. Trotz der vielen, von uns aufgefithrten Varianten
des Todesmotivs aber spottet das dichterische Werk unserer Bemiithun-
gen, nicht jede Variante konnte beriicksichtigt werden. Anderer-
seits sind wir uns wiederum der vielfahen Uberschneidungen in den

gewdhlten Gruppen bewuBt.

C. FORMALE FUNKTIONEN DES MOTLIVS Ii AUFBAU EINES WERKES

AuBer in diesen inhaltlich-formalen Ausprigungsarten konnen

wir das Todesmotiv noch in einer anderen, formalen Funktion im
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in Der GroBtyrann und das Gericht, wo der Tod des Monchs alles

ins Rollen bringt. shnlich ist es in Die drei Falken, Die Hinde

am Mast und in Das Karnevalsbild. Dabei ist es gleichgililtig, ob

der Tod etwa schon vor dem Beginn der eigentlichen Erzihlung

liegt oder nicht. In seiner Interpretation von Die drei Falken

bemerkt Hans Binziger richtig: "Wir stehen anfengs vor der fur
das gewohnte Denken befremdenden Situation, daB ein Gestorbener
den AnstoB fur alles Geschehen gibt. Die Hovelle, die von den
Erlebnissen des Hier und Jetzt oder Dann und Dort berichten soll-
te , breitet sich auf dem Hintergrund des Todes aus. Wir haben
uns also von vorneherein damit abzufinden, dag der Kreis der von
der Novelle erfaBten Begebenheiten nicht geschlossen, sondern

auch gegen den Anfang hin ins Jenseitige offen steht"B.

Der Tod kann weiterhin die Aufldsung, das Ende einer Erzdh-

lung darstellen. So endet die Erzihlung Jungfriulichkeit mit dem

Tod der Nonne, die Erzihlung Erlebnis auf einer Insel mit dem Tod

der Mutter und der Roman Das Feuerzeichen mit dem Tod des Gast-

wirts Hahn., Gelegentlich folgt noch ein kleines Nachspiel, aber

es ist eben nur Nachspiel und sonst nichts.

Wiederholt steht der Tod sogar am Anfang und Ende eines Werkes,

so daB sich der Kreis schlieB‘c.4 Man konnte nach Banziger (s.o.)
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auch von einem Offensein ins Jenseits gegen den Anfang und das
Ende hin sprechen, was in einem anderen Sinne auch in die Vergan-
genheit und in die Zukunft bedeutet. So setzt z.B. der Roman

Das Kaigerreich in Triimmern ein mit einer Totenklage iiber Attila
und endet mit dem Tode Odovakers durch Theoderich; #hnlich ist

es bei dem Roman Karl der Kithne, wo die Handlung einsetzt mit
dem Tod des Herzogs von Nancy, der die Treppe hinunterstiirzt,

und endet mit dem Tode Karls des Kithnen. Weitere Beispiele sind

Die Rittmeisterin, "Wenn man so will ein Romen®, und die Erzih-

lung Die Sterntaler.

In den Erzshlungsbinden Das Buch Rodenstein und Der Tod von

Reval erscheint der Tod als Rahmenmotiv - auch dies wire also
eine Art KreisschlieBung. Sie entspricht ganz den in Der Tod von
Reval zitierten Worten eines Revaler Totentanzes: "Ich sehe vor
mich oder hinter mich, ich fithle den Tod alle Zeit um mich" (TR 5,
10, s.a. MG 64). Hier 1ld8t sich die formale Funktion des Todes-
begriffes noch weniger als in den oben zitierten Werken vom tie-
feren Bedeutungsgehalt ablosen, Hier ist jede einzelne Erzihlung
von der Gegenwart des Todes durchtrinkt, er ist das eigentliche

Thema.

haften Wendepunkt einer Erzihlung darstellen. "Immer steht der

Mensch in der Mitte" (SE 126), sagt Bergengruen einmal von seinem
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Werk, und er meint vor allem den Menschen vor der Herausfor-
derung des Schicksals. Der Augenblick des Schicksalseinbruchs
ist der kristallene Kern der Bergengruenschen Novellen, der
Kairos, der "von der Zeit umstrudelte Schicksalspunkt, der

von den Geschehnissen genghrt wurde und doch jenseits der Ge-
schehnisse liegt" (TIT 218, s.a. DGV 21). In den Novellen er-
fshrt er seine reinste Ausprégung, frei von schmickendem Bei-
werk., Er ist zeitlos, exemplarisch. Diesen Wendepunkt gibt es

in fast allen Erzihlungen des Dichters, dem man vielleicht den
Wunsch seines "letzten Rittmeisters" unterschieben darf, "die
Weltgeschichte als ein blitzendes Mosaik ... aus Einzelgeschichten
zu begreifen", da ja "eine jede Geschichte und gar jede Novelle
Urformen menschlicher Schicksale widerbilden miisse" (DDK 238).In

Das Geheimnig verbleibt spricht der Dichter einmal von "Ursitua-

tionen und Urmotiven" (DGV 101). Hier sollte am Rande erwdhnt
werden, daB auch die Romane Bergengruens stark novellistische

5. Das nimmt nicht

Zuige tragen. Auch sie kennen eine Art Kairos
wunder bei einem Dichter, der sich "zur Leidenschaft des Novellen-~
erzihlens" bekennt (DGV 13) und selbst gesteht, daB einige seiner
Romane wie z.B. Das Feuerzeichen zunichst als Novellen geplant

waren6 P

Die Begegnung mit dem Tode nun ist die Urform menschlichen

Schicksals schlechthin, die auch in Bergengruens Erzghlungen
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und Romanen kein schmiickendes Beiwerk verschleiern kann. In

ihr und durch sie erfihrt der Mensch die Welt und sich selbst,
und die Ahnung eines Hoheren bricht durch. So stellt der Tod
einen Schliissel zu Bergengruens Werk und Kosmos dar. Am Tod

als Priifstein scheiden sich die Geister. Das anschaulichste
Beispiel hierfiir bietet vielleicht in der Novelle Das Karnevals-
bild die Ausgangssituation, die spdter auch von dem Maler in
der Erzihlung festgehalten wird: auf einer Seite der aller Eh-
ren entkleidete hohe Tote mit dem Bettelnapf an der Kirchentiir -
auf der anderen Seite das Volk aller Stinde in seiner Reaktion
auf das Geschehene. Aber mehr noch:

”Bewegung und Ruhe waren miteinander verflochten, die
Neuhinzutretenden und die sich Entfernenden, die Wir-
kenden und die Geschehenlassenden, die Erlebenden und
die Betrachtenden, die stumpfe Rotlichkeit der Kirchen-
meuer, die dunklen Arbeitskleidungen und die grellfar-
bigen Maskengewinder, die gelben Dominos und das stren-
ge Schwarz der verschleierten Frau und das WeiBe und
Gold des Mannes, dies alles war von der Gemeinsamkeit
des irdischen lichtes umfagt wie von der Gemeinsamkeit
des irdischen Schicksals. Die Schirfe der unvermittelt
nebeneinandergestellten Farben war durch die Verhangen-
heit des Himmels gemildert ... Das Grau der zwielichti-
gen Beleuchtung ging zaghaft in einen perlmutternen oder
fast schon silbrigen Ton tiber ... So mochte man hier et-
was erkennen von dem Zwielicht, in welchem alle Handlungen
und Schicksale auf dieser Erde sich bewegen als in einem
Vorraume, dem die volle Tageshelle verweigert bleibt"(S%-
St 62f).
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Uber allem schwebt das BewuBtsein menschlicher Grenazen

und die Ahnung der Transzendenz. Ahnliche Situationen finden

sich in Die drei Falken, Der GroBtyrann und das Gericht und

Am Himmel wie auf Erden.
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2. KAPITEL: "DAS ARCHAISCH-UNGEBANDIGTE":

In der Welt des sittlichen Glaubens srscheint der Tod
nicht als ein Endgiiltiges, Absolutes. Er ist Durchgangssta-
tion auf dem Wege in die Ewigkeit, und damit wird er zum
Transparent géttlicher Transzendenz. Auch hier noch bleibt
der Tod die eigentliche Herausforderung des Schicksals an den
Menschen, von dem eine bewuBte Entscheidung zu ihm gefordert
wird. Auch jetzt ist er unausweichlich. Im Ubrigen ist dem
sittlichen Menschen das von Gott gegebene Leben heilig, denn

ein gtttliches Gebot heift: "Du sollst nicht tdten".

Die Welt des Archaisch-Ungebindigten wird bei Bergengruen
durch eine ganz andere Grundeinstellung zum Tod gekennzeichnet:
er dient, seiner Transzendenz beraubt und bar, als bloBes Werk-
zeug und Mittel zur "Befriedigung einer wilden vom Ich ungebin-~

1!2

digten Triebregung"“, Diese Triebregung birgt sich in vielen

Erzghlungen Bergengruens im Motiv der Rache (Die Totenfeier,

Herren und Knechte), des Stolzes und Zormes (Die drei Zeugen,

Der Vicomte d'Hussequin), aber auch der Gastfreundschaft und

der Liebe (Hohwinkel, Die getreue Wilde). Wir werden dies noch
im einzelnen ausfithren. In allen diesen Erzdhlungen spiren wir,

wie Bergengruen sagt, etwas vom "Geist einer Frithzeit, die nicht
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notwendig an bestimmte Zeitalter gebunden sein mus" (DDK 367).
Dieser Geist ist das Urerbe des Menschen, das fiir Bergengruen
in der "vorhumanen", im allgemeinen der vor- und auBerchrist-
lichen, Welt noch unverfdlscht herrscht. Spiater tritt es ge-

legentlich wieder stirker hervor entweder zu bestimmiten Zei-

ten oder als Seinsgesetz oder Affekt bei Menschen jedes Zeit-
alters. Inzwischen aber steht dieser Geist der Friihzeit unter
neuen Lebensbedingungen. Um dies klarzulegen, miissen wir noch

einmal zurickgreifen.

Die Welt der Frithzeit ist nach Bergengruen eine "Welt der
Wildheit und der Kraft" (DDK 366), deren Ubermag "ohne ein we-
nig Bestialitdt kaum zu haben ist" (DDK 367). Hier finden wir
noch "die Selbsteintrdchtigkeit der Schépfung, wie sie Kindern
und Tieren gemeinsam ist" (DDK 374), hier hdéren wir von deren
"Leidenschaften" und "Schuldlosigkeit" (DDK 369). Sie leben noch
jenseits von Gut und Bose, sie haben das "naive gute Gewissen"
(DDK 368). Wir hingegen sind aus diesem Zustande der Unschuld
verstoBen, bleiben aber wird uns stets das Verlangen, "uber die
Mauern der Gesittung hinauszuschweifen in die alte, freie Wild-
nis und dort nach allem Verlorenen zu schnuppern: ... nach dem

Zusammenfallen von Trieb- und Sittengesetz" (DDK 372f). Die Ti-
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gezogen" zu dieser Welt, ohne sie jedoch wieder erreichen zu

ktnnen. In der Erzdhlung Die merkwiirdige Feindschaft spricht

das gleiche Verlangen nach der Welt des Ungebindigten sus dem
Gesicht des Konigs, das er den beiden sich widergesetzlich
Duellierenden zum Abschied zuwendet, ohne daB es die sitten-
strenge Herzogin bemerkt: "es schien gutmitig, sehnsiichtig,
bekiimmert wie das eines Kindes, das einem entzogenen Lieblings -
spielzeug den Abschiedsblick zuwirft" (DDK 663). Ahnlich Ledwerows-

ki in Der goldene Griffel, der trotz seines Verbrechens bezeich-

nenderweise ungeschoren entkommt. Ihm gelingt es, durch Unter-
schlagung einer sehr hohen Geldsumme aus seinem eng begrenzten
biirgerlichen Dasein auszubrechen und einfach zu verschwinden
fiir seine Mitbirger. Er stirbt den biirgerlichen Tod, gewinnt
dafiir aber die ungebindigte Freiheit, die er sich ersehnte.
Lange zieht er als Wandervogel im Land umher. Auch sein Frei-
heitsdrang scheint "dem Rest der urspriinglichen, von der Kultur

ungebindigten Persb‘nlichkeit"3 zu entstammen.

Schon das Verlangen Irenes nach der Welt des Ungebdndig-
ten wird von Bergengruen als "romantisch~sentimentalisches"
MiBverstindnis entwertet (DDK 367). Eine solche Entwertung ist
auch der Schlug des Romans Dér goldene Griffel, da wir Ledwerows-
ki auf der Uberfahrt nach Amerika sehen, wo er sich ein neues
biirgerliches Dasein mit allen den unvermeidlichen Bindungen

aufbauen wird4. Dies Uiberrascht nicht bei Bergengruen, der die
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Welt des sittlichen Glaubens als eine Herausforderung erkennt,
wo jeder den Ausgleich finden muB zwischen "seiner animalischen
und seiner hoheren Natur, und die Aufgabe verfehlt jeder, der
augenschlieBend seine Gedanken auf nur eine dieser beiden Msch-
te gerichtet hglt" (DDK 367). "Nur der Glaube bringt die Krifte
in Bewegung, die der animalischen Grundtriebe des Menschen Herr
werden"5. Diese Worte von Karl Jaspers kdnnten auch von Bergen-
gruen stammen. Diese animalischen Grundtriebe und damit auch das
Archaisch-Ungebandigte lassen sich bei Bergengruen letztlich auf

die Urtriebe Iiebe und Tod®

reduzieren, wobei der Todestrieb den
Agressions—- und Selbstvernichtungstrieb einschlieft. Beide stam-
men aus einer Wurzel, “denn alle Kraft, selbst wo sie den Tod

zum Ziele hat, ist immer dem Prinzip des Lebens verwandt", heiBt

es bei Bergengruen (DDK 371f). In Das Geheimnis verbleibt erin-

nert er an die dem Novellisten "altvertraute und doch nie zu
Ende zu deutende, stets von neuem das Herz durchschauernde Vor-
stellung ..., die ... ihm zu den abgrindigsten Geheimnissen der
Schopfung gehort: die Verschwisterung von Liebe und Tod; Eros
und Thanatos als die zwei Janusgesichter am Bilde der nimlichen
Gottheit, die helle und die dunkle Seite eines und desselben
Blattes vom Weltenbaum" (DGV 15). So wei8 Bergengruen nicht nur
von der Liebe, sondern auch von der uralten Feindschaft zwischen
den Geschlechtern ("der urgrindige HaB, der zwischen Mann und

Weib gesetzt ist" BR 372), und erkennt den Selbstvernichtungs-
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trieb als "die Begierde nach der ginzlichen Vernichtung, wie
Jja auch allem Leben eine geheime Sehnsucht nach dem Tode einge-

boren ist" (AHWE 365f).

Bis jetzt haben wir nur wenige Beispiele ausgefithrt, wo

wir das Verlangen eines Menschen nach der Welt des Archaisch-
Ungebindigten zu erkennen glaubten, und uns im Ubrigen auf viele
spdtere, mittelbare Aussagen Bergengruens ilber das Archaisch-
Ungebindigte gestutzt. Sie kdnnten den Verdacht aufkommen lassen,
daB8 der Dichter nachtrdglich manches in sein Werk hineininterpre-
tierte, was urspringlich nicht da war. Erst ein Blick auf das
"unmittelbar" Archaisch-Ungebdndigte wird diese Aussagen eines
sehr bewuBten Dichters bestdatigen und die Fille dieser Welt er-

schlieBen,

a) Fir den Menschen einer vorhumanen Welt ist das Archaisch-
Ungebindigte noch unanzweifelbares Lebensgesetz. Die Rache, wel-

che Olga, die GroBfurstin von Kiew, in Die Totenfeier ibt, erin-

nert noch am ehesten an den Geist einer nordischen Saga wie z.B.
die Blutrache in Der weise Njaal. Olgas Mann Igor wurde von den
ihm uﬁterworfenen Drewljanen in deren Land getdtet. Daraufhin
148% Olga zuerst nacheinander zwei Gesandtschaften des Fursten
der Drewljanen tdten, die in dessen Namen um ihre Hand anhalten.

Dann begibt sie sich selbst in deren Land. Auf dem ersten Gast-
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mehl werden der Furst und seine Gefolgsleute erschlagen,
spdter wird das Heer der Drewljanen geschlagen, daraufhin
zieht 0Olga im Land umher, um die Ortschaften einzunehmen.

Die Kronung ihrer sich so steigernden Rache ist der Brand

der Stadt Iskorosten. Erst danach iibertrigt sie ihre Herr-
schaft dem Sohn und 1lugt ihn die Uberreste des Vaters nach den
Gebrguchen beisetzen. lhre Pflicht ist getan. Teresa in Die

getreue Wilde, obwohl getauft, bleibt doch im Grunde Indianerin.

Um ihre Jungfrdulichkeit zu wahren, wie sie es dem Geliebten
versprach, totet sie mit einer naiven Selbstverstindlichkeit,

als gdlte es, eben einen Krug Wasser vom Brunnen zu holen.

Eine #hnliche Gestalt ist Abdallah in Hohwinkel. Da sein (c¢hrist-
licher) Gast aus Versehen ein Mgdchen tétete, erschieBt er so-
fort einen Mann, um als Gastgeber dem anderen galant eine Ver-
legenheit zu ersparen. Hohwinkel, der Gast, glaubt darauf, nun
seinerseits seinen Gastgeber toten zu miissen. Aber er begegnet
dem Blick Abdallahs, und "dieser Blick war voll eines ginzlichen
Unverstehens, voll eines ungliubigen Erstaunens; ja, dieser Blick
war furchtbar in seiner Schuldlosigkeit" (DDK 276) . Auch der
Anfithrer der Tataren in Jungfriulichkeit, der schlieBlich die
Nonne totet, ist eine solche Gestalt. Auch er ist wie Teresa
Christ nur dem Namen nach, im Grunde aber "gindlich und manch-
mal wie ein schodnes, starkes und schuldloses Tier" (Jungrdulich-

keit 47).
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b) Spiter bricht das Archaisch-Ungebdndigte in der
"humanen" Welt zu bestimmten Zeiten wieder stirker durch.
Das gilt bei Bergengruen fiir viele Erzihlungen, die in den
Stadtstaaten um die Zeit der italienischen Renaissance spie-
len. Hier begegnen wir kraftvollen leidenschaftlichen Menschen,
die andere aus oft geringem Anlag toten, ohne daB sie damit in
einen Gegensatz zu ihrer Umwelt geraten. Nicht nur wird ihnen
keine "humanere" Welt gegeniibergestellt, der Dichter enthilt
sich absolut jedes Urteils, der Grundton sind Kraft- und Le-

bensfiille. Hierher gehtren Die Novelle von den funf Strophen,

Der Maler und der Edelmann, Das Karnevalsbild, Erzghlung vom

Zeitlichen und vom Ewigen. In Die Novelle von den fiinf Strophen

totet der in einem flunfstrophigen Liede verspottete Ehemann
einer Schinen nacheinander vier angebliche Verfasser, bis er
selbst vom wirklichen getttet wird. Ein Grenzfall ist viel-

leicht schon Der Turmbau, wo der mit seiner leidenschaftlichen

Liebe zuriickgewiesene Gianluca freiwillig selbst in den Tod
geht. In der Geliebten steht ihm eine "sittliche" Welt gegen-
iiber, aber sie ist gerade in der Umwelt dieses Mddchens eine
Ausnahme, wie aus der Erzihlung der inzwischen alt gewordenen

Dame hervorgeht.

c) Gelegentlich ist das Archaisch-Ungebdndigte bei einzel-

nen Menschen der Spdtzeit noch Lebensgesetz, auf eine starke
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Perstnlichkeit zugeschnitten. Hierher gehdrt vielleicht schon
Gianluca, von dem wir gerade sprachen und der ja nicht wie

in den iibrigen oben angefithrten Erzihlungen einen anderen son-
dern sich selbst totet und insofern etwas isoliert steht. Die-
ser Tod entspricht dem persdnlichen Lebensgesetz dieses Kinst-

lers, und es erscheint verfehlt, ihn als sinnlos zu bezeichnen8.

Bezeichnenderweise findet sich das Archaisch-Ungebdndigte
als individuelles Lebensgesetz vorwliegend bei Menschen aus dem
Norden oder gar Bergengruens baltischer Heimat und dem Nordosten.
Da ist der Gastwirt Hehn in Das Feuerzeichen und die Nonne Margare-
te in Jungfriulichkeit oder Barbara in Die Feuerprobe. Hahn, der
Leidenschaftliche, ein zweiter Kohlhaas, geht in den Tod, weil
er nicht sein Recht bekommt und bekommen kann. Man kdnnte von
einer gewissen Tragik sprechen. Auch in Der Alte findet sich et~
was von der ungebrochenen, nicht von Zweifeln durchsetzten Lei-
denschaftlichkeit in Gestalt einer Perversion (Zerstsrungstrieb,
Selbstvernichtungstrieb aus MiBgunst). Sie ist harmlos, und des-
halb ist dieser Alte letztlich nur einer der Kiuze, der skurri-
len Sonderlinge, die Bergengruen so liebit. Beide, Hahn und der
Alte, werden von Bergengruen akzeptiert als Bausteine des Welt-
gebdudes, der eine als das notwendige Opfer, "das ins Haus ein-~
gemauert wird" (FZ 56), der andere als ein zwar "recht dreckiger

Stein", der "mit an dem Ruhmgewdlbe" trigt (DDK 82).
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Die Erzihlungen, wo sich das Archaisch-Ungebindigte noch
fast rein verktrpert, sind bestimmt jene, welche W.A., Willi-
brand meint, wenn er von Bergengruen sagt: "Any attempt to
fit all of his tales into his Christian 'Weltanschauung' would
surely fail"g. Zweifellos sind viele Interpreten seiner Meinung,
warum sonst wird Uber dieses sehr wesentliche Element in Ber-
gengruens Dichtungen hinweggesehen? Willibrand wagte sich als

erster an die etwas zweildeutige Erzdhlung Jungfriulichkeit,

die Bergengruen selbst als einen Sonderfall bezeichnet. Marga-
rete, ein junges Mzdchen aus altem Patriziergeschlecht, ent-
schlieB8t sich zum Eintritt in ein Kloster, nachdem sie einen
jungen Mann tdtete, der sich ihr dreist genshert hatte. Als die
Tataren eines Tages ins Kloster eindringen, bringt sie deren
Anfihrer durch eine List dazu, sie zu erschlagen. Sie behauptet
ngmlich vor ihm, sie sei durch ein Wunder geschiitzt und ermutigt
ihn, diesen Aberglauben auf die Probe zu stellen, indem er ver-
suche, sie zu enthaupten. Das Eigenartige dieser Erzzhlung ist
die unldsbare Verquickung von christlichen Elementen mit "archai-
schen Ziugen in der Darstellung einer ungebrochenen leidenschaft-
lichkeit des Charakters", auf die Bergengruen in seinem Brief-
wechsel mit Willibrand besonders hinweistlo. Auch Ilse Jordan
bemerkt dies, wenn sie Margarete, die Nonne, beschreibt als eine
"in gewissem Sinne heidnische Gestalt"ll. Trotz der Verquckung

in der Handlung ist Margaretes tief eingewurzeltes Seinsgesetz
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der ihr von den Vorfahren vererbte immer wieder erwﬁhnte’Stolz.
Aus ihm heraus muB8te sie den jungen Mamn t&ten, aus ihm heraus wen-
det sich ihre Leidenschaftlichkeit nun gegen sie selbst und wird
schlieglich zur Selbstvernichtunglz. In beiden Fidllen wire der
Tod als das AuBerste vermeidbar gewesen, aber fur sie gilt nur
das absolute, extreme Mittel, wie es auch ihr Sihne-Eintritt in
das Kloster und die unnotig strenge Befolgung der Regeln dort
beweist. Selbst der Eintritt ist lediglich ein Vorwand, das ihr
selbst unbewuBte Daseinsgesetz zu verwirklichen, denn er fiihrt

ja nicht zur Demut, zur ginzlichen Unterwerfung ihres Willens
unter den Gottes und seine Gnade; sie bleibt Margarete, sie

will ihr Leben selbst gestalten, will stihnen, will sich selbst
freisprechen konnen vor der Welt und sich selbst. DaB sie sich
christlich glaubt, fihrt sie in Gewissenskonflikte mit ihrem un-
bewuBten Seinsgesetz, dem letztlich keiner entfliehen kann -

"Das bist du selbst, dir kannst du nicht entfliehen". Auch Barba-

ra in Die Feuerprobe ist eine "stolze und leidenschaftliche See-

1e"13, und Werner Zimmermann erkennt in dieser Erzghlung an
einer Stelle etwas vom "Geist einer archaischen Welt,e.., in
der sich eine unfaBbare, Berge versetzende Glgubigkeit mit
einem starken SelbstbewuBtsein verbinden konnte"l4. Auch Barba-

ra wird in den Untergang getrieben.

d) Letzilich aber liegt in jedem Menschen noch etwas von

dem Léidenschaftlich-Ungezshmten, dem Animalischen. "Wer kann
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von sich sagen, er sei kein Itigner, kein Dieb, kein Feigling,
kein Totschliger? Etwas von allem ist in uns" (ZZE 155), be-

kennt der Hauptmann in der Erzshlung Zorn, Zeit und BEwigkeit.

Er hat erkannt, "daB8 es in jedem Menschen solche Abgriinde

gibt" (ZZE 156)15. Normalerweise dominiert dieses Dunkle nicht,
nur in Ausnahmef#llen bricht es hervor im Affekt, und dann meist
grausam und zerstdrerisch. So tétete dieser Hauptmann in pldtz-
lichem Zorn seine Frau. Als der Sohn in Die Mutter im Korsett

der Toten ganz offensichtlich entgegen ihren Absichten "Papiere,
Banknoten, ein Sparbuch" fand, reagierte er sehr natiirlich, "sein
Gesicht" firbte sich "dunkelrot, er holte aus und schlug der‘
Mutter das Korsett fiinf-sechsmal um die Ohren" (DDK 535). Da

sie bereits tot war, konnte er sie nicht mehr umbringen. Der

Vicomte d'Hussequin erschligt so nach einer durchzechten Nacht

in plotzlichem Zorn seine Frau, in Der Kirschkern tut der Gdd-

schmied im Affekt dasselbe. Ahnliche Gestalten finden sich in

Der Ritter, auch in Mgnner und Frauen, wo das Unheil Jedoch

durch eine Gnade abgewendet wird. Von der Gnade handeln auch
zwei Erzihlungen, die hier noch eine Art Sonderstellung einneh-

men. Es sind dies Herren und Knechte und Unsere_ liebe Frau im

Forst. In beiden Fdgllen fihrt ein triebhafter Zorn zu Mord und
Totschlag, der Impuls wird also abreagiert., Die Gewalttat je-
doch erweist sich spdter als Tduschung, als nicht geschehen durch

eine Gnade des Himmels. Die Gnade aber weist schon hiniiber auf
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einen viel spdteren Teil unserer Untersuchung.

Was Interpreten des "christlichen Dichters" Bergengruen
offensichtlich befremdete, ist das hiufige Fehlen einer Moral
oder wenigstens eines Ausgangs, der die Leidenschaftlichkeit
dieser Geschichten verurteilt, denken wir z.B. an die friithe

Erzzhlung Der Vicomte d'Hussequin. Man vergiBt eben immer wie-

der, daB Bergengruen sich selbst als "christlicher Heide"

(DGV 126) bezeichnet hat, daB er in erster Linie Erzghler und
in zweiter Christ war, dag8 er ein "Weltbild" und nicht eine
"Weltanschauung" schaffen wollte, "etwas ganz und gar Bildlo-
ses" (BRMN 184). In die gleiche Richtung weisen die Worte Her-
mann Kunischs aus der Rede, die er anléBlich der Verleihung
der Ehrendoktorwiirde der Universitdt Minchen an Bergengruen hielt:
"Jemand wird nicht Erzghler - von ganz wenigen Ausnahmen abge-
sehen ... - dadurch, daB er seine Zeit belehren will mit Bei-
spielen guten oder bdsen Tuns, sondern weil er den Blick hat
fiir die Herrlichkeit der Welt auch im Schrecklichen, weil er

iiberall Vorgang und Bewegung sieht, Bild und Gestalt"l6.

DAS DAMONISCHE

In den Frihwerken Bergengruens wie z.B. in Das Gesetz

des Atum und in Schimmelreuter hat mich gossen erscheinen

ddmonische Mschte als rein negative, zerstorerische Gewalten.
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Der tolle Schmied in Das Buch Rodenstein lduft, unschuldig
von Dgmonen besessen, Amok, tétet und wird schlieglich selbst

getotet. In Das Hornunger Heimweh werden die Ddmonen erwihnt,

die "dunkel aufbegehrend immer wieder aus der Brust der Menschen"
fahren (ZZE 142). Aber der Monch Severinus schreibt bereits in

dem 1927 erschienenen Roman Das Kaiserreich in Trimmern: "In-

dessen weiB ich, daB auch das Bose unter Gottes Zulassung ge-
schieht" (KT 285), und Bergengruen spricht spdter einmal von
einer Weltordnung, "innerhalb deren auch die Unterginge ihren
positiven Raum haben" (MG 216). Wenn dies schon fiur die satani-
schen Dimone gilt, so mehr noch fiir das Dimonsistche. Es tritt all-
mghlich bei Bergengruen immer klarer hervor und ist der Goethe-
schen Auffassung vom Dimonischen eng verwandt. Auf diese Ver-
wandtschaft wies bereits W.A. Willibrand hin, indem er sagte:

"It should be said in passing that the demonic is often more

than a merely destructive force in Bergengruen. 1t is productive
and creative even though it seeks to destroy the moral personali-
ty of each individual. The affinity with Goethe is apparent®,l’

Bergengruen suBert sich in seiner Rede liber Goethe selbst uber

dessen Auffassung des Dimonischen (MG 137):

"Das Dgmonische ist allem Bestreben gegeniiber eine ratsel-
haft hemmende Gegenkraft. Es verachtet die Fortifikations-
linien, es lockt zu wollistigem Erliegen, ja, zum jauch-
zenden Hineinspringen in den Abgrund. 'Es war', so sagt
Goethe ... 'nicht gottlich, denn es schien unverntnftig;
nicht menschlich, denn es hitte keinen Verstand; nicht
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teuflisch, denn es war wohltitig; nicht englisch,

denn es lieB oft Schadenfreude merken ... Es mani-
festiert sich in der ganzen Natur, in der unsichtba-
ren wie in der sichtbaren ... Verstand und Vernunft
vermtgen es nicht aufzuldsen...'. Es versucht die Auf-
16sung der sittlichen Perstnlichkeit und ist doch nie
mit dem bloB Zerstorerischen gleichzusetzen. Es ist
willkiirlich, ironisch, koboldig-spielerisch, unbe-
rechenbar, giitig, aber ohne Gewissen, verwirrend,
erschreckend, aufwihlend, aber produktiv, titig,
schaffend, Schicksale heraufrufend, umgestaltend, und
so im letzten Grunde eine zwar nicht lebenhiitende,

aber lebenbewirkende lacht. Ja, in der 'Pandora' spricht
Goethe ausdriicklich von 'Dimonen, gotigesendeten' ...
Das Dimonische dringt in alle Sicherheit und Ordnung
ein, aber auch das ist in der Ordnung, und so wird es
in eine Anschauung von der Ordnung des Weltgefiiges
hineingenommen. Die Rechnung feilich geht nie vollig
auf, aber das Nichtaufgehen wird als Faktum in die
Gesamtrechnung der Welt gesetzt; es bleibt etwas Nicht-
aufzulssendes nach, das als Nichtaufzultsendes anerkannt
werden will, dann, so sagt Goethe, komme man durch."
(MG 151fF)

Das Dumonische manifestiert sich nach Goethe in der genzen

Natur, und das gilt auch fur Bergengruen. In Eine ungeschriebene

Novelle (DGV 11) entwickdt er fir uns aus einem Lied eine Er-
zihlung. Ein Ulan auf Wache kann sich nicht enthalten, ein auf
einer Waldschneise im feindlichen SchuBbereich stehendes Mddchen

zu kiissen und wird so vom Feind getstet. Uber das Madchen nunm,
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das keine Schuld treffen kann, sagt der Dichter: "Sie ist
etwas von der Natur selber. Nichts hat sie von dem, was viele
Menschen sich unter dem Begriff des Dimonischen vorstellen ...
Aber die tiefste Dimonie liegt ja ... eben in einem solchen
unaufsehentlichen Einssein mit der Natur" (DGV 26f). Ein Eins-
sein mit der Natur ist aber alles Archaisch-Ungebindigte, am
naivsten und natiirlichsten in der vorhumanen Welt, wo Trieb-
und Sittengesetz noch zusammenfallen. So erkamnte auch Willi-

brand in seiner Interpretation von Jungfriulichkeit bei Marga-

rete das Damonische. Er sagt: "Or does she not rather surrender
to demonic forces instead of struggling against them? These
forces appear in Bergengruen's work as the power of passion,
fate, blood or perverted mysticism"S. Nun gibt es aber einige
Fille bei Bergengruen, wo sich das Dimonische ganz kraB als
"wolliistiges Erliegen" und "jauchzendes Hineinspringen in den
Abgrund" darstellt, wie wir ihm in dieser Untersuchung noch
nicht begegnet sind. Es sind vor allem zwei monumentale Ge-
stalten, beides Frauen, in denen sich alle diese "Abgriinde

der Wildheit, der Dimonie, der Regellosigkeit, des Uniltberschau-
baren"( ZZE 155) auftun. Nicht nur entsprechen sie Goethes Auf-
fassung vom Dimonischen, wie Bergengruen sie ssh, - sie zeigen das
Dgmonische bei Bergengruen in einem Fall, den jeder sogleich
als démonisch kennzeichnen wirde. Beide Frauen, Pelageja in dem

gleichnamigen Roman und Worschula in Am Himmel wie auf Erden

zeigen, wie in einer Krise, unter der Drohung des Todes, das
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Demonische durchbricht und vom ganzen Menschen Besitz ergreift.
In beiden Fdllen bedeutet das den Tod, den Untergang des sitt-
lichen Menschen, im einen zusammen mit dem k&rperlichen Tod,

im anderen mit dem "burgerlichen".

Gerade mit dem Roman Pelageja wuBten die Interpreten an-
scheinend nichts anzufangen, man hat ihn sogar als Indianer-
geschichte fiir Jugendliche abgetanlg. Der Ausgangspunkt ist
das Scheitern eines russischen Schiffes an der nordamerikani-
schen, von feindlichen Indianerstimmen besetzten Kiiste. Jedes
Mitglied der Schiffsbesatzung hat sich mit der Todesgefahr,
wenn nicht von den Indianern, so doch von der nahenden Winter-
kdlte in einem rauhen, wilden Land auseinanderzusetzen. Jeder
tut das auf seine Art. Pelageja kennen wir bereits als die
etwas herrische Frau des Kapitins Bulygin, der sie sehr lieb%d
und auf sie hért. Auch jetzt in der Gefahr bleibt sie ruhig,
zeigt Mut und Entschlossenheit. Aber dann geschieht das Selt-
same: sie, die WeiBSie, die Christin, die Kapitiunsfrau<®, wird

als Gefangene der Indianer und vtllig unverstindlicherweise

fiur ihre Kameraden freiwillig zur Angehtrigen des Indianerstammes.

Nicht nur guBerlich (Kriegsbemalung, Kleidung) tut sie das,
sondern sie scheint einem Gesetz tief in ihrem Innern zu ge-

horchen. Als der Erzdhler sie unter den Indianern wiedersieht,

glaubt er wie einer seiner Kameraden zu erkennen, daB sie schwan-

ger ist. Spiter erfihrt man von einem ihrer einstigen Mitgefan-
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genen, er habe einmal "an Pelageja Grigorjewnas Oberarmen

und Riicken viele kleine weiBe Narben gesehen, so wie sie die
Sklaven haben, die von den Wilden der GeiBSelung mit Stachel-
zwelgen unterworfen worden sind. Da fragte er sie nach der
Herkunft der Narben und hatte viel Mitleid. Sie aber wies

das mit Heftigkeit von sich und erklirte, sie habe sich an
Dorngebtischen geritzt" (P 124f). Dabei wurde schon zu Anfang
der Indianerepisode gesagt: "Uberhaupt werden bei den Einge-
borenen die Frauen sehr hoch geachtet, und es ist fur uns
schwer zu verstehen, daB sie oft grausam miBhandelt werden.

Die Mdnner nehmen auch die Stammeszeichen ihrer Miitter an

und nicht der Vdter.." (P 30). Auch Pelageja ubt in dieser
Matriarchie groBe Macht aus, "es hieB, die Wilden erwiesen

ihr viel Ehre und folgten ihren Ratschligen” (P 125). Sie

wird geliebt und miBhandelt. Wie paBt das zusammen? Sie ist
zurlickgekehrt unter ein vorhumanes, archaisch-urspriingliches
Gesetz. Der HaB und die Liebe zwischen den Geschlechtern, Thana-
tos als Agressionstrieb (ihre Narben) und Eros (ihre Schwanger-
schaft) erscheinen hier noch wirklich als aus einer Wurszel
stammend, als zwei Seiten "eines und desselben Blattes vom

Weltenba JQl.

Eine Pelageja sehr #hnliche Gestalt ist Worschula in Am

Himmel wie auf Erden. Sie erscheint wie eine der groS8en Druden-
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priesterinnen, wie eine Sybille, wie aus archaischer Zeit.
Unter der doppelten Drohung eines Todes durch den Aussatz
und durch eine erwartete Siindflut Uberwdltigt sie der ddmo-
nische Urgrund ihres Wesens. Auch sie wird von ihm zerstort,
und wieder ist das Dimonische nicht rein destruktiv, es er-
scheint als "die von chthonischen Urgriinden gespeisten Krifte
des wendischen Volkes" (SE 76), die dann in eine christliche

Welt einbezogen wurden.

Auch Darja, die Heldin von Calibans Geliebte sollte hier

erwihnt werden. Wir werden ausfithrlich erst spdter auf sie
eingehen., Wie das Mgdchen in Eine ungeschriebene Novelle erscheint
sie nicht dgmonisch. Ohne pldtzlichen Sprung in den Abgrund wie
Pelageja oder Worschula lebt sie in einer ihr unbewuBten naiven
Harmonie mit der Natur. Der Moment, da ihr die Augen gedffnet
werden, liBt sie den bewuBten Sprung - in den Tod - tun. Die
Natur wird hier in ihrer Ritselhaftigkeit symbolisiert durch
einen groBen Falter: "So war da ein riesiger, gelber Falter mit
feuerroten Fliigeltupfen. Breitete er die Schwingen aus, so mein-
te man, auf ihnen ein Gesicht wahrzunehmen, das von einem Licheln

gleichmiitigen Spottes bewegt schien" (Calibans Geliebte 13).

Das Archaisch-Ungebindigte und das Dimonische bedeuten ein

"Zurickdringen in die Kindheit des Menschen, ins Primitive und

K" 22

in die Mythi , der wir im Zwischenreich noch von einer anderen
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Seite her begegnen werden. Hinter allem aber steht als ritsel-
hafte GroBe die Natur, und eben dieser Falter verweist auf das
Geheimnis, das Bergengruen bei Goethe als "Nichtaufzulosendes"

anerkennt, das unangetestet bleiben will.
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3. KAPITEL: DER TOD UND DAS ZWISCHENREICH

"Von meiner frithen Kindheit an hat das dunkle Reich mich
angezogen" (RMN 198)

" ... dies dunkle Gebiet, dies vielen llenschen so anstéBige
und drgerliche Zwischenreich gehSrt nun einmal in den Umfang
der menschlichen Welt hinein" (DDK 154)

Das Zwischenreich ist das Reich zwischen der real-mensch-
lichen, d.h. der irdischen,und der gtttlichen, d.h. der himm-
lischen Welt. Unserer Welt hat es von jeher unter den Zeichen
von Aberglauben, Spuk, Magie, sechstem Sinn, Hellseherei, Traum
und Erscheinungen gestanden, von denen man zu verschiedenen Zei-
ten mehr den einen oder den anderen als Peutung zuneigte. Ihnen
sllen begegnen wir bei Bergengruen. Diese Zeichen aber sind hier
nur Zeichen, nur symbolhafte Ausliufer viel tieferer Schichten,
wo sich hinter Dimonie und Mythos das Geheimnis, der Urgrund alles
Lebens verbirgt. So werden schon in der Apologie des Aberglau-

bens in Des Knaben Plunderhorn (193%4) (S. 61ff.) Gedanken aus-

gesprochen, die Bergemgruen fast wortlich in Der dritte Kranz
wiederholt: Der Aberglaube des Rittmeisters, der weder "ungliu-
big noch leichtgliubig" war, wird charakterisiert als "ein wohl-

gelaunter Aberglaube, wie er sich aus einer urtimlichen Lust
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am farbigen Symbol und aus der Ehrfurcht vor dem Geheimnis
der Welt zusammensetzt", und kurz darauf heiBt es,"der rich-
tige Abergldubische trigt seine Weltauffassung wie ein schnosr-
keliges Kdgppchen mit einer vergniigten bunten Troddel, in die

freilich ein paar wichtige Charaktere eingewebt sind®™ (149).

Die Vertreter der Zwischenwelt, als da sind Geister und
Gestorbene, gute und btse, passen natiirlich durchaus nicht in
die Weltanschauung eines "aufgeklirten, modernen" Menschen, und
es ist auch nicht anzunehmen, daf Bergengruen je selbst Gespen-
ster gesehen hat. Aber sie passen und gehdren in sein dichteri-
sches Weltbild. So spricht er selbst humorvoll von den "Marotten"
der Abergliubischen (DDK 148). Er glaubt an das, wofiir diese Zei-
chen stehen. Hier zeigt sich besonders seine Verwandtschaft mit
dem geliebten E.T.A. Hoffmann, von dessen Dichtung er sagt, das
ihr "innerstes Element ja nicht das Grausen ist, sondern der
ahnungsvolle Schauer, nicht der Spuk, sondern das Geheimnis"

(E.T.A. Hoffmann S.79). Bergengruens Erzihlung Die Speltsche

Einfahrt schlieft mit dem bekamnten Hamletzitat: "There are
more things in heaven and earth, Horatio, than are dreamt of in
your philosophy". Auch bei E.T.A. Hoffmann begegnen wir diesen
Worten und zwar im neunten Kapitel seiner Erzghlung Zinnober,
dort)wo uns mit einem Augenzwinkern erzihlt wird, wie der Furst

eines kleinen Landes mit aller Gewalt die Aufkliarung einfihren
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wollte und die aller Aufklirung zum Trotz in seinem Reich
wohnenden Feen entweder des Landes verwies oder ihnen Heirat
oder Eintritt in ein Kloster nahelegte, denn - vernichten konn-
te er sie nicht, sie waren nun eben einmal da. So werden sie
gezwungen unterzutauchen. In ghnlicher Weise ist der Aberglau-
be bei Bergengruen Deckname fir etwas Untergetauchtes, und so
sind die aus dem Denken der Menschen nicht fortzuleugnenden
Geister und Gespenster farbige Symbole fiir etwas viel Tieferes,

das an das Geheimnis der Welt grenzt.

So sagt der letzte Ritimeister "Selbst der dimmste Aber-
glaube pflegt gescheiter zu sein als die Argumente, mit denen
der gesunde Menschenverstand ihn beksmpft" (DDK 149), und von
Gespenstergeschichten verlangt er zweierlei: "Mir gentigt es,
wenn Gespenstergeschichten mir bekommlich sind, wozu eine ge-
wisse Glaubwiirdigkeit allerdings gehsrt" (DDK 148). Diese
"Glaubwiirdigkeit" verweist wieder auf das Geheimnis. Bergen-
gruen gibt zu, daB Gespenster in unserer Zeit immer seltener
werden. Das mag seiner Meinung nach einmal daran liegen, daB
sich die Lebensbedingungen zu ihren Ungunsten verindert haben,
andererseits daran, daB ihre "Lebenskraft oder der Lebenswille",
"meinetwegen der Antrieb fir ihre Umtriebe" (FS 238) erlischt.
ﬁie Doppelbddigkeit dieser Aussage in einer fast mythenlos ge-
wordenen Zeit wird erst am Ende dieses Kapitels offen zutage

treten.
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Die besten Lebensbedingungen scheinen Bergengruens Gei-
ster an Orten gefunden zu haben, die man Enklaven der Vergan-
genheit nennen kénnte: in seiner baltischen Heimat (wie sie

einst war), die besonders in Der Tod von Reval eine so enge

Vertrautheit mit dem Tode zeigt, weiterhin im alten RuBland
und in der dusteren Atmosphiére um die Burg Rodenstein im Oden-
wald, nie aber im sonnigen Suden und fast gar nicht in der

eigentlichen Welt des 20. Jahrhunderts, der Welt der Technik.

So wie sich das Zwischenreich mit Vorliebe an gewissen
Ortlichkeiten manifestiert, so zeigt es auch eine Vorliebe
fir bestimmte Menschengruppen, oder besser umgekehrt: gewisse
Menschengruppen zeichnen sich durch eine besonders enge Affini-
tdt zu ihm aus. Dazu gehtren die Heiden und Zigeuner (Ali Baba,

Der Wachtmeister und die Prinzessin aus dem Morgenlande, Der

Fluch der Frau von Rodenstein, Die Zigeuner und das Wiesel, und

Menschen wie die alte Strusenrussin in Der Strom als Vertreterin
einer aussterbenden Minderheit oder Volksgruppe, sie alle der
Natur und den Michten der Tiefe und des Todes noch nahstehende
Menschen.l Zu ihnen gehoren im weiteren Sinne auch einfache, ein-
faltige Menschen, Kinder und besonders Frauen. Sie zeichnet eben-
falls eine gewisse Empfinglichkeit und gelegentlich sogar Kommuni-
kation mit dieser Zwischenwelt aus. Ein solcher einfacher Mensch

ist z.B. der Bursche des Haupitmanns in Zorn, Zeit und Ewigkeit,
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der hellsichtig ist. "Ubrigens darf man aus diesem Worte
'Hellsichtigkeit' nicht schlieBen, er habe ein besonders
tiefsinniges und vielleicht gar durchgeistigtes Wesen gehabt.
Eher konnte es den Anschein haben, als befinde diese Gabe

sich bei ihm in einer merkwlirdigen Vereinzelung, unverschmolzen
mit seinen sonstigen Eigenschaften; so wie etwa in manchem be-
deutungslosen llenschen eine starke musikalische Begabung vor-
handen ist, ohne daB sie nun den ganzen ibrigen Menschen zu
durchdringen und zu sich heraufzuziehen vermdchte" (ZZE 169 f).2

Hellsichtige sind auch die Kinder Panny in Die Speltsche Einfahrt

und der Held in Der schlesische Knabe. So nahe liegt ihm die Welt

des Todes, so vertraut ist dieser Knabe mit dem zweiten Gesicht
mit ihr, daB er das Ende eines Gedichtes, nimlich die Worte:
"er schenkte ihm das Leben" folgendermagen interpretiert: "Und
Konig Otto erhorte seine Bitte und lieS8 ihn tcten". Andreas be-
steht auf seiner Meinung, und so forscht der entriistete Lehrer
nach, "es erwies sich, daB der Knabe in einem seltsamen MiBver-
stdndnis gemeint hatte, diese Wendung ... sei in dem Sinne ge-
braucht, wie man wohl davon spricht, daB einem eine Strafe oder
eine miithselige Arbeit geschenkt, das will sagen, erlassen wird"
(BR 286). Der Lehrer klirt den Knaben daraufhin "hastig" und
"verlegen" iiber seinen Irrtum auf, geht aber dann schnellstens
auf einen neuen Gegenstand iiber. Denn wenn der Druchschnitts-

mensch auch wohl etwas ahnt von dieser Zwischenwelt, so kehrt
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er ihr doch meist feige, feindlich oder auch nur gleichgiiltig
den Riicken. Viele solcher Menschen werden aber bei Bergengruen
gezwungen, diese Welt plstzlich in ihr Dasein hineinzunehmen.

So Oberleutnant von Lipper in Die graue und die weiBe Frau, so

Gyllenflycht in Die tanzenden FiBe, so der Mesner in Die Goll-

heimer Kerze. Als letzterer die Stimme in der Kirche horte,

"empfend er jenes bis zum Abscheu gehende Widerstreben, das

so oft den gesunden, lebenskriftigen Menschen ankommt, wenn er
einrdumen soll, daB ihm etwas AuBergewdhnliches, etwas innerhalb
der giltig scheinenden Naturgesetzlichkeit nicht Daseinsollendes
widerfahren ist, ein Vorfall, auf Grund dessen man annehmen konn-
te, es stecke in ihm selber ein solchen Vorfillen entgegenkom-
mendes Element krinklicher Gefiigigkeit" (Die Gollheimer Kerze,
S.55). Erst seine Tochter, ein halbes Kind, erzihlt die Sache
dem Pfarrer, und das Ubel wird beseitigt. Der Schauspieler in

Das Florettband hat nur eine fliichtige, aber entscheidende Be-~

gegnung mit diesem "Bezirk der Trauer, des Todes und der Krank-
heiten" (FS 181), als er sich dem wunderkriftigen Florettband
anvertraut; es gelingt ihm aber leicht, diese Begegnung wenn
nicht zu vergessen, so doch spiter als ginzlich unbedeutend ab-
zutun. Bei vielen dieser Durchschnittsmenschen, die plotzlich
dem Zwischenreich oder seinen AuslHufern gegeniiberstehen, han-
delt es sich um Neuankdmmlinge am Ort des Geschehens - viel-

leicht kbnnte man auch ihnen als solchen eine griBere Empfing-
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lichkeit und Sensitivitdt zusprechen. Beispiele hierfiir sind

auBer Die tanzenden FiiBe oder Die graue und die weiBe Frau

auch Froéhlich und die beiden Frauen, Der Baumeister und die

Kapsel. Frthlich z.B. reist allein in das Gebiet um die Burg
Rodenstein als Mitglied einer Kommission, "die den rodensteini-
schen Geschichten nachzugehen und durch mutiges Aufhellen der
Wahrheit ein fir allemal dem Spuk ein Ende zu machen" hatte

(BR 121) - bei dem Baumeister liegt die Sache #hnlich, er ist
einer von drei Minnern, die nach der Burg gesandt wurden, um
iber die Moglichkeit einer eventuellen Restauration zu entschei-
den. Frshlich nun ist zwar "Dsrfler von Ursprung" aber "Stddter
aus Gewohnheit und Uberzeugung", und "Natur und Landschaft lang-
weilten, ja bedriickten ihn und machten ihn befangen" (BR 133).
Die Angst "vor der Stummheit seiner Umgebung, die dem rastlos
nach auBen Geschiftigen beinahe gewaltsam die Gedanken nach innen

zu richten drohte™ (BR 134) bereitet sein spiateres Erlebnis vor.

Bei beiden Menschengruppen, den dem Zwischenreich natirlich
Nahestehenden und den "normalen" Menschen,gibt es nun aber solche,
die mit Hilfe der Magie, d.h. Anrufung der Michte der Tiefe,ihre
irdischen Zwecke erreichen wollen. Diese irdischen Zwecke sind
oft Befriedigung der Gier nach Reichtum oder ghnlichem, und in
ihrem Zeichen verbinden sich oft Menschen der zweiten Gruppe mit

solchen der ersten. Ihnen ist kein leichtes Vergessen gegtnnt
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wie noch dem Schauspieler. Von ihnen gelten meist die Worte
Schlemihls: "Lieber Freund, wer leichtsinnig nur den FuB aus
der geraden StrafBe setzt, der wird unversehens in andre Pfade
abgefihrt, die abwidrts ihn ziehen; ... ihm bleibt keine Wahl,

er muB unaufhaltsam den Abhang hinab und sich selbst der Nemesis
opfern" (%1.Kap.), Fast immer endet das Abenteuer mit der Magie

fur wenigstens einen todlich (Die Geschichte der drei Hopfen-

hindler, Die Dachser, Ali Baba, im weiteren Sinne auch Die

Grenadiere, Die zwei Frauen des Herrn von Rodenstein). Beson-

ders in Die Dachser, Die Zigeuner und das Wiesel oder den Er-
zdéhlungen iber Heiden wie vor allem Ali Baba offenbart sich die
Magie, die Verbindungmit Michten der Tiefe,als etwas Ddmonisches,
das, einmal entfesselt, den Menschen verschlingt. Schon bei
Worschula versplirten wir etwas davon, auch bei Przegorski, dem
AuBenseiter, ist es #hnlich, - im Gegensatz zu Pelegeja verfolg-
ten sie einen ihrer Umwelt feindlichen Zweck mit ihrer Hingabe
an die magischen Michte und wurden so auch physisch vernichtet.
Hier aber geschah noch nichts Spukhaftes wie etwa in den oben-
erwihnten Erzihlungen. Und doch zeigt sich die enge Verwandtschaft,
der kleine Schritt, wo das Dimonische zum Spuk, zum Widernatiir-
lichen wird. Ali Baba wird wie Worschula von den von ihm ent-
fesselten Michten (hier die Pferde) zerstsrt. In der Erzshlung

Mgnner und Frauen geschieht die Verbindung mit der Magie aus

Liebe - und so bleibt sie ungestraft, trotz des Versuches teuf-

lischer Gewalten, sich zu rdchen, indem sie sich den Mann zum
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Werkzeug machen. "Er konnte nichts sehen als'einen flackernden
roten Vorhang vor seinen Augen. Der Teufel hatte Gewalt diber
ihn. Er hob die Waffe ... und schlug zu." Aber seine Frau wird
nicht getétet, denn "in dem Augenblick ... hat sanft und fast
unmerkbar ein Engel an Jans rechten Arm geriihrt, und so ist der

Schlag fehlgegangen ..." (ZZE 142f).

Wdihrend bei der Magie der Ansto8 von Lebemden ausgeht, ist
es beim relativ harmloseren Spuk umgekehrt. Die Toten, die als
Geister im Zwischenreich weiterleben und gezwungenermaBen einen
Zugang zu dieser Welt suchen, sind von zweierlei Art. Es sind ein-
mal die, die ihren Frieden mit dem Schicksal nicht machen konnten,
die zu sehr an irdischen Gutern und Wiunschen hingen, um mit ihrem
Tode ihr Selbst vollig aufzugeben. Pupsik und das Mddchen in Die
drei Sterne luB8t die Liebe nicht zur Ruhe kommen. Erst als Pup-

sik weiB, daB die Geliebte seinen Ring nicht verschenken wird,
und erst, als in der zweiten Erzihlung des Mddchens Schidel im
Grabe des Geliebten liegt, finden beide ihre Ruhe. Als den Herrn
von Rodenstein der Tod ereilt, ist er gerade dem Leben wiederge-
geben worden, er sieht nur dieses, "sieht nicht den schwermiitigen
Spott im htlzernen Altminnergesicht" des Kaisers, "sein Herz
quillt ibm Uber vom Saft des Lebens, aber selbst wenn dies Leben
einmal endet, er fihlt, daB seine getreue Bestdndigkeit und seine

brennende Iiebe (zum Kaiser, Anm. von mir) nicht enden werden"
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(BR 20). Da ereilt ihn der Tod, im Moment der iberschiumenden
Lebenskraft ~ und nun ist es "nicht jener Tod, den die anderen
Menschen sterben und der ihnen ein Ende setzt" (BR 21). Er ist
als "Unbeendeter" verdammt in die "spukhafte Endlosigkeit" (BR
179), die den wirklichen Tod als Gnade erscheinen 1#8t, denn
"wo das Grauen nach unseren Herzen greift, da geht es nicht

aus vom Toten, sondern vom Unbeendeten" (BR 378).

Unbeendet sind auch all jene, die durch eine von ihnen
selbst oder an ihnen begangene Gewalttat an dies Leben gebunden
sind. Immer wieder miissen sie den Tatort aufsuchen, bis sie

einmal erldst werden (Der Mann gus der Haal, Die Minner im

Schnellertsberge, Die tanzenden Fiige, Die Speltsche Einfahrt).

Die Erzihlung Erlebnis auf einer Insel ist in gewisser Weise

ein Sonderfall, da die unm#Bige, ddmonische Liebe der Mutter
den ruhelosen Geist des ermordeten Sohnes beschwdrt und doch
zugleich, von ihm angerufen, ihm verfdllt. In der Erzihlung

Die graue und die weiBe Frau sind zwei Tote dazu verdammt, am

Ort der Gewalttat immer dann einem Menschen zu erscheinen, wenn

sein Tod nahe bevorsteht. In Der Sohn und die Mutter, Der Chinese,

Der Schutzengel, Legende von den zweli Worten haben wir es weni-

ger mit dieser Art sich wiederholenden Spuks als mit einer ein-
maligen Erscheinung zu tun, die einen Menschen vor dem Tode
rettet. Die ermordete Mutter erscheint ihrem Sohn, um ihn vor

gleichem Schicksal zu bewahren; #hnliches tut der Chinese, der
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von dem, den er warnt und rettet, getotet wurde; der Schutz-
engel erscheint seinem Schiitzling in einem Traum lange vor

Eintreten der Gefahr. In Unsere liebe Prau im Forst wird der

Tod sogar ungeschehen gemacht, die gottliche Gnade greift ein,

dhnlich wie schon in Mgnner und Frauen und fast genauso wie in

der Erzihlung Herren und Knechte.

Aber stellt der Anruf aus der Zwischenwelt, aus der Welt
des Irrationalen nicht eine viel tiefere Gnade als das bloSe
Ungeschehenmachen des kdrperlichen Todes dar? Er ist ein Anstos
fur alle letztlich doch dem Tode Geweihten, anzuerkennen, daB
etwas iiber ihnen waltet, dem sie sich bis zu dem "allen Geschop-

fen verhingten Todesurteil" (Das Brauthemd 72) anvertrauen konnen.

So wird der Schutzengel, der in der Legende von den zwei Worten

den Firsten vor dem Tod rettet, zugleich zum Anruf des Schicksals,
sich in Gottes Willen zu figen - wie auch in der Erzihlung Der

Kaigser im Elend, der durchaus nichts Spukhaftes im iiblichen Sinne

eignet, wo auch ein Schutzengel erscheint.

Am deutlichsten erscheint diese Gnade in Der Menn mit dem

Helm. Der alte, vergrimte Gutsbesitzer, Kammerherr von Recke,
wird durch das Erscheinen des mysteridsen Mannes mit dem Helm
aus seiner dumpfen Resignation aufgeschreckt. Das Wiedererschei-

nen eines verloren geglaubten Dokuments beweist seine Besitz-
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rechte bez. einst der Familie verlorengegangener Giter. Ver-
jungt stirzt er sich in eine Woge der Betriebsamkeit, gedenkt
sogar wieder zu heiraten. All dies jedoch erscheint nur als

ein Umweg. So wie es erschien, verschwindet das Dokument auf
unerklirliche Art mit dem Tode des Rechtsanwalts, der den Fall
bearbeitete. Erst allmihlich dimmert dem Alten etwas von der
Sinnlosigkeit seiner hektischen Bemithungen um den Wiedererwerb
jener irdischen Giter. Er akzeptiert sein Alter und den nahen
Tod und erkennt, daf der Mann mit dem Helm letztlich eine Gnade
war, ein Anruf, seinen Frieden mit dem Schicksal zu machen. Er
muBte erkennen, "daB8 Dauer und Verginglichkeit von der nimlichen
Verheifung getragen waren, muBte den Punkt finden, da der Wider-
spruch sich aufhob, da beide Wagschalen im gleichen Gewicht
standen und gemeinsam die unendliche Zahl des Daseins anzeigten"

(FS 161f).

MYTHOS

Schon die letzten Beispiele zeigten, daB es bei Bergengruen
unter den dem Zwischenreich zugehdrenden Erzghlungen viele gibt,
wo die Gier des Menschen oder das Unerldstsein eines Gestorbenen
iiberhaupt keine oder nur eine teilweise Erklirung fur das Gesche-
hen liefern. Hier stoBen wir in eine viel tiefere, die wesentliche
Schicht vor: das Mythische. Und vielleicht treffen auch schon Tiir

die obigen Motivierungen die folgenden Worte zu: "Fast all unser
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Tun deckt einen verschutteten Mythos zu, hat magischen Doppel-
sinn. Und selbst da, woc scheinbar eine rationalistische Zweck-
erklirung ausreicht, selbst da ist es oft genug, als sei dieser
rationale Zweck (z.B. die Gier, meine Anm.) erst nachtriglich
konstruiert worden, um einer mythenlos gewordenen Zeit ein mythisch
gegrundetes Tun begreifbar zu machen" (KP 50f). Der Mensch hat
geradeso wie nach dem Tode eine geheime Sehnsucht nach dem Zwi-
schenreich, und dieses Verlangen ist oft stirker als die PFurcht,
die unmittelbarste Reaktion ihm gegeniiber. Dieses Reich ist ja
das Reich des Todes, der Nacht und der miitterlichen Urtiefe.

Die Vertreterinnen der miitterlichen Urtiefe sind zahlreich bei
Bergengruen. Er, der sich scherzhaft zu seiner Vorliebe fiir alte

Damen, seiner "Gerontophilie" bekennt, entwickelt in Die Rittmei~-

sterin eine ganze Tantenkunde, "deren Ahnenreihe ... bis zu Ur-
tanten hinauf, zu Parzen und Nornen" (RMN 132) steigt. Weiterhin
sagt er dort: "Es ist nimlich kein Zweifel, daB nicht nur das
feen-, sondern auch das hexenhafte Element ihr (der Tantenschaft,
Anm.von mir) innewohnt. Aber wie Feen und Hexen, so sind auch
die lieblichen und die grauslichen Tanten aufeinander bezogen"
(RMN 133). In den Erzihlungen aus dem Zwischenreich finden wir
ihrer eine ganze Skala. An deren einem Ende stehen die Hexen,

die sich bewuB8t der Dimonie ergeben haben (Die Dachser, Die drei

Hopfenhindler, Der Fluch der Frau von Rodenstein) und sich oder

anderen den Tod bringen. Auch die schéne Frau Amanita in der

gleichnamigen Ergshlunsz hat etwas davon, sie aber ist eine Art
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Fee. Etwas ausgesprochen Zwiespiltiges hat die Gestalt, die
selbst "die zwei Frauen des Herrn von Rodenstein" darstellt.
Halb ist sie dem Heidnischen, dem Dgmonischen, hier der Nacht, -
helb ist sie dem Christlichen, der Welt der Klarheit und des
Tages ergeben, und erscheint so als eine Person in zweien, da
das, was die Frau gewdhnlich in sich vereint, gewaltsam gespal-
ten wurde. Es gibt in dieser Welt viele Frauen, die lediglich
auf Grund ihrer individuellen Natur der Zwischenwelt besonders
nahestehen und deren Gesetze kennen, sie aber nicht zu selbsti-~

schen Zwecken ausniitzen (Die Alte in Der schlesische Knabe, auch

dessen Mutter; die alte Souffleuse in Das Florettband, die Alte

in Der Strom, auch die Gastwirtsfrau in Die Holtzschen Erben),

Ihnen nahe verwandt sind die miitterlichen Geister, wie z.B. die

zwel Frauen in Die Macd im Felsenhaus oder in Die Steine. Im

letzteren Fall erweisen sie sich ja als Hiiterin einexr Quelle,
einer Art Wasser des Lebens. Es folgen die Schutzengel, die
also bewuBt in den christlichen Vorstellungskreis greifen. Engel

sind zwar im allgemeinen geschlechtslos (vgl. Der Mann mit dem

Helm, Der Kaiser im Elend), erscheinen hier aber meist in einer

angenommenen Gestalt.- In Unsere liebe Frau im Forst hat dieser

mittterliche Geist - die christliche Vorstellung ist offensicht~
lich - die Gestalt der Maria angenommen. Ist aber Maria nicht
wenigstens teilweise die christliche Ausprdgung derer, die bei
den Agyptern Isis, bei den Assyrern Ishtar hies, die Gestalt der
Mutter und Prau schlechthin, der Urmutter? Selbst Bergengruen
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erwihnt einmal "die uralte Heiligkeit der Magna Mater® (RMN 265).
Interessanter als die hier nur licht gezeichnete Liebe Frau im

Forst ist die Madonna mit der Hyazinthe, die in der gleichnamigen,

sehr frihen Erzihlung (1920) angerufen wird: "Dich liebe ich,
Madonna, Dich und die Dir gleicht. Du bist die Gebieterin der
Tiefen, die Herrin aller dunklen Abgriinde. Von dir laufen Fiden,
blutigrote und schwarze und schwere dunkelaltgoldene zu den ver-
worfensten Geheimnissen morgenlidndischer Sekten. In deinem holden
Gesicht ahnen wir alle Moglichkeiten ....Du allein kannst uns

die Stinde wider den Hl.Geist vergeben. ...Vergib, wenn ich liste-
re. Aber dazwischen packt mich der Gedanke: Du kannst keine Jung-
frau gewesen sein! Du bist Maria, Lilith und Eva, Phryne, Messa-
line, Baubo und Aphrodite, die Hexe von Endor und Astaroth" (Die

Madonna mit der Hyazinthe S. 91)

Diese Madonna erscheint dem jungen Mann vor seinem Unter-
gang in den Augen eines liddchens: "An wen erinnern mich diese
Ziige? Diese Augen: Streng und lieblich, kindlich, rihrend, hold,
sanft und doch wieder unerbittlich, grausam, schicksalhaft, ab-

grindig und geheimnisvoll wie Teiche im Mondlicht?"(S.9O)3

Solche an Ketzerei grenzenden Aussagen unterlief Bergen-
gruen spiter wohlweislich. Was uns vor allem interessiert, ist
die Tatsache, daB hier im Frithwerk schon etwas angelegt war,

was in gemilderter Form bis in die spiteren Werke fortlebte:
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die Doppelnatur der Frau als dem Lichten und dem Dunklen, Eros
und Thanatos, Geburt und Tod zutiefst Verbundene. So tritt auch
Bergengruen den "Gang zu den Mittern" an, den Gang in die "Ur-
zeit, jene Brunnentiefe der Zeiten, wo der Mythos zu Hause ist

und die Urnormen, Urformen des Lebens grundet"4.

Die zwei Damen in Die Steine waren Hiiterinnen einer Quelle,
eines Wassers, das das Geheimnis einer leichten Geburt und gro-
Ben Kindersegens verspricht. Seit je war das Wasser Zeichen und
Symbol der Fruchtbarkeit, denken wir in unserer Zeit nur einmal

an seine Bedeutung in The Waste Land bei T.S. Eliot. Die mutter-

lichen Geister sind Symbole der Geliebten und der Mutter, und

oft nehmen sie deren Gestalt an, so z.B. in Die wilden weiBen

Heiden und die wilden weifen Selben und in Frhlich und die

beiden Frauen. Zuerst triumt Frohlich von ihnen: "aus dem Glanz

trat eine Prau gleich der Landgrifin in Purpur und Hermelin, und
aus dieser Frau wurden deren zweli und die eine war Christine und
die andere war seine Mutter, und von nun an glitten diese beiden,
bald zusammenflieBend, bald wieder sich scheidend, durch alle

die Triume dieser Sommernacht, beherrschten sie und ihn und dul-
deten endlich keinerlei andere Erscheinung mehr neben sich ....:
wie denn eines jeden Mannes Leben zwischen zwei Frauen beschlos-
sen liegt, deren eine sich freilich in hundert Formen kleiden

mag. Aber wie dem Menschen nur eine Geburt und ein Tod gegeben
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sind, so sind ihm auch nur zwei Frauen gegeben: die eine, die

ihn gebiert, die andere, die sein Schicksal bereitet" (BR 141).

Die enge Zusammengehdrigkeit von Mutter und Geliebter

tritt auch in Der Baumeister und die Kapsel hervor, wo der

Baumeister zugleich mit dem geliebten Kobold das Mutterhaar
verliert. Das Ergebnis: "Es graute ihm vor ... jeglichem Le-
ben ... auf dieser buckligen Welt, er winschte sich den Tod"
und glaubte, dann am liebsten mit der wilden Jagd zu ziehen.
"Zugleich jedoch sehnte er sich, so wie es den Kobold nach
einem GefdB seiner Ruhe verlangt hatte, nach einer zufluchtge-
benden, mit Schweigenvund Dunkelheit ihn umschlieBenden Hih-
lung, nach einem Sarge oder Grabe, aber mehr noch nach einem
Wiedereingang in den Leib seiner Mutter® (BR 181f)7 Sein
Wunsch wird erfullt: eine schwarze, geschlossene Kutsche ge-
wihrt ihm die ersehnte dunkle und weiche Geborgenheit und

fahrt mit ihm davon. Ahnlich enden der Herr von Ringen und

der schlesische Knabe (in einer Kutsche), Frohlich und Bitsch-
Nickel (in einem Grabe). Erstere sind die, die sich danach seh-
nen, letztere die, welche dieser Welt der mitterlichen Urspriinge
entfremdet waren. Auch der nicht spukhafte Tod des beriihmten

Grafen Cagliostro in der Erzdhlung Der Verjingungstrank ist

eine solche Einkehr in den Ursprung: "Es schwindelte ihm vor
den Augen, ein Strom packte ihn und trug ihn in rasendem Wir-

bel davon, dann waren alle Schmerzen ausgeloscht, er hatte das
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Gefithl eines langsamen und linden Gleitens, jugendlich ver-
traute Bilder wuchsen vor ihm auf, es war ihm, als wiirde er
immer kleiner und kldner, immer stiller und stiller, bis er

im SchoBe seiner Mutter lag und eine wundermilde Ruhe ihn 16—
send und sginftigend in ihre dunklen Tiefen aufnshm" (Das Braut-

hemd S. 57). Auch in Die Magd im Felsenhaus fand das einfache

Mdgdchen eine miitterlich bergende Zuflucht, sie aber wurde wie-
der daraus entlassen. Die Hohlung ist das Symbol des miutterli-
chen SchoBes und des Grabes, des Geborenwerdens und Vergehens.6
Dieses Zuriickgehen auf die Urspringe spricht auch deutlich aus
der auBerordentlich hiufigen Verwendung von "Ur" als Affix bei

Bergengruen7.

Die enge Verwandtschaft von Zwischenreich und Archaisch-

Ungebindigtem bzw. Dimonie trat mehrmals klar zutage. Auch

Dimonie ist eine mythologische Denkforms. Und wenn der Dichter

bekemnt, daB8 ihn das dunkle Reich seit jeher angezogen habe, so
ist uns erst jetzt der Blick fur dessen Tiefe gevffnet. Bergen-
gruens Bekenntnis findet in den folgenden Worten K.A. Horsts eine
iiberraschende Bestiétigung:

Genauer besehen, flieBen in Bergengruens Werk die Elemente,
die sich klassischer Bildung widersetzen, reichlicher als
die formgetreuen ... Manchmal sind wir geneigt, die 'Klas-
sik' Bergengruens als ein sublimes Migverstsndnis zu be-
trachten. Sprechen wir deshalb so riuhmend von ihrer forma-
len Vollendung, weil wir das Gefiihl haben, daf ihr
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ein Strom mit Absicht ferngehalten wird, der in den
anderen Buchern unerschdpflich hervorsprudelt? Das
Klassische wirkt bei Bergengruen leicht stilisiert.

BEs fehlt ihm nicht an Schonheit und Ebenmag, wohl aber

an Blut und Wirme., Es besticht durch seine lineare Nackt-
heit; es gibt zu denken, aber nur mittelbar zu fihlen.
Unmittelbar heimatlich dagegen bertthren uns jene Dichtun-
gen, in denen ein saturnischer Charskter waltet, die der
Welt des Wassers benachbart sind, die den groBen und frei-
gebigen Stil aer baltischen Vorkriegswelt spliren lassen,
oder die von Zigeunern und Zauberspuk bevilkert sind..."g.

Wenn men auch nicht ganz einer Meinung mit Horst sein kamn, so
148t sich doch nicht leugnen, daB er den Finger auf eine wichti-
ge, man ist versucht zu sagen, 'wunde' Stelle in der Bergengruen-

interpretation legt.lo

Im folgenden werden wir uns mit Bergengruen beschiftigen,
wie ihn fast jeder kennt. Welche Rolle spielt der Tod in der
humanen, der sittliches.der christlichen - wenn man so will,
klassischen Welt Bergengruens? Schon gewisse Gestalten wie der
Schutzengel oder Unsere liebe Frau weisen in jene Welt hinliber.
In ihr gibt es weder Spuk noch Gespenster sondern nur manchmal

eine Erscheinung, aber hier wie dort ist der Tod Grenzsituation.
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4, KAPITEL: DER TOD ALS PRUFUNG UND GERICHT

"Frither wuBte man, daB8 men den Tod in sich hatte wie die
Frucht den Kern", l#8t Rainer Maria Rilké seinen Malte sagen.1
Die Frucht ist aui den Kern hin angelegt, und dieses Bild des
Todes als Kern einer Frucht fdllt uns auch ein, wenn Bergen-
gruen sagt, daB jedes menschliche Leben"auf den Tod angelegt"
sei (MG 62) und auch ihn mit einschlieBt in "das uns Zugeschaffene
und auf den Leib Geschriebene" (DDK 265). Der Dichter wird nicht
miide, uns diese Botschaft in immer neueﬁ Variationen zuzurufen

und darzustellen.

Zwar wissen die Menschen nur allzu gut, dag ihnen ihr Ende
auf den Leib geschrieben ist, aber wer erkennt es schon an als
das ihm Zugeschaffene? Versuchen nicht die meisten, die unlieb~
same Tatsache zu ignorieren oder durch lippische Mantver zu uber-

tinchen?

In Der Pfayenstrauch wird dieses Thema im kleineren Rahmen

bis zu seiner Aufldsung durchgespielt. Die Erzghlung handelt

von der Sorge zweier angesehener lMsnner um einen Nachkommen. Die-
se Sorge wird fur sie zum eigentlichen Lebensproblem. Nun, Gott
ist gn:eidig2 - beide sehen sich schlieBlich im Besitz des ersehnten

Erben. Aber mit leichter Hand setzt der Dichter am Ende alles
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wieder ins Gleiche. Wir erleben, wie schon bald beide Familien

ausgestorben - der Stamm erloschen - der Name vergessen ist.

Der GroB8tyrann in Der Groftyrann und das Gericht,dieser

mit vielen Vorziigen auSgestéttete Herrscher, bringt dem jungen
Diomede gegeniiber den Wunsch zum Ausdruck, da8 ihn "auf sehr lan-
ge Zeit etwas Gewisseres iiberlebe, als die Aufzeichnungen der
Geschichtsschreiber und die miindlichen Erzshlungen der Menschen'".
Er wei, daB "an dem Namen ja auch nicht viel gelegen ist". Die
meisten Menschen dringen nicht einmal bis zu dieser Erkenntnis
vor. Aber auch der GroStyrann bleibt gewissermaBen stecken: er
will sich "auf sehr lange Zeit" in Bauten iiberleben. Ganz rich-
tig erkennt er dahinter ein tief menschliches Verlangen: "Ubri-
gens wilxde ich den Trieb zum Bauen vielleicht nicht so heftig
empfinden, wenn ich Kinder hitte" (alle Zitate GT 227). Doch
"sehr lange Zeit" ist nicht ewig, "vor Gott sind tausend Jahre
wie ein Tag" und was dann? Die Konsequenz zieht der GroBtyrann
nicht oder besser: wagt er nicht zu ziehen, denn spdater (S.271f)
erfahren wir, daB er sich vor dem Tod furchtet. Er ist also weit
davon entfernt, ihn als etwas ihm "Zugeschaffenes" bedingungslos

und vertrauensvoll zu akzeptieren.

Verwies das Zwischenreich durch seine Zeichen und Symbole
letztlich auf die un- und unterbewuBte Sehnsucht der Menschen nach

den Urtiefen von Tod und Leben, dem Mythos, erschien der Tod in
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der Welt des Archaisch-Ungebindigten vor allem als triebhaftes
Mittel, als Mord oder Selbstvernichtung, so kann er auch als
Werkzeug Gottes in einer sittlichen Welt gesehen werden., Da-

bel manifestiert er sich in dreifacher Hinsicht: als Prufstein,
als Gericht, d.h. im Sinne eines g&ttlichen Entscheids, und als
Offenbarung gottlicher Gnade. Jetzt wird es vorwiegend um das
Verhalten des sittlichen Menschen dem Tode, meist dem eigenen,
gegeniber gehen. Er stellt fir ihn die Moglichkeit dar, sich

zu einer gottlichen Weltordnung zu bekennen. Er stellt die mensch-
liche Bedingtheit dar, in der die gottliche Unbedingtheit und

Transzendenz aufbricht.

A, FPURCHT UND VERTRAUEN

"Die Furcht und ihre Bezwingung gehodrt in die Welt des
Menschen. Hier ist seine ewige Aufgabe, seine ewige Erprobung"

(SE 144).

Sicher ist es kein Zufall, daB in den zwel bedeutendsten

Romanen Werner Bergengruens, nimlich in Am Himmel wie auf Erden

und in Der GroB8tyrann und das Gericht die Angst als die eigent-

liche Versuchung der Menschen von zentraler Bedeutung ist.

Wir sprachen bereits vom Tod als der menschlichen Schick-

salsfrage schlechthin. In #shnlicher Weise kann man die Angst
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vor Tod und Vernichtung als Angst schlechthin bezeichnen.
“Der Kern jeder Furcht ist die Furcht vor der Vernichtung", sagt
Ida Friederike Gtrres in ihrem Nachwort iiber Bergengruen in

Das Geheimnis verbleist, und in seiner Betrachtung iiber den

Roman Am Himmel wie auf Erden driickt Theoderich Kampmann das-

selbe mit anderen Worten aus: "Am Ende aber ist jede Angst:
Angst vor der Vernichtung; insgeheim ist jede Furcht: Purchi
vor dem Tode"4. Bergengruen differenziert aber noch weiter:
fur ihn gibt es die Furcht des Einzelnen als individuelle
Furcht vor Tod und Vernichtung; sie aber ist nicht das Letzte,
sondern erscheint gerade in den beiden Romanen als Ausdruck
einer noch tieferen Urangst. Bergengruen erwghnt z.B, in den

Schreibtischerinnerungen die dem Menschen "verhingte Urangst,

von der alle Einzelbeflirchtungen nichts anderes sind als aktuelle
Erscheinungsformen von beispielhaftem Charakter" (SE 133). Der
Dichter kennzeichnet die Angst auch einmal als ™menschlicher
Urzustand" (SE 130). Wenn man nun aber Bergengruens erzihleri-
sche Werke betrachtet, erkennt man, daf8 die Angst nicht nur ein
menschlicher, sondern ein kreatirlicher Urzustand iét. Die Angst
ist an und fir sich so alt wie das Leben selbst. In Am Himmel

wie auf Erden erkennt der Kurfiirst einmal richtig, daB Gefdhr-

dung und Bedrohung gerade das Kennzeichen des Lebens sind, denn
"nur das Erstarrte ist sicher in sich selbst" (AHWE 229). Die

Antwort auf eben diese Gefihrdung des Lebens ist bei jeglicher
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Kreatur seit eh und je die Purcht gewesen.

In der kreatiirlichen und archaischen Welt eines "von selbst
sich verstehenden Daseins" (RE 11) begegnen wir der Furcht bei
Bergengruen aber hochstens in Gestalt eines Erschreckens und
plotzlicher Befiirchtungen, nie aber als Verlust des instinkti-
ven Seinsvertrauens. Als bestes Beispiel fur ein solches Er-
schrecken bietet sich die KurzschluBreaktion der Hiindin Fee, die der

Dichter in den Schreibtischerinnerungen beschreibt. "Wenn auf un-

serem ... Bahnhofchen der Stationsvorsteher nieste, was allerdings
mit einem Nachdruck geschah, fiir den kein Hund eine Erklirung zur
Hand haben konnte, dann schoB sie, von panischem Entsetzen erfast,
mit ihren auch in der Todesangst noch eleganten Galoppspringen

dem Walde zu" (SE 149). Diese Hindin war Bergengruens Vorbild fur

den Hund Polydor in Am Himmel wie auf Erden. Auch Polydor ist

"leicht gedngstigt" (AHWE 9). Von ihm heiBt e=m weiter: "Wer diesen
Hund springen und jagen sah, ohne ihn genauer zu kennen, der ahnte
nicht, welcher Schrecken fir ihn von jedem befremdlichen Anblick,
von jedem unvermuteten starken Gerdusch ausgehen konnte und wie
sehr eine verborgene Angstlichkeit sein Gemiit beherrschte® (AHWE
299). Und doch verkdrpert gerade dieser Hund am Tage der prophe-
zeihten Sundflut die "Gelassenheit der kreatiirlichen Welt". Un-
beirrt geht er seinen normalen Interessen nach, wdhrend die Men-

schen fast alle im Taumel der Furcht hin- und hergerissen werden:
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"Polydor trabte voller Gleichmut vorbei, einen Knochen im Maul,
und verschwand unter den Himbeerbiischen" (AHWE 576). In shnlicher
Weise verktrpern in diesem Roman die einfache wendische Magd
Duschka, der wendische Kutscher Juro und such die Kinder die glei-
che "stille Beharrlichkeit des Lebendigen", die von keiner Furcht
um den Fortbestand des Seins und Lebens weiB (AHWE 300). Auch die
Mutter des Doktor Carion, des kurfurstlichen Hofastrologus, Hof-
mathematikus und Hofmechanikus hat in der "vogelleichten Heiter-
keit der sehr als Gewordenen" (AHWE 55) dieses Seinsvertrauen wie-
dergefunden. Zwar hatte sie trotz der GegenmafBnahmen des Kurfiir-
sten ihrem Sohn heimlich eine Arche fur die gefiirchtete Sindflut
bauen lassen. Diese jedoch wurde entdeckt und zerstort. Ihre Reak-
tion darauf war - vollig unverstindlich fiir die einzige Mitver-
schworene - lediglich ein leichtes Erschrecken gewesen. Sofort
beruhigte sie sich wieder: "Gott hatte dies Werk nicht gewollt ...
Damit aber, so schien es, war die Verantwortung auf ihn iiberge-
gangen, er wirde schon irgendwie mit ihr zurechtkommen, das sollte
nicht mehr ihre Sache sein" (AHWE 315). Nur allzu gerne uberlist
sie sich wieder dem natiirlichen Seinsvertrauen. So findet Doktor
Carion seine Mutter an dem Unheilstage in friedlichem Schlummer,
Er "beugte sich iiber sie und strich ihr behutsam iiber den Armel.
Und in diesem Augenblick filhlte er die aufrichtende Kraft, die von
ihr ausging: wie Polydor, wie die Obstbiume, die Mohnbliiten und
Stiefmitterchen des Gartens, so stellte sie sich ihm dar als ein

von keiner Angst angeriihrtes Gliedstick der Schépfung, seiner
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selbst nicht bewuBt in einer vollkommenen Einverstandenheit mit
allen Krdften des Weltgefiiges, auch mit denen, welche die Menschen

meinten fiirchten zu sollen" (AHWE 577)5.

Dieses instinktive Seinsvertrauen hat der seiner selbst be-

wuBte, "in die Vereinzelung entlassene" Mensch verloren (AHWE 68).

Wir zitierten Bergengruens Worte, die Angst sei ein "mensch-
licher Urzustand", und fiigten hinzu, eigentlich sei sie ein krea~
turlicher. Bergengruen nennt die Angst an derselben Stelle weiter
eine "menschliche Ursiinde"™ (SE 130). Erst der aus dem Zustand der
Unschuld, dem naiven Einssein mit der Schopfung gefallene lMensch
aber weiff um Gut und Bsse und kennt Schuld und Sinde, und erst er
kennt die Angst als Angst um das eigentliche Sein. Erst bei ihm
kann sie eine Sinde sein als Verweigerung des Vertrauens zu einem
Gott, als "die Unfihigkeit zum Vertrauen darauf, dag die gottlichen
Mgchte auch in" dem "Unbekannten," dem "scheinbar Frevelhaften und
Gottverlassenen, an ihrem Werke sind" (AHWE 3%366). Da die PFurcht vor
dem eigenen Tode hier meist nur als ein Ausdruck, als eine "ak-
tuelle Erscheinungsform? der viei tieferen Urangst erscheint, ver-

stehen wir jetzt auch, wie in Am Himmel wie auf “rden die Aussétzi-

gen, die sowieso schon einen birgerlichen Tod durch ihre Auswei-
sung gestorben sind und den eigenen korperlichen Tod als nahe
GewiBheit vor sich sehen, dennoch der allgemeinen Weltuntergangs-

panik verfallen: "Und doch war, was sie folterte, nicht die Furcht
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vor dem Aussatz, S0 wenig es bei anderen die Furcht vor der
Stindflut war. Es war die Furcht schlechthin, die Gestalten-
lose, die hundert Gestalten anzunehmen vermag ..." (AHWE 139).
Durch die Gleichartigkeit dieser Furcht bei Gesunden und Aus-
sitzigen erscheint das Aussitzigendasein nur als Steigerung,

Zuspitzung jedes normalen, kurz befristeten menschlichen Daseins,

Wir sagten, die Angst sei die Ursiinde des wissenden Menschen
als Verweigerung des Vertrauens zu einem Gott. Sie ist aber die
Ursiinde nicht nur als erste, #lteste Siinde, sondern auch als die
Saat, aus der alles Bose erwdchst. Bergengruen 1iB8t Ledwerowski

in Der goldene Griffel bekennen, "daB alles ScheuBliche, alles

Verquere aus der Furcht stammt, diesem Gradmesser eines geheimen
Schuldgefiihls" (DDG 219f) und wir werden noch sehen, wie vor allem
in den beiden groBen oben erwidhnten Romanen die Furcht wie ein
Gift alles menschliche Denken und Handeln durchsetzt und die Stinde

wuchern liB%.

Bergengruen bezeichnet die Angst nicht nur als einen mensch-
lichen Urzustand und eine menschliche Ursiinde, sondern fugt als
drittes Attribut hinzu: "ein menschliches Urbedirfnis" (SE 130).
Wie dem Tode steht der Mensch der Angst letztlich mit einer Art
Hagliebe gegeniiber, einerseits feindlich, andererseits von ihr
abhingig, denn,so sagt der Dichter selbst: "Wir hingen ja an

unserer Fureht ... und mdgen sie uns nicht nehmen lassen" (SE 132 ).
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Dieses Urbediirfnis fihrt der Erzbischof Blankenfelde in Am

Himmel wie auf Erden auf die Todessehnsucht der Menschen

zuriick: "Und so glaube ich auch, daB8 die PFurcht der Leute

zu Berlin und K¢In vor einer Sundflut in dem Verlangen nach
eben dieser Sundflut ihre Ursache hat, Denn ein solcher Unter-
gang loscht ja all das aus, was zu entwirren und zu l&sen den
Menschen um ihrer Schwachheit willen nicht moglich ist". So
glaubt er auch, "daB8 auch in den vergangenen Zeiten sich die
groBen Untergangsingste der Menschen aus eben dieser Wurzel ge-

speist haben" (AHWE 366 beide Zitate).

Gerade diese aus so zwiespdliigem Ursprung, aus der Angst
vor und dem geheimen Verlangen nach der totalen Vernichtung ge-
speiste Furcht aber ist der Priufstein, an dem sich der sittli-
che Mensch bewihren kann. Ungldch den sehr alt Gewordenen, Kin-
dern, Tieren und wenigen durch Geburt und Herkunf+t noch in der
urspriinglichen Harmonie mit der Natur lebenden Menschen)ist fir
ihn das naive Einssein mit der Schopfung ein verschlossenes Paradies.
Er muB sich der Furcht des siindigen Menschen stellen. Wo er bei

Bergengruen auf sie verzichtet, verliert er seine Sittlichkelt.

Nicht nur in Am Himmel wie auf Erden und in Der Grogtyrann

und das Gericht erscheint die Angst vor der Vernichtung oder

einem unbekannten Schicksal als die Versuchung einer geschlosse-

nen menschlichen Gemeinschaft. Ahnlich ist es auch in dem Roman
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Pelageja6

der Angst nicht so eine zentrale Bedeutung zukommt. In diesen

und der Erzihlung Calibans Geliebte, wo allerdings

beiden kleineren Werken handelt es sich um die Besatzung bzw.
Passagiere eines gestrandeten Schiffes, in den beiden grogen
Romanen geht es um die Einwohner der Doppelstdadte Berlin und
K6lln bzw. der Stadt Cassano. Gerade in den beiden letzteren
Fdallen wird der engumgrenzte Raum des menschlichen Gemeinwesens
fur alle Menschen zum "Haus des Schicksals", von dem am Anfang

des Romans Am Himmel wie auf Erden Doktor Carion zum Kurfiirsten

spricht: "Und sei auch dessen eingedenk, ... daB wir uns in unserem
Schicksal befinden gleichwie in einem Hause oder, daB ich ein an-
deres Beispiel wghle, in diesem geschlossenen und einer Truhe
nicht unghnlichen Wagen" (AHWE 25¢) . Die Freiheit, das Haus zu
verlassen, habe der Mensch nicht. "Und nur diese Wahl bleibt uns,
dag wir das Haus hassen ktnnen als ein Gefingnis oder aber es
liebhaben als ein Vaterhaus, meinethalben als ein géstrenges"
(AHWE 26), Der Kurfurst sinniert nun weiter, daB wir Menscheh
manchmallinnerhalb dieses Hauses unseres Schicksals plétzlich
einen Raum betreten, "da wir, ohne daB wir uns noch vor kurzem
dessen versehen, jdhlings in einer ginzlichen Unausweichlichkeit
unserem Schicksal uns gegeniibergestellt finden" (AHWE 27). Eben
dies geschieht mit dem Hereinbrechen der Furcht in allen diesen

vier Werken. In Calibans Geliebte. symbolisiert die menschenleere

Insel diesen Raum, in Pelageja fehlt etwas Entsprechendes, Ge-



69

schlossenes. Aber in allen Fgllen ist der Mensch plstzlich vor
die Entscheidung gestellt; iiberall wird aus der menschlichen
Freiheit, sich fir oler wider eine gdttliche Weltordnung zu ent-

scheiden, eine Notwendigkeit.

In Pelageja wird die Angst akut, als ein russisches Schiff
kurz vor Wintereinbruch an der Kiste Alaskas scheitert und die
Besatzung der winterlichen Wildnis eines von feindlichen Indianern
béwohnten Landes preisgegeben wird. Der Erzihler in der Geschichte
weist seinen Enkel an: "Schreibe erst, daB ich auch gezittert und
mich vor dem Tode gefirchtet habe", und "das da allerlei Vorschli-
ge gemacht wurden, wie die Furcht sie eingibt" (P 13). In der
duBersten Bedrohung bricht das wahre “esen der Menschen durch wie
aus einer Schale. Der Kapitdén als dasmeine Extrem wird kindisch,
ja vollkommen verriickt, in der Spannung zwischen der Todesfurchi .
und der Furcht vor dem Verlust seiner Frau. Pelageja erscheint als
eine der Furchtlosesten, doch welcher Art diese Furchtlosigkeit
war, ahnen wir spﬁfer: als anderes Extrem tiberldt sie sich dem
Abgrund des Archaischen, geht Zu den Indianern iiber und verzich-
tet demit auf die tiefere Furcht als Attribut des sittlichen Men-
schen, auf die Wirde des sittlichén Menschen, die ohne Furcht

nicht denkbar ist.

Die Erzihlung Calibans Geliebte bildet in gewissem Sinne eine

Ausnahme. Schon in Pelageja ist die Furcht nicht das Hauptthema,
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und hier ist sie es noch weniger. In noch stirkerem MaBe steht
hier eine Person im Mittelpunkt. Andererseits ist diese im iibri-
gen etwas anstofige Erzdghlung auBerordentlich aufschluBreich fir
den Begriff der Furcht bei Bergengruen, und deshalb sei es uns
gestattet, etwas ausfiihrlicher auf sie einzugehen. Wie in Pela-
geja begegnen wir hier einem Neben~ und Ineinander der Welten des
Sittlichen und des Archaischen. Calibans Geliebte, Darja, ist

die siebzehnjihrige Tochter eines nach RuBland zuriickberufenen
Kolonialgouverneurs in dem einst russischen Gebiet in Alaska, Sie,
ihr Vater und funf andere Passagiere befinden sich neben der
Schiffsbesatzung auf der Riickreise nach RuBland. Unterwegs wird
ein allein in einem Boote treibender Eingeborener an Bord genom-
men. Bald darauf scheitert das Schiff an einer menschenleeren
tropischen Insel., Aber man gibt der Furcht keinen Raum und fihrt -
soweit mdglich - das gewohnte Leben auch unter den neuen Umstinden
fort. Schon anfangs wurde vn einer gewissen "Sprodigkeit" (CG 5)
des Midchens gesprochen. Ihr "dianenhafter Stolz" und ihr "Unab-
hingigkeitsbediirfnis® (CG 12) lassen sie jetzt allein lange Aus-
fliige durch den tropischen Wald unternehmen, und nur Caliban,
denn so ruft man den Wilden inzwischen, mag sie "wie ein halbge-
zihmtes und doch anhingliches Tier bei sich haben" (CG 12). "Er
war zu Hause im tausendfgltigen, betiubenden Leben des Urwaldes,
in welchem er fiir Stunden unterzutauchen liebte, ja er war ein

Teilstiick der unbekiimmerten strotzenden und wilden Natur, und
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gleich ihr blieb er im Innersten unzuginglich und nicht zu er-
grinden" (CG 13). Eine Krankheit des Eingeborenen erweist, dasB

er mit einer der vier Frauen ein engeres Verhsiltnis haben mus.
Alle bis auf Darja, als Tochter des hochgestellten Mannes miissen
sich einer im tibrigen ergebnislosen Untersuchung unterziehen.

Die Purcht des Vaters macht vor der Tochter halt, und eben diese
Furcht wird jetzt zum Quell aller anderen Sinden: MiBtrauen, Arg-
wohn, Widersetzlichkeit und Furcht greifen um sich in der kleinen
menschlichen Gemeinschaft. Fur uns ist jedoch Darja, die offen-

sichtlich Schuldige, viel interessanter. Aber so unbewuBt ist sie

sich einer Schuld, daB8 auch die Bitte des Vaters, sich doch mehr von

Caliban fernzuhalten, ihr die Augen nicht ffnet. Erst allmihlich

ahnt sie etwas von der allgemeinen Verstdrung um sich her. Auf einem

Spaziergang an den Strand hinunter erinnert sie sich des Schiff-
bruchs. "Sie legte sich ... die Frage vor, ob sie sich gefirchtet
hatte. ... Nein, eigentlich geflirchtet, so meinte sie jetzt,
hatte sie sich nicht, dazu war ihr keine MuBe gelassen worden,
auch hatte man den Umfang der Gefahr vor ihr verborgen gehalten.
Und doch hatte es Augenblicke eines vollkommenen Entsetzens, eines
wahrhaften AuBersichseins gegeben. Aber damals waren es laute

und offenbare Schrecknisse gewesen, sozusagen aufrichtige. Furcht
aber und Angst, die heimtiickisch umgarnenden, lautlos umschlingen-
den, die das Atmen so schwer madhten, suchten sich die nicht viel-

mehr aus dem jetzigen Zustande zu erheben?" (CG 29) Darja in

|

|
|
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ihrer naiven Unschuld kennt nur eine Furcht, wie wir sie etwa

bei dem Hund Polydor fanden, als Erschrecken, als Entsetzen.

Die wirkliche Angst des stindigen Menschen, der Menschen um sie
her, ahnt sie nur unbestimmt und in unbewuBter Vorwegnahme des
Augenblicks, da es wie Schuppen von ihren Augen fallen wird. Noch
als der Vater sie nun endlich zu der srztlichen Untersuchung
driangt, fehlt ihr jegliches BewuBtsein einer Schuld, erst die
iberdeutliche Erkldrung der Zofe in der folgenden Nacht &ffnet ihr
die Augen. Ihr Ausweg ist der Tod. Ist er eine Silhne, eine Wieder-
herstellung der Ordnung, wie einmal eine der Persomen in der Er-
zdhlung sagt? Oder ist es ein Springen in den Algrund, ohne Furcht
vor dem Tode? Dafiir spricht der Ausdruck auf dem Gesciht der To-
ten: "Es trug ... nicht jenen Ausdruck des Friedens und der Ver-
schnung, den man auf den Gesichtern Verstorbener so gern wahrzu-
nehmen bereit ist und so hiufig in der Tat wahrnimmt. Nein, was
sich hier ausprigte, das war eine ruhige Verwunderung und zugleich
eine vollkommene Fremdartigkeit. Es war, als sei Darja Nikolajewna
mit ihrem Tode eine Angehdrige jener auBermenschlichen Welt gewor-
den, zu der niemand von den Schiffbriichigen einen Zugang hatte,
jener Welt, die das unheimlich wuchernde Wachstum der tropischen
Insel, ihre bunten Vigel und groBen Schmetterlinge und endlich

die ritselhafte Erscheinung des Kaliban Kalibanowitsch in sich
schlog" (CG 52)8, Darja war die einzige unter den WeiBen, die

rein naiv lebte und deshalb bis auf das kurze Erlebnis am Strand
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und die uomente vor ihrem Tod nichts wuBte von Schuld, Sinde und
Furcht als Attributen sittlicher llenschen. Im Augenblick des
BewuBtwerdens zieht sie dann den Tod der Furcht und der Sunde

9

in einem weiteren Leben vor”. Im Gegensatz zu allen anderen
strahlt gerade sie durch ihre midchenhafte Anmut eine gewisse

Reinheit aus.

In der Prdambel des Romans DRer GroB8tiyrann und das Gericht

heiBt es: "Es ist in diesem Buche zu berichten von den Versuchun-
gen der Michtigen und'der Leichtverfihrbarkeit der Unmichtigen
und Bedrohten. Es ist zu berichten von unterschiedlichen Gescheh-
nissen in der Stadt Cassano, ndmlich von der Todtung eines und
der Schuld aller Menschen" (GT 7). Die Tttung dieses einen Men-
schen, der Tod eines lMtnches, stellt den Ausgangspunkt des Romans
dar. Die vom GroB8tyrann befohlene Aufkldarung des Mordes inner-
halb einer gewissen Frist wird zur Versuchung aller., Zwar steht
fiur kaum einen das Leben auf dem Spiel, und doch verfallen sie
fast alle der sinnlosen Angst, in der sie nicht mehr wissen,
~was sie tun.
S0 werden sie schuldig und siindig. Der Farber Sperong gibt uns
ein ungefidhres Bild der Lage:
"Ps ist das Geringste, daB die Unordnung von allem Handel
und Handwerk Besitz genommen hat und da3 niemand Liefer-

und Zahlungsfristen innehslt. Aber es geschieht anderes.
Der Bruder umspiht den 3ruder und ist bereit, ihn zu ver-
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kaufen. In der Vorstadt haben sich gestern zwei Leute um
eine Kleinigkeit gestritten. Endlich hat der eine in sei-
nem Zorn jene Frage getan, die man‘jetzt so hgufig vernimmt,
ndmlich: Wo warst du denn uberhaupt in Fra Agostinos Ster-
benacht? Daraus ist eine Schligerei entstanden, bei welcher
ein Mensch getdtet wurde und ein zweiter das Licht der Augen
verlor. Und in meiner Nachbarschaft ist heute frith eine Frau
auf die Gasse gerannt, besessen von der Sucht, iible und auf-
regende Neuigkeiten zu erfahren; so geschwind tiberkam es sie,
well sie drauBen Leute stehen und tuscheln sah, daB sie ihr
Kind ohne Aufsicht am Fenster lieB. Es ist auf die StraBe
gefallen und hat sich zu Tode geschlagen. Sdacher Vorkomm-
nigse hat sich eine Reihe ereignet und ereignet sich weiter,
und vielleicht sind diese noch die geringeren und haben

ihre Bedeutung nur als Anzeichen dafiir, daB alles Bose, was
gefesselt war, sich losgebunden hat." (GT 222).

Selbst der GroBtyrann ist nicht ausgenommen von der Sunde, ist

er doch der eigentliche Urheber des Ganzen. Er und kein anderer

totete den Monch. Und wie alle anderen kennt er die Furcht, die

beil ihm die Furcht vor dem Tode ist: "Des GroS8tyrannen Kopf

duckte sich ein wenig in den Schultern, wie eines Menschen, der

mit einem Schauder an den Tod denkt. 'Es ist etwas Grauenhaftes,

daB wir sterben miissen,' sagte er flusternd" (GT 271f). Wir er-

wihnten bereits, daB die Purcht eine Verweigerung des Vertrauens

zu Gott darstellt. Wie aber konnte der GroBtyrann Vertrauen haben

zu einem Gott, dessen Rechte er zu usurpieren suchte, indem er die
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Menschen, d.h. seine Untertanen in Versuchung fihrte?

In dem Roman Am Himmel wie auf Erden wird die Furcht wie

ein musikalisches Thema durchgespielt, in einem monumentalen
Rahmen. Ein ganzer Kosmos wird vor uns aufgerollt. Es handelt
sich hierbei um die historisch belegte Weltuntergangsfurcht des
Jahres 1524 in den Stddten Berlin und Kslln. Bis auf die wenigen
im natirlichen Einssein mit der Natur lebenden Geschtpfe wie die
Mutter des Doktor Carion, die Kinder, den Hund und wenige andere
Menschen tritt die Furcht an einen jeden heran. Dabei lassen sich
einige typische Verhaltensweisen herauskristallisieren, denen wir
z.T. bereits in den eben erwihnten drei Werken begegnet sind. Die
Mehrzahl der Menschen iiberlgBt sich blind der Furcht wie schon
der Mann der Pelageja. Zwar treffen sie heimliche und oft tsrich-
te Vorbereitungen fur eine Flut, aber das ist nur eine oberflich-
liche Resktion. Im Grunde verlieren sie den Kopf genauso wie
jener Mann. Sie verschleudern und verprassen ihr Gut und schwelgen
schlieglich in Wollust und Raserei, ohne noch an ein mdgliches
Morgen zu denken., Aus ihrer Angst erwidchst die Siunde in ganz

dhnlicher Weise wie in Der GroStyrann und das Gericht. Man ver-

gleiche diese Beschreibung mit der oben angefiihrten des PFdrbers
Sperone:

"Wer mochte jetzt noch sparen, wer sich die Befriedigung
einer Lust, welche vielleicht die letzte war, versagen?
An diesem Taumel des Genusses teilzunehmen dringte es
einen jeden, auch die Armsten. Erpressungen und Beste-
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chungen waren hiufig, und viele suchten sich die flr
Angeber ausgesetzten Belohnungen zu verdienen. Die Arbeit
begann zu stocken. Jungen liefen aus der Lehre, Gesellen
und Handlanger blieben von den Werkstitten weg. Wer sollte
noch an Einhaltung von Vertrigen und Lieferungsfristen
denken? Grundsticke wurden in Menge und zu gedriickten
Preisen angeboten, ebenso Hausrat und alle umfangreichen,
schwerbeweglichen Gegenstinde. Hohe Preise wurden fiir Gold
und Kostbarkeiten gefordert und erlegt. Niemand wollte mehr
Vorrdte haben oder gar anschaffen. Manche, die sich von der
alten Denkweise noch nicht lossagen konnten, erdrterten
angesichts der Trockenheit mit einiger Besorgnis die mut-
maBliche Ernte, welche bisher nicht als gefihrdet gegolten
hatte. Sie wurden mit einer krinklichen Lustigkeit ausge-
lacht. Was lag am Ernteausfall? Meinten sie den wirklich
noch zu erleben? Wen scherte das Brot auf dem Halm? Die

es hdtten essen sollen, wiirden ja vorher im Wasser er-
sticken! Man lief die Kinder alle Topfe mit Honig und
Eingemachtem leerschlecken, man frag und soff, man schlach-
tete zur Unzeit und drehte mageren Ginsen den Hals um,

well der Gedanke nicht zu leiden war, man kdnne sich einer
Versdumnis schuldig machen. Jede Begierlichkeit der Menschen
hatte nun endlich den Vorwand, der sie freisprach: es sel
vielleicht das letztemal, daB sie ihre Befriedigung finden
konne" (AHWE 417f).

Worschulas Verhalten mit ihrem Verzicht auf die Furcht und
dem Sprung in den Abgrund liegt auf der gleichen Linie wie schon
das Pelagejas und auch Darjas. Der Erzbischof Blankenfelde ist
der Mensch, der Yaus Verzweiflung furchtlos" ist (AHWE 367).

"Ruhig beobachtend bewegte er sich durch alle Wirrnis, ohne je
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eine andere Anteilnahme zu verraten, als sie etwa ein lernbe-
gieriger Arzt dem Fortschreiten einer Krankheit entgegenbringt™
(AHWE 433). Gerade dieses Verhalten zeigt, daB sein Ignorieren
der Furcht durchaus kein Verdienst, sondern eher ein Charakter-
fehler, nimlich ein Mangel an Herzenswirme ist und vielleicht
auch der "Mangel an Vorstellungsgabe", auf den der Dichter bei
einer anderen Person das anfingliche Ausbleiben der Furcht zuriick-
fuhrt (AHWE 158). Der Erzbischof erinnert stark an die einzige
Person in Pelageja, die auBer der Titelheldin scheinbar frei von
FPurcht ist: an Tarakanow. Dieser Mann unterdriickt wie der Erzbi-
schof seinekFurcht, und auch er steht durch eine gewisse Kdlte
den anderen fern: "Es war ein schweigsamer liensch, der sich mit
unsereinem nicht viel abgab und oft ein spottisches Gesicht hatte"

(P 9f). Wir begegnen in Am Himmel wie auf Erden noch einem Men-

schen, von dem es heiBt, er sei "furchtlos aus Verzweiflung"
(AHWE 379) - Rolf Hornung. Wie anders liegen die Dinge hier.
Dieser vom Kuffursten Gedchtete und gerade mit der geliebten
Frau Wiedervereinigte hat keinen Raum fir die Furcht in seinem
Herzen, well alle seine Gedanken auf die IFlucht gerichtet sind.
Br ist charakteristisch fir noch andere Personen, in deren Herzen
die Purcht durch ein anderes niheres Anliegen verdridngt wird. Bei
den zigeunerhaften Wilkows ist es die Gelegenheit, schnell und
viel verdienen und hamstern zu konnen, bei dem armen Aussitzigen

Wilkow die Aufsicht tiber seine Leidensgenossen bei der FluBiiber-
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querung, bei dem schon vor dem Ungliickstag hingerichteten

Ellnhofen die Liebe zu seiner Braut und bei Bruder Meinhsrd

ganz schlicht die Liebe zu den Menschen. Dokior Carion ringt

sich durch seine ILiebe zur Schopfung zu einem bewuBten Seinsvertrauen‘
durch. Es ist ein harter Kampf, der immer von neuem ausgefochten
werden muB, und deshalb ist es nicht nur ein bewuBtes sondern auch
ein dynamisches Seinsvertrauen im Gegensatz zum statischen der

naiven Kreatur. Der Kurfirst verfdllt der Furcht zweimal: das
erstemal, als er, statt einem G&ttlichen zu vertrauen, die Furcht

im Volk durch Gebote unterbinden will und sie dadurch erst recht
vergréBert, das zweitemal, als er am Unglickstag auf den Tempel-
hofer Berg fluchtet, um sich selbst zu retten. Aber im kritischen
Moment, bei Ausbruch des Unwetterskehrt er in seine Stadt zuriick,

er greift dem Schicksal wahrhaft in den Rachen. Es ist ein Wagnis

des Vertrauens, "allen Sicherungen muf3 er entsagen, denn nur wer

sein Leben verlieren will, der wird es gewinnen und im Urteil des
Schicksals eine vielleicht nicht mehr erwartete Gnade erfahren"?
(AHWE 668), Diese Gnade wird ibhm zur Belohnung in vielfacher
Hinsicht erwiesen: sein Leben wird auf wunderbare Weise gerettet,
seinen Stidten bleibt der Untergang erspart und sein Wiederer-
scheinen unter seinen Untertanen in dexr kritischen Stunde festigt
sein Ansehen in einzigartiger Wéise. Am bedeutendsten aber ist

die Tatsache, daB er sich durchringt zu einem Schopfungsvertrauen,

das auch die Furcht und das Dunkle als etwas anerkennt, was das
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menschliche Leben fruchtbar und reich macht und ihm seine Wirde gibt.,

Sind die beiden groB8en Romane breit angelegt und zeigen sie,
wie die Furcht langsam wichst und sich wie ein Parasit in einer
menschlichen Hierarchie, einem menschlichen Gemeinwesen, ausdehnt,
so zeigen die Novellen und kiirzeren Erzshlungen des Dichters mit
ihrerm%%%gtrﬁngigen Handlung, wie sich das Schicksal eines Menschen
gemiB seiner Entscheidung iiber die PFurcht (als Bedrohung seines

oder eines anderen Lebens) vollendet.

Dem Helden der Erzihlung Der Herzog und der Bir sagt ein

Hellsichtiger voraus, daB er einen bestimmten Biren nicht um einen
Tag Uberleben werde. Statt nun seinem Geschick zu vertrauen, ver-
traut dér Herzog nur noch dem gefangenen Biren und sondert sich
von allen Menschen ab; statt die Purcht zu tiberwinden, weiht er
ihr sein Leben. So téten seine Untertanen im HaB zuerst den Biren,
tarnen sich dann mit seinem Pelz und bringen auch dem Herzog den
Tod. Von ihm konnte das von Bergengruen zitierte Wort Reinhold
Schneiders gelten: "Das Ich als Sinn und Ziel ist tddlich"(MG 62),
denn der Herzog als Herrscher hatte noch weniger Recht als seine
Untertanen, sein nichtiges kleines Selbst, diesen Tropfen dem

Meer des Lebens vorzuenthalten.

In Das Beichtsiegel gilt aufgrund eines ihm anvertrauten

Beichtgeheimnisses die Furcht des jungen Priesters dem Leben

eines Mitmenschen. Er muB8 am Ende erkennen - wie schon der Kur-



80

furst - das die Entscheidung allein in Gottes Hinden liegt,
denen der Mensch seine Furcht anvertrauen muB8. Wie in Am Himmel

wie auf Erden wird dieses Verirauen immer wieder belohnt. In

dem Augenblick, wo Pfeffermann in der Erzihlung Lebensgeschichte

Pfeffermanns des Jingeren im Duell die Entscheidung dem Schick-

sal tiberldft und dreimal in die Luft statt auf seinen Gegner
schieB8t, naht der Abgesandte des Pursten und ihm wird eine Ge-
nugtuung, die er sich nicht zu erhoffen gewagt hitte. Ganz ghnlich

ergeht es Georg Friedrich Busch in Das Hornunger Heimweh: er

glaubt, vor Jahren seinen Freund getdtet zu haben, Durch ein klu-
ges Manover liBt er einen von ihm bezahlten Mann unter seinem Na-
men in dem fritheren Heimatort sith der Anklage stellen. Der Mann
wird zum Tode verurteilt. Endlich entschlieft sich Busch, sich
selbst zu stellen, um diesen Unschuldigen vor dem Tode zu bewahren.
Aber in eben dem Moment taucht der ermordet Geglaubte wieder auf

und 16st den Schicksalsknoten.tt

'In der Legende von den zwei Worten und in Der Strom setzt

sich das Leben des Helden sus solchen Augenblicken der Uberwin-
dung der Furcht und der Dankbarkeit fir das Leben zusammen. Auf-
grund einer Erscheinung lebt Herzog Heinrich von Bayern in der
ersten Erzshlung in stanmiiger Erwartung seines Todes. Aber gerade
diese Erwartung macht sein Leben fruchtbar und reich; denn es heiBt
von ihm, dag8 "er nun so seinem Tode entgegenlebte in einem stdr-
keren und merkwiirdigeren Sinn, als es von jedem Menschen gesagt

werden kann" (SR 104f)§ stirker, da er wie die in Der dritte Krangz




81

erwidhnten Worte des letzten Rittmeisters besagen, "stets einen
Tag vor dem Tode'" (DDK 707) lebte, fur den er stets bereit war,
und merkwirdiger, als ihm gerade aus diesem Einssein mit einem
ihm nochh unbekannten Schicksal ein bewuBteres, volleres Leben
geschenkt wurde. Und bedeutet seine Wahl zum Kaiser gegen Ende
der Erzihlung nicht eine gdttliche Gnade als Belohnung dafur?
Christoph Hochgereuth in Der Strom lebt ein langes Leben in
Erwartung der alten Strusenrussin, der er den Dank fiir sein
Gliuck schuldet, einer "Besorgnis, die wie eine ferne Gewitter-
wolke oder wie die GewiBheit des Todes tiber ihm stand, und es
scheint ja, als gehtre dergleichen, in welche Einhillungen es
sich nun kleiden mag, in das Leben des Menschen hinein" (FS 32).
Erst, als er auf dem Sterbebett liegt, kehrt die Alte wieder
und zeigt ihm, daB er aus einer Gnddigkeit lebte, die Guttat
und Lohn nicht wie Marktleute berechnet. Seine Schuld an sie
hat er bereits abgetragen durch den Dank, mit dem er ein Leben

aus der Gnade lebte.

Wer das Leben dankbar als eine Gnade akzeptiert, kann im
echten Vertrauen leben und sterben. Kaiser Heinrich und Christoph
Hochgereuth sterben einen leichten Tod. Am schdnsten aber zeigt

dies der Alte in Die Kunst, sich zu vereinigen, der sich aus

Vertrauen in die Schopfung in kindlich-reiner Weise bewuBt wie-

der mit ihr vereinigt, Eines Tages hatte er einen jungen Priester
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beim Gebet beobachtet:

"Bei diesem Anblick durchfuhr mich ein Gedanke groBen
Trostes. 'Ich weiB nicht, was fiir ein Gebet er spricht'’
sagte ich mir. 'Aber hindert mich denn das, in sein Ge-

bet einzustimmen? Ich brauche nur mein Herz ginzlich mit

seinem Herzen und mit seiner Zunge zu vereinigen, und

Gott wird alles, was er spricht, als von mir gesprochen
annehmen'" (Sich vereinigen 15).

Spdter erkennt er,

"daB es einem auf diese Weise auch moglich sein miiBte,
sich mit den Gedanken aller Menschen zu vereinigen, ...
aber auch mit den Gedanken, die in die Natur und in die

Elemente gelegt sind; und so ist doch jenen, welchen die
Erkenntnis Gottes nicht offensteht, etwa den Bewohnern
heidnischer Gegenden, ebenfalls ein Anteil an ellem ge-
geben, was den Menschen hdlt. Und wenn einer es auf die
Giftigkeit der Pflanzen abgesehen hat, dann wird er sich
auch in seinem Geist mit dem Geiste dieser Pflanzen zu

vereinigen trachten. Und ... weil wir doch dazu bestimmt
sind, an allem Geschaffenen teilzuhaben, sollten wir nicht
auch von den Eigentimlichkeiten der Tiere etwas fur unser
Leben gewinnen?" (Sich vereinigen 16 f£f)

Dies ist der Glaube, der Berge versetzt. Durch ihn rettete

sich der Alte auf wunderbare Weise im Nachvollzug der Befreiung

Pauli

12

einmal aus dem Gefingnis, und dieses Vertrauen wird auch

nicht im Tode, in der Feuerprobe des menschlichen Herzens er-

schiittert. Mitten im Getiimmel und Verkehr der GroBstadt auf

einer belebten StraBe zieht der Alte einen Kreidekreis, der ihn
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wie sein Glaube symbolisch umschlieB8t, als der Tod naht. Dort
legt er sich nieder und stirbt. Er verkorpert in vielleicht
rihrendster Weise die bewuBte Wiedergewinnung des verlorenen
Seinsvertrauens als Harmonie mit der Schopfung, und da er ein
einfacher und sehr alter Mensch ist, gelingt es ihm leichter
als etwa noch Doktor Carion, der es immer wieder neu erkimpfen
muBte. ("bedrohte Geborgenheit" MG 165). Aber eben dieses Suchen
nach dem Vertrauen ist die "ewige Aufgabe" des Menschen und es
adelt ihn. Welch tiefe Bewunderung spricht aus diesen Worten

im Nachruf auf die letzte Rittmeisterin in Die Rittmeisterin:

"TPapfere Rititmeisterin ... immer nach der Ubereinstimmung mit
der Lebendigkeit trachtend, immer suchend nach dem Vertrauen
zum Leben, selbst zum bdsen, - jenem Vertrauen, das doch auf-

findbar sein mus" (RMN 3%74).
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B. TOD UND LIEBE

Gottliche Gnade ist ein Sinnbild gottlicher Liebe zum
Geschaffenen, und das menschliche Vertrauen, das bei Bergen-
gruen oft durch die Gnade belohnt wird, ist ein Sinnbild der
menschlichen Liebe zu Gott in allem Geschaffenen. Dies ist der
gottliche Funke, den der Mensch in sich trigt. Wihrend aber
dieses Vertrauen ein ganz allgemeines Seinsvertrauen ist, hat
das, was wir normalerweise unter lLiebe verstehen, einen prizi-
seren Charakter - ist auf ein Objekt gerichtete Hingabe, ist
zugleich aktiver - obwohl es ohne grundlegendes Vertrauen nicht
denkbar ist. Es wird sich zeigen, wie oft auch der menschlichen
Liebe als einer, wenn auch im Umfang beschrinkten, so doch in-
tensiven Erscheinungsform dieses grundlegenden Vertrauens, die
Gnade einer htheren Macht entgegenkommt, ja, wie diese Gnade
wiederholt erst der Iiebe zum Sieg iiber den Tod verhilft. Der
Sieg der lLiebe iiber den Tod begegnet uns im wesentlichen in
zweifacher Ausprigung: einmal rettet die Liebe eines Menschen
einen anderen vor dem Tod oder ein Mensch ist aus Liebe bereit,
sein eigenes oder ein anderes, ihm teueres Leben fiir andere zu

opfern. Gelegentlich durchdringen sich beide Motive,

In den drei Erzshlungen Das Tempelchen, Der spanische Rosen-

stock und Bas Netz erweist sich Eros stirker als Thanatos. Dabeil
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handelt es sich einmal um die Liebe eines jungen Mgdchens zu
einem Unbekannten, einmal um die zweier Brautleute und einmal

um die zweier Eheleute fiireinander. In Das Tempelchen ist es die

erste und reinste, weil vorbehaltlose Liebe, aus der das junge
Mddchen aus guter Familie einem verfemten Fliichtigzen heimlich
das Leben rettet. Sie heiratet kurz darauf den ihr Bestimmten,
trigt aber das kostbare Geheimnis ein Lebenlang im Herzen. In

Der spanische Rosenstock werden zwei sich heimlich Versprochene,

Lysander und die Konigstochter Oktavia, auf lange Zeit voneinan-
der getrennt. Zum Abschied Uberreicht Lysander der Geliebten

einen mit seinem Schicksal magisch verbundenen Rosenstock, den sie
treulich pflegen solle, da er sie durch sein Wachsen, Gedeihen
oder Verdorren stets iiber das Befinden Lysanders unterrichten
werde. Nachdem Oktavia Uber die verabredete Zeit hinaus vergeb-
lich auf LySander zewartet hat, vertauscht die Schwester eines
ihr nicht unangenehmen anderen Freiers den Stock heimlich mit
einem absterbenden. Den echten wirft man in eine verlassene Ecke
des Gartens, wo er aber trotz der mangelnden Fflege Oktavias nicht
verdorrt, sondern bald kriftig und ippig wuchert. Oktavia schlieBt
aus dem Verdorren des falschen Rosenstocks auf den Tod Lysanders
und ist endlich bereit, dem Werben des anderen nachzugeben und
sich eines Nachts von ihm entfihren zu lassen. Aber im entschei-
denden Moment in jener Nacht hilt sie eine unbestimmbare Kraft -
ist es Lysanders Liebe oder vielleicht auch eine g&ttliche Gnade -

vor der Preisgabe ihrer Liebe zurick. Sie entflieht nicht, und
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bald schon kehrt der Totgeglaubte zuriick. Sein Tod erweist sich

so als Scheintod, die Liebe war stdrker als er.

Noch stdrker ist die Liebe des Gatten der wegen Ehebruchs
zum Tode Verurteilten in Das Netz. Trotz der Untreue seiner Frau
setzt dieser Mann sein Leben daran, um sie vor dem gewissen Tode
zu retten. Tief unter dem Felsen, von dem sie am folgenden Tage
hinabgestoBen werden soll, und bei Nacht und Nebel breitet er
unter eigener Lebensgefahr Netze iiber zerkliiftete Klippen und
wildes Gestein inmitten der Brandung. Dennoch scheint sein Vor-
haben von vornherein zum Scheitern verurteilt, denn an eine derar-
tige Moglichkeit der Rettung zu denken, fgllt niemandem ein, so
daB auch keiner argwthnisch wird, als dieser Mann sich vor der
Hinrichtung gar nicht sehen liBt. Aber das Unwahrscheinliche ge-
schieht, die Gnade, denn anders kann man es sich nicht erkliren,
kommt der ILiebe des Gatten entgegen, und der Todgeweihten wird
ein neues Leben geschenkt. Unter Einsatz des esmemwen Lebens be-

zwingt hier die Liebe den Tod,

Diesem Motiv begegnen wir auch in anderen Erzshlungen Ber-
gengruens, wo es sich nicht um die Liebe zwischen den Geschlechtern

handelt. In der frithen Erzihlung Das heilige Jahr (auch Anno

Santo genannt) legt der zéhe, den Nachkommen zu lange lebende
alte Herr von Rodenstein schlieBlich am Ziel seiner Pilgerfahrt

in Rom fir ein Vogelchen sein Leben hin. Das GeschoB aus der Hand
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des schuldig-unschuldigen Kindes totet ihn zu FiBen der steiner-
nen hladonna mit dem Kinde, und "ein zitternder kleiner Vogel,
flatterte seine Seele auf, barg sich zaghaft und doch unendlichen
Vertrauens voll in der ausgestreckten steinernen Hand des Kindes
und schwang sich dann mitten hinein in das plotzlich erdrshnende
Geldut aller romischen Glocken" (BR 264). Auch hier bezwingt die
Liebe den Tod, durch seinen Tod siegt der Herr von Rodenstein iiber
den Tod. Das klingt zundchst wie ein Paradox, aber Sieg iiber den
Tod muB ja nicht immer bedeuten, daB der korperliche Tod vermieden
wird. Auch wenn er vermieden wird, ist das ja nur ein Aufschub.
Den Tod besiegen heiBt beweisen, daB es Krifte gibt, die stdrker
sind als die der korperlichen Vernichtung, des "Endes". In diesem
Falle war der Tod eine Gnade, eine Erfiillung und Vollendung, fast

so schlicht wie in Die Kunst,sich zu vereinigen.

Die Parallele zum Neuen Testament ist offensichtlich in

Der GroBtyrann und das Gericht. Aus Liebe zu den Menschen und im

BewuBtsein der heillosen Sundenverstrickung, die sich aus dem
Mord des Fra Agostino ergeben hat, ist der arme "einfdltige"
Parber Sperone bereit, sein eigenes Leben als "lorder" zu opfern.
Das Opfer wird vom GroBStyrann nicht angenommen, aber schon die
Bereitschaft Sperones dazu gibt den wesentlichen Anstof zu der
Katharsis. Sie 1ost die durch die sinnlose Angst geschaffene
Stindenverstrickung und schenkt allen so gleichsam ein neues Le-

ben. In Die Krone wird das Kind, das der Grogvater fiir den gleich-
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altrigen Erbprinzen der vom Thron verjagten Dynastie den Opfer-
tod sterben lassen will, durch einen Zufall verschont und tragt
so spdter selbst den Namen des wieder anerkannten Herrscherhau-

ses. In beiden Fillen, in Der Groftyrann unddas Gericht und

Die Krone widerspricht nichts der Deutung, daB Gott das Opfer
nicht angenommen habe und sich dabel des GroStyrannen oder des
Zufalls bediente - auf jeden Fall ist auch hier Raum genug fur

die gtttliche Gnade.

Der Eindruck gottlicher Gnade ist besonders stark in der

etwas anders angelegten Erzihlung Hubertusnacht. Dem Aufstindi-
schen Kosinski ist es auferlegt, den polnischen Konig in Nacht
und Nebel entweder zu den eigenen Verbindeten zu uberfihren oder
falls dies nicht gelingt, ihn zu t&ten. Er schligt Licht mit sei~
nem Feuerzeug, um einen Wegweiser lesen zu konnen. Der aber ist
abgebrochen (man beachte die Symbolik von Nebel, Licht und Weg-
weiser). Statt dessen erblickt er zum erstenmal das Gesicht des
Konigs und erkennt, daB er schén ist, "schdn wie das Jesuskind".
“Kosinski sah ein verwiistetes und geschindetes Gesicht, aber umso
ergreifender strahlte von ihm der schwermiitige Glanz der Schin-
heit, und in seinen dumpfen und engen, aber erbdtigen Geist fuhr,
einem Blitzstrahle gleich, etwas Ungeahntes, etwas Unahnbares,
Kosinski hatte das Vollkommene erblickt; das Vollkommene aber

iiberwsltigt" (DDK 109). Fortan kemnt sein iiberwsltigtes Herz nur

noch Iiebe fiir den Kénig, und so rettet und beschitzt er ihn



89

statt iln zu tsten.

Auch in den Erzihlungen Irene und Die letzte Reise wirdder

Tod besiegt. Auch hier durch die Liebe, aber eine Liebe ganz
anderer Natur. Aus einer Liebe, die in ihrer urspriinglichen un-
bewuBten Bewunderung zu und Sehnsucht nach dem Archaisch-Unge=
béndigten wurzelt, hidt die Todgeweihte solange fest an ihrem Le-
ben, bis der gerichtliche Urteilsspruch tiber ihren Mtrder gefullt
ist. Da keiner ihren nahen Tod und die ungeheure Willenskraft
hinter ihrer scheinbaren Besserung ahnt, wird der Schuldige nicht
zum Tode verurteilt. Erst nachdem Irene ihm so das Leben gerettet

hat, bricht sie zusammen. In Die letzte Reise tritt Winckelmann

in der Gestalt des Herrn Archangeli die lebensvolle und naive
Schtnheit des "von selbst sich verstehenden Daseins" entgegen.
Sie vergoldet seine letztén Lebenstage und schenkt ihm die Kraft,
auch den ihm gegebenen gewaltsamen Tod als einen Teil dieser
Kraft zu akzeptieren., Vie Christus am Kreuz vergibt er in der
Sterbestunde Archangeli, der ihn tdtete, - mit den Worten: "Ver-

folgt ihn nicht - tut ihm nichts -" (Die letzte Reise S.61).

Der Alte in Die Kunst, sich zu vereinigen nahm in seinen

Betrachtungen schon vorweg, was fiir Irene und Winckelmann und

in besonderem Mage fiur die zauberhafte Erzihlung Vom Vogel Phonix

gilt, daB man sich auch vereinigen ktnne mit den Gedanken, die in

die Natur und in die Elemente gelegt sind. Auch die Liebe zum
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naiven Leben in all seiner Schinheit und Wildheit gehdrt einem

solchen Gedanken. In Irene und Die letzte Reise ist es ein Sieh-

Vereinigen aus Liebe mit dem Archaisch-Ungebsndigten, wie es sich

in einer bestimmten Person offenbart. Der Tod des Miadchens in

Vom Vogel Phonix ist ein mystisches Eingehen aus hdchster Liebe
und Hingabe in die Schoépfung, er erscheint zugleich auch als
duBerste Ausbildung dessen, was der Alte tief in sich ahnte und
doch nicht als sein Wesensgesetz bis zu diesem Grade verwirklichen
konnte. Das zarte Gewebe dieser Erzihlung wird zerrissen, sobald
man versucht, sie in diirren Worten zu skizzieren, denn es geschieht
eigentlich sehr wenig darin und doch alles, Wir hiren von einem
Mann, dessen ganze Liebe dem Flotenspiel gilt, der sich aber

nach Jahren endlich das Gestsindnis gemacht hat, "daB ihm jener
eigentiimliche, aus Beschaffenheiten der tonaufnehmenden und ton-~
wertenden, der laut- und atembildenden Korperteile und aus Be-
schaffenheiten der Seele ridtselhaft zusammengesetzte Sinn fehle,
der den Menschen befihigt, ein vollkommener Bliser zu werden"

(Vom Vogel Phonix S.16f). Eines Abends hort er im Freien die
Rohrfltte eines Bauernmiédchens: "sie erschiltterte Ergander auf
eine fremde Weise, als hitten dieses Gelidnde, dieser Avend, die-
ser Frihlung und sein eigenes Herz ihre Stimme gefunden"(a.a.0.21).
Er nimm{ das lisdchen mit sich und 148t sie durch einen berithmten |
Meister ausbilden, der zwar schon immer in seiner Stadt gewohnt

hatte, seiner Aufmerksamkeit bisher auf seltsame Weise entgangen

war und nun plétzlich auftaucht. Bald hat die junge Schilerin
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Meisterschaft erlangt: "Ihr Flotenspiel vermag die Laute des
Vogels Phonix nachzuahmen und vielleicht vermag es schon mehr
als dies" (a.a.0. 40). Bald darauf will Ergander sie auf seinem
Landgut besuchen. Als er sich dem Lusthsuschen nzhert, wo sie
immer die Flote blist, hért er ihr Mlotenspiel:

"Er erzitterte, und es war ihm, als sdinge eine Flamme

ihre schreckende Sugigkeit. ... Das Mddchen blies aber-
mals einige Tone. Aus der Ferne, von jenseits des Iust-
hauses, von jenseits des hellgrinen Seegewdssers, von
jenseits der wWaldkette, die Erganders Baumgarten in die
noch ungezihmte lLandschaft fortsetzte, kam eine Antwort.
Ergander dinkte sie ein zauberisches Echo. Aber der Klang
dauerte, schwoll an, niherte sich. Niegehorte Laute waren
es, des lMidchens Flétenlauten gleich und dennoch verschie-
den von ihnen, so wie wonl die Stimuen von Zwillingsge-
schwistern verschiedenen Geschlechts einander gleich und
doch voneinander verschieden sein diirfen. Ergander er-
faBte ein Schauer)er begriff, daB dies keine Flotenstimme
mehr war, keine Menschenstimme, und einen roten Feuer-
schein meinte er rauschenden Fliigelschlages iiber Widlder
und Seegewidsser dem Lusthause zustreichen zu sehen,"
(aa.0. 42f).

Als BErgander die Tiir des Lusthauses 6ffnet, ist das Zimmer

leer, das Fenster offen.13

Dieses mystische Eingehen in die Natur ist eben "die voll-
kommene, die ganze Existenz durchdringende, fast aufhebende, in
jedem Falle aber umschaffende SelbstentduBerung des Liebenden

oder des Mystikers" (MG 148), auf deren Fehlen bei Goethe Ber-
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gengruen selbst hinwies. Es ist das Wiedereingehen in die
Schopfung in der Ekstase. Diese Ekstase ist zugleich die
pative Art des Hineinspringens in den Abgrund, ist ein
Entschweben ins Atherische, nach oben. Den normalen Menschen

ist sie bei Bergengruen versagt.
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C. TOD UND GERECHTIGKEIT

Der Mensch richtet, Gott schlichtet.

Die menschliche Gerechtigkeit auf Erden ist nur ein
"Abglanz der gtttlichen", die "wenn sie zur Erde niedersteigt,
die Weise der Menschen annehmen" mug (DDK 645, GT 292). Die
Weise der lMenschen aber ist das Unvollkommene, die unlosbare
Verknipfung von Handeln und Schuld. Das erkennt z.B. der junge

Diomede am Ende des Romans Der GroBtyrann und das Gericht: "Er

hatte geglaubt, es konne die Gerechtigkeit wohnen und herrschen
in allen Zustdnden der Menschen. Dann aber war er gezwungen wor-—
den zu handeln, darum war er in Schuld gefallen ..."(GT 292).
Die enge Verkettung von Handeln und Schuld als menschliche Un-
vollkommenheit zeight sehr klar die wenig bekannte Erzshlung

Die Augenbrauen. Bastiano, ein junger Mensch, wird zu seinem

im Sterben liegenden Onkel in Munchen gerufen. Durch eine Ver-
zogerung wird er wihrend der Reise aufgehalten. Beim Blick aus
dem Fenster des Gasthofes ist er fasziniert und ergriffen von
zwei SHulenbdgen von vollkommener und edler Schgﬁeit am gegen-
iitberliegenden Haus. Sie wiederholen sich in der gleichen reinen
und makellosen Schonheit der Augenbrauen eines jungen Mzdchens
in jenem Haus, dem sein Herz zufliegt. Sie fragt ihn, ob er ihr

eine bestimmte Gefilligkeit erweisen wolle, da sie in Bedringnis
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ist. "Bastiano bejahte feurig. Fast war er enttsiuscht, das
nichts GroBeres von ihm gefordert wurde" (SR 145), Kurz da-

rauf kommt ein Eilwagen an, und der junge Mann entschlieft

sich im Gedanken an den sterbenden Onkel)sofort die Reise fort-
zusetzen. S0 unterldBt er die kleine Gefzlligkeit, die er dem
Midchen versprochen hatte. Als er nach dem Tode des Onkels in
den Heimatort der Schénen zuriickkehrt, muB er feststellen, das
er durch diese kleine Unterlassung ihren Tod verschuldet hat.

Er hatte einfach keine Wahl gehabt, anders zu handeln. Bald
denkt er nicht mehr an das Erlebnis,".... nur in seinen Greisen-
jahren geschah es manchmal, daB er sich dariiber wunderte, wie
doch seine Kinder und Enkel so dichte, gerade und dennoch uneben-
miBige Augenbrauen hatten" (SR 157). Das Mddchen mit den Augen—
brauen von vollkommener Schonheit war zum Untergang bestimmt,
die Unvollkommenheit aber, jetzt symbolisiert in den "uneben-
mEBigen" Augenbrauen seiner Kinder und Enkel ist ein Merkmal

des eigentlichen starken und gesunden Lebens. Diese Unvollkommen-
heit verfolgt wie Bastiano alle Menschen in ihrem Tun. Auch wenn
der Mensch richtet, handelt er und wird schuldig. Nun aber ist
fir den Richtenden wie fir Gott der Tod als Todesstrafe ein
Werkzeug, ein Mittel der Rechtsprechung. Wihrend dieses Mittel
fir Gott nur ein relatives, kein endgiiltiges Urteil bedeutet,
ist es absolut und irreversibel fiir den menschlichen Richter.
Hat er einen Menschen zu Unrecht hinrichten lassen, erkennt er

plotzlich die Grenzen menschlicher Gerechtigkeit und kann Ver-
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gebung seiner Schuld nur von einer gdttlichen Gerechtigkeit

erwarten.

In mehreren Erzihlungen Bergengruens erleben wir den
Augenblick, da die auf Erden "verhiillte Gottin" (DDK 645) der
Gerechtigkeit einen Augenblick den Schleier liiftet und uns die
gottliche Gerechtigkeit im Vergleich zur menschlichen schauen
ldaB8t: ein Mensch wird zum Tode verurteilt, doch sein Tod weist
itlber die Grenze menschlicher Gerechtigkeit hinaus und 148t uns

eine gottliche, vollkommene ahnen.

In Der tolle Schmied wird der von Dimonen Besessene &ffent-

lich gehingt, aber bei seinem Tode fliegt eine weiBe Taube auf,
und kurz danach f8llt "der erste Schnee des Vorwinters aus dem
hellen Himmel; und viele aus der Menge haben beides als deichen
dafir genommen, daB des tollen Schmieds Sache im Himmel anders

gerichtet worden ist als im Reichelsheimer Justizamt" (BR 162 f).

Auch in Der goldene TischfuB und in Die Zweideutigen werden Todes-
urteile vollstreckt, die zur Grenzéituation menschlicher Gerechtig-
keit werden. In der ersten Erzihlung erldBt ein romischer Solda-
tenkaiser einen Befehl an die Rabbis der Schule in Tiberias, der
sie in Konflikt mit dem Reiseverbot am Sabbath bringen soll. Alle
sieben befolgen den Sabbath nach ihrem Gesetz, sechs lassen sich
dann wit Hilfe von Magie und Wunder an den weitentfernten Ort ver-

setzen, wo sie der Kaiser innerhalb weniger Stunden erwartet. So
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treffen sie rechtzeitig ein. Nur einer, Ahaba mit Namen, wagt

das Unmogliche und versucht, den weiten Weg innerhalb der kurzen
Frist auf natirliche Weise zuriickzulegen. Da er natirlich zu

spdt in Joppe ankommt, denn so heift der Ort, verurteilt ihn

der Kaiser zum Tode. Aber bei seiner Hinrichtung ¢ffnet sich

ihm als Verheigung der Ausblick auf ein himmlisches Paradies -
wie er es sich ertrdumt hat -. Zwischen den Schnibeln zweier
Schiffe auf dem Meer ist ihm ein Meeresdreieck sichtbar. "Auf
diesem Dreieck lag Morgenschein, von diesem Dreieck sahen Ahabas
Augen tUber die Schnibel hinweg eine Strahlenbahn aufsteigen,
geradeswegs zu auf die Herrlichkeit des goldbldtternen Baumes.

Im Schatten des Baumes und dennoch in ungekiirztem ILicht waxr der
schonfarbige Baldachin errichtet, auf dessen Knauf ein anderer
Frihsonnenball brannte; vor dem Baldachin stand der Tisch, und
jedem seiner vier GoldfiiBe war eine Weltgegend unterworfen. Eines
Schrittes nur bedurfte es auf der strahlenden StraBe. Rabbi Ahaba
ben Gerschom tat den Schritt" (SR 66). Dies ist die Belohnung

fir das Vertrauen dessen, der sich "ginzlich der Entscheiding und
Allbarmherzigkeit Gottes" (SR 62) iiberlieB im Gegensatz zu den
Juden, die das "Wagnis des Vertrauens" (MG 244) nicht so weit
trieben. Zwar erzittern sie undauch der Kaiser, als sie den Aus-
druck auf Ahabas Geslcht wahrnehmen, aber bald finden sie zuriick
zu der "Gerechtigkeit, zu der sie verdamut waren® (SR 67), der

menschlichen, unvollkommenen. Bergengruen spricht einmal von
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einer "gnadenlosen Richtigkeit" - die Bedeutung dieser Worte
wird erst im weiteren Verlauf dieser Ausfilhrungen klar werden

(DGH 69). In Die Zweideutigen erfiillt sich nach der ungerecht-

fertigten Hinrichtung des Obersten Fahrensbach durch Wallenstein die
Forderung des Sterbenden. Er 1#dt nimlich seinen Mdrder binnen

Jahr und Tag vor den Richerstuhl Gottes. Wallenstein iiberlebt ihn
um nicht mehr als drei Monate. Auch hier shnen wir eine gottliche

Gerechtigkeit, die die vorausgegangene menschliche relativiert.l4

In der kurzen Erzihlung Gerechtigkeit 148t ein Herzog seinen Vogt

erhingen, da jener einem Bauern seinen Mantel fortnahm. Doch

nach vollzogenem Urteil erfihrt er, daB der Bauer ebendiesen Mantel
einem Anderen entwendet hat. "Der Herzog legte sich die Hand tiber
die Augen. Nach einer Weile lieB er sie wieder sinken und sagte:
'Ich habe gerecht sein wollen, und es ist nichts daraus geschehen
als Ungerechtigkeit. Von nun an will ich der Ungerechtigkeit ihren
Lauf lassen, vielleicht macht Gott Gerechtigkeit daraus' "(DDK 644).
Der Augenbliick, da er sich die Hand tiber die Augen legt, ist der
Augenblick, da die Erkenntnis menschlicher Grenzen und die Ahnung
eines Hoheren einbricht - sehr shnlich dem, da Albinelli in

‘Die drei Falken (S.54) und Don Iuca und der GroStyrann in Der

Groftyrann und das Gericht (S.304 und 315) die gleiche Gebdrde

ausfihren.,

In dem Roman Am Himmel wie auf Erden steht wie in Die

Zweideutigen einem menschlichen Todesurteil das gottliche gegen-
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iber. Wieder ist es einer der Herrscher, denen das Richteramt
in die Hgnde gelegt ist: der Kurfiirst. Er wird schuldig, als
er den Junker Ellnhofen vor der erwarteten Siindflut zum Tode
verurteilt fiir ein Vergehen, das relativ harmlos ist im Ver-
gleich zu seiner eigenen Flucht auf den Tempelhofer Berg am
Ungliickstag. Wie wir schon sahen, kehrt er aber zuriick in die
gefihrdete Stadt, und Gott ist gnudig, er 1#B8% nicht ihn ster-

ben, sondern Worschula und Juro.

Der Kaiser in Der goldene TischfuB, Wallenstein in Die

Zweideutigen, der Herzog in Gerechtigkeit, der Kurfirst in Am

Himmel wie auf Erden, sie alle sind Herrscher, sie alle werden

durch die Totung eines Menschen unwiderruflich schuldig in ihrem
Versuch, Gerechtigkeit zu ubem. Aber dies erweist sich als ihre

Bestimmung. So heiBt es in Der GroBStyrann und das Gericht: "Alle

Rechts~ und Staatskunst, will sie mehr sein als ein handwerk smagi-
ges Verwalten vorgefundener Gegenstdnde, wird immer von neuem
den einen Versuch zu wagen, ja an ihm zu zerschellen haben: den
Versuch, die Macht mit der Gerechtigkeit, die Stirke der Hinde
mit der Reinheit der Hinde zu versdhnen." Das gilt nicht nur

fiir die Herrscher, denn Bergengruen fahrt fort: "Und auch jeder
einzelne Mensch hat ja seine tidgliche Aufgebe in einer dhnlichen

Verschnung" (GT 292)%°

Nun ist es zwar des Menschen Bestimmung, schuldig 2zu werden.
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jedoch
Gott¥Yrichtet nicht nach menschlichen MaBstdben, und ein "Schul=

diggewordensein an einem Menschen bedeutet ja noch nicht ein

Schuldiggewordensein vor Gott" (Der spanische Rosenstock 49). -

Schon bei Wallenstein und bei dem Herzog in Der Herzog und der

Bar erscheint der Tod als gdttliches Todesurteil. Weitere Fille

sind Die Hinde am lMast, Suati, Die Flamme im Szulenholz, und Die

Feuerprobe. Wihrend das von Menschen verhingte Todesurteil eindeutig

als Strafe gedacht ist, ist das gdttliche viel komplexerer Natur.
Zundchst natirlich erscheint es als Strafe auch hier, wie vor allem
schon bei Wallenstein, auch bei dem Matrosen Markiewicz in Die

Hinde am lMast, die ja beide sogar das Leben eines Menschen auf

dem Gewissen haben. Zugleich stellt der verfrithte Tod dieser
Schuldigen sich als eine Art Stihne und Befreiung aus ihrer Ver-
strickung dar. Diese M&glichkeit wurde auch von Werner Zimmermann

in der Interpretation von Die Feuerprobe angedeutet, wo Barbara,

die zum zweiten Male Ehebriichige, durch ein Gottesurteil getdtet
wird. Zimmermann nennt es vorsichtig "Gericht und Erlosung, Sthne

und Gnadeizugleich".l6 In Die Flamme im Sgulenholz wird Linden-

schmidt durch eine Art Gottesgericht getttet. Er war schuldig
geworden, als er mutwillig ein im Szulenholz seiner Wohnstube ge-
fangenes Flzmmchen befreite, das als Triger und Bote einer furcht-
baren Seuche einst umgegangen, dann aber von ihm durch einen Zapfen
in einem Nagelloch gefangen worden war. Jedoch nach seinem Tod ha-
ben seine Tochter das Gefithl, "daB irgend etwas Nichtzubenennendes,
aber Versshnliches und Gnidiges bei aller Leidenschaftlichkeit _
dieses Endes gegenwirtig gewesen oder hinzugetreten sein misse"

(FS 114 f). Das bestitigt auch das Erlebnis des jungen Kortbehn
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am Ende der Erzdihlung. Am Tage nach Allerseelen sah er abends
auf Lindenschmidts Grab etwas Seltsames: "Es saB da ein kleines
silberweiBes Flammchen. Es zuckte und flimmerte nicht im abend-
lichen Herbstwind, sondern glinzte ruhig und stet. Und mit Ver-
wunderung bemerkte Kortbehn ein Summen, das wie ein leiser inni-
ger und gleichsam flirbittender Gesang anmuten mochte." (FS 115)
Diese Flamme gleitet dann in die noch lockere Erde des Grabes

und ist nicht mehr zu sehen. Die Seuche kehrt nicht mehr wieder.

Die Rsuber in Suati sterben eine Art unfreiwilligen Siihne-
und Opfertodes fiir die Familie des Doktors, in deren Hzus sie
eingedrungen waren, um zu plindern. In der Abwesenheit des Dok-
tors tun sie das so griindlich, daB sie auch nicht die von ihm ver-
schlossen gehaltene vergiftete Hedersmahlzeit verschmihen, mit
der er sich und seine mutterlosen Kinder aus Verzweiflung hatte
t&ten wollen. So erkennt der Doktor: "Sind sie nicht stellver-
tretend gestorben fir mich und die Meinen? Hat nicht ihr Tod
unser Leben zuriickgekauft?" (Suati S.61) Auch im Falle Juros,

des kurfurstlichen wendischen Kutschers in Am Himmel wie auf Br-

den kann man von einem gdttlich auferlegten Opfertod als Gericht
sprechen, denn er symbolisiert den Sieg einer "hoheren Ordnung
iber die bloB naturhaften Krifte" (SE 58). Juro ist es, der auf
dem Hohepunkt des Unwetters an dem gefiirchteten Tag den Kurfiir-

sten nach dessen Flucht wieder in die Stadt zuriickfghrt. Der
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Regen "schmettert" vom Himmel. Da geschieht es: "Plstzlich
erschiitterte ein furchtbarer StoB8 die Kutsche und ihre In-
sassen. Sekﬁndenlang stand alles in einem grellen Licht. Zu-
gleich geschah ein Krachen, Prasseln und Zischen, das die drei
Minner betdubte. Sie stirzten iibereinander. Ein #tzender Geruch
nach Schwefel und Brand kam auf. Der Donner iibertraf an Starke
alle vorangegangenen Schlige. Der Wagen wurde geschleudert, er
schwankte und taumelte. Nun schien die Kraft, die ihn bewegt
hatte, zu erlahmen. Einige Male ruckte er noch, dann stand er
still." (AHWE 672) Juro wurde vom Blitz erschlagen, der Kurfirst
wurde gerettet. Doktor Carion gibt dem Tod Juros spiter in An-
wesenheit des Kurfiirsten seine eigene Deutung: " 'Er hat sich
von der Sterblichkeit abgekehrt', sagte Carion und erinnerte

an die Meinung der Alten, nach welcher Jupiter, der Vater der
Gotter und Menschen, seinen Blitz sende, um den Getroffenen nicht
im gemeinen Sinne zu tdten, sondern um ihn in ein verklirtes Da-

sein zu erhshen" (AHWE 677).

Tod als Lodsung aus der Verstrickung, als Sihne, als Opfer,
ist nicht Strafe scndern wieder gottliche Gnade. Deuteten wir
ja schon friher an, daB es letztlich in einer gcttlichen Welt-
ordnung nicht entscheidend ist, obder sowieso unvermeidliche
Tod um ein weniges friher oder spiter im menschlichen Leben ein-

tritt. Es kommt darauf an, wie und wofiir ein Mensch stirbt. Fur
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Gott ist der Tod ein Mittel der Gnade, Symbol der Weltordnung,
"innefhalb deren auch die Unterginge ihren positiven Raum haben"
(116 216) und "Dauer und Verginglichkeit von der namlichen Verhei-
Bung" (PS 161) getragen werden. Diese VerheiBung ist die Gnade,
die macht, daB "zweimalzweil fiinf" ist (DGH 66, Rl 89, MG 360).
Dies ist die Paradoxie der iibernatiirlichen Welt, von der auch
Zimmermann spricht als "das Geheimnis des gdttlichen Ratschlus-
seS..., nach dem das, was den lenschen als Rettung erscheint,

in Wahrheit den Untergang, die scheinbare Vernichtung aber in
Wahrheit das Heil bedeuten kann"lz Am schonsten sagt es der
Dichter selbst: "In die Gerechtigkeit der Arithmetik ist die
Gnade eingebrochen, das Entgegengesetzte vereint sich, in der
Armut wird nicht das Elend gefunden, sondern der iiberquellende Reich-
tum, und im Tode nicht der Untergang, sondern das Leben, dem kein

Ende gesetzt ist" (MG 361).
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5. KAFITEL: TOD, HUMOR UND HEITERKEIT

"... wie denn aller Humor sich an der Widersprichlichkeit
des Daseins entziindet, aber dem Scherz ist die ganze Tragik der

Welt benachbart" (MG 38).

Es konnte als eine Widerspriichlichkeit erscheinen, daB sich

der Humor des Autors von Werken wie Der GroB8tyrann und das Gericht,

Am Himmel wie auf Erden, Das Feuerzeichen und Xarl der Kiihne ge-

rade am Motiv des Todes entzlindet. Und dennoch begegnen wir hier
dem Liebenswertesten, das der Dichter schrieb, hier filhlen wir
die warme, lebendige Anteilnahme am Erzihlten, die uns die zere-

monielle Kihle etwa in Der GroBtyrann und das Gericht vergessen

la8t.

Ein Hauch von Humor findet sich schon in einigen Erzsihlungen,

die bereits in der Erstausgabe von Das Buch Rodenstein (1927) er-

schienen. In urwiichsiger Art beherrscht der Humor dann den Erzih-

lungsband Der Tod von Reval (geschrieben 1931-35, erschienen 1939)

und taucht daneben immer wieder in einzelnen Erzghlungen auf. Da-

bei hat er natiirlich eine Wandlung durchgemacht. Wir begegnen

ihm in den Romanen nur spurenweise, wie z.B. in Karl der Kihne,

wo gleich am Anfang der Herzog von Lothringen, eine Birne im
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Munde, die Treppe hinuntersturzt und getdtet wird. Darauf ver-
breitet sich das Geriicht, er sel durch eine Birne vergiftet wor-
den. In bewusdter, aber nicht erwshnter Anlehnung an dieses Ge-
riicht bietet dann spiter der franzdsische Konig einem Gast

eine schdne gelbe Birne an, die dieser natirlich mit Entsetzen

zuriickweist.

Die Versuchung war groB, die Worte Bergengruens: "Jeder
Tod hat sein Geldchter" an den Anfang dieses Kapitels zu stellen.

Sie tauchen zuerst in Das Buch Rodenstein (S.9) auf, und dann

zweimal am Anfang von Der Tod von Reval (S.5 und 13). In Das Buch

Rodenstein stehen sie am Ende eines Absatzes im Eingangskapitel,

der sich offensichtlich auf die grauenvoll endende Erzihlung

Die Zigeuner und das Wiesel bezieht, wo der Tod im Moment des

hochsten Gluckes die wiedervereinten Seiltinzergatten auf dem
Seil packt und die zwei Korper "schattengleich durch den ILuftraum"
fallen 188t (BR 104). Der Absatz im Eingangskapitel endet: "Auch
von ihnen will ich dir erzshlen. Oh, auch lachen sollst du. Je-~
der Tod hat sein Gelschter" (BR 9). Ein grausliches, nihilistisch
anmutendes Geldchter dies, nach dem Motto: Wer zuletzt lacht,
lacht am besten. Der Tod ist es, der hier lacht, nicht wir. Spu-

ren von Humor finden sich in Das Buch Rodenstein weiterhin in

Die Mgnner im Schnellertsberge und in der Kirschwassergeschichte.

In letzterer Erzghlung gibt ein kleiner, in seiner Rundlichkeit
humorvoll beschriebener Pseudogeologe die offensichtlich fingier-

te Geschichte seines Urururgrofonkels zum Besten, den ausgerech-
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net am Ziel seiner Winsche ein kupferner Kessel "mausetot"
schligt. Der skurrile kleine Mann verschmsiht es dabei nicht,

die Gebriuder Grimm anzuborgen, raffiniert das gerade herrschen-
de Unwetter samt Blitz und Donner in seine Erzihlung einzubauen
und sich und alle seine ZuhSrer zu ironisieren. Aber "jedes
seiner Worte forderte wie sein ganzes Wesen Widerspruch und
Lgcheln heraus, ja Empdrung des biirgerlichen Wohlverstandes"

(BR 109). Und wie seine Erzihlung in der vom Kirschwasser ge-
schaffenen "btsen und wilden Lustigkeit" zwischen Ironie, Humor
und gelegentlichem Sarkasmus irrlichtert, kann es der Kleine bis-
weilen nicht verbergen, wie weit er selbst Anteil nimmt (BR 114f).
SchlieBlich endet er damit, daB dr Kessel den Onkel erschlugt:
"Mausetot jawohl! Das Schicksal liebt solche Pointen, und ich,
das muB ich gestehen, liebe sie auch!" (BR 118), und den Erzih-
ler, der als Beobachter dabei war, iiberkommt "ein Grauen vor

der Sinnlosigkeit der Welt" (BR 118). Hier wie in der Zigeuner-
geschichte besteht die "Widerspriichlichkeit des Daseins" zwischen
den Pldnen der Menschen und der Sinnlosigkeit des Schicksals,
aber Sarkasmus und nicht Humor ist der Grundton. Der gelegent-

liche Humor hat hier mit dem Tode selbst noch kaum zu tun.

Der echt Bergengruensche Humor entfaltet sich ungehemmt

erst in dem Band Erzghlungen Der Tod von Reval und in Der Teu-

fel im Vinterpalais. Diese Erzihlung wurde 1933, d.h. also widh- !

rend der Entstehungszeit von Der Tod von Revel, zum erstenmal
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in der gleichnamigen Sammlung von Erzghlungen versffentlicht.
Hier ist nichts mehr zu spiiren von Sarkasmus. In diesen Werken
hat der Dichter innerlich Abstand genommen vom Erzihlten, und
dieser Abstand gibt allem sein richtiges MaB., Die Welt ist
durchaus nicht mehr sinnlos, der Tod wird in das Leben ein-
bezogen, und die "Widerspriichlichkeit", die den Humor erweckt,
ist bedingt durch die "Korruption der Kleinen" (DDK 444). Im
Gegensatz zu der der GroBen zog sie den Erzihler an, denn, so
bekennt er spiter, "Was ist denn die Welt anders als all dies
liebe ehrbar-gaunerische Gekribbel der Kleinen, dies Graue,
Unscheinbare, in welchem sich das nsmliche Leben verkdrpert

wie in den Ordnungen der Glanztriger?" (DDK 444)

Diese Korruption, die Diskrepanz zwischen dem, was diese
Kleinen tun sollen und was sie wirklich tun, was sie ihren klei-
nen Schwidchen zuliebe tun wollen und was dann wirklich geschieht, -
eine Widerspriichlichkeit an sich, schafft erst die tiefere Wi-
derspriichlichkeit des Daseins, wenn sie mit der Majestdt des
Todes zusammenstoBt. Hieraus erwidchst der eigentlich Bergen-
gruensche Humor. Dies ist z.T. sein baltisches Erbe, und in

Der Tod von Reval bekennt er selbst, daB man wohl ein Nordlinder

sein miisse, "um eine solchermaBen unbefangene Nachbarschaft mit

dem Tode halten zu konnen" (TR 14).

Der Dichter liefert uns in seinen Schreibtischerinnerungen
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selbst einen Beweis dafiir, daB es ihm mit der unbefangenen Nach~
barschaft mit dem Tode durchaus "ernst" war. Bergengruens Frau
hatte einen noch aus der Zeit ihres medizinischen Studiums stam-
menden Schidel in die Bhe mitgebracht, und ihm wurde bald eine
ehrenvolle Stelle auf des Dichters Schreibtisch angewiesen: "Ich
war ihm}gut und nannte ihn Max., Manchmal steckte ich ihm eine
Zigarette zwischen die leidlich erhaltenen Zzhne"™ (SE 22).

Im tibrigen gibt es auch kaum eine Erzihlung Bergengruens,
wo wir Tod und Humor in sonnigen Siiden begegnen. In Reval aber:
"Dort oben im Norden, dort oben im Osten, dort oben am Meer,
dort wird der schwere kriftige Brantwein getrunken. Dort sind
die Dsmmerungen zu Hause und die Nebelwolken und Schneegestsber,
und im hohen Sommer geht die Abendrote mihlich hiniiber in den
roten Morgenschein. Und mitten in allem ILeben sind die Toten
gegenwirtig"” (TR 14). Das Heer der Toten in Reval ist unbegrenzt,
seine Ubermacht &ffnet den Blick in die Vergangenheit, sie 8ff-
net ihn zugleich fir den schmalen Streif, der da ein Menschen-
leben heit und der Vergangenheit zuflieht. Dennoch wird sich
das anonyme Leben als kosmische Kraft und GrdBe immer sein Recht
nehmen, ist doch die Verginglichkeit nur ein’relativer Teil von

ihm,

Das geschieht z.B. in Schneider und sein Obelisk (TR 155).

Den Gesetzen des Lebens zuwider weiht sich der verwitwete Jean-
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Jacques Schneider der toten Geliebten. Der Anschein widerspricht
dann aber den Tatsachen: er hat nsimlich das AuBerste an Toten-
hingabe bereits uberschritten, als er um den Obelisk der gelieb-
ten Verschidenen auf dem Friedhof ein Trauerhiuschen errichtet -
es dringt sich uns hier der leider etwas unpassende Vergleich mit
Meisterwerken groBer Zivilisationen auf, die erst entstanden, als
der eigentliche HOhepunkt der Entwicklung bereits iiberschritten
war. Dieses Trauernhsuschen gilt nun auch nicht der Bequemlich-
keit der geliebten Toten, sondern Schneiders eigener, denn es er-
moglicht ihm ein "durch jeden Wechsel der Jahreszeit ... unbe-
eintrichtigtes Trauern" (TR 159). Bald entwickelt sich daraus

ein reizendes Stilleben. Neben Ofen, Teppich, Tisch und Sessel
erscheinen Schlafrock, Pantoffeln, die Flote, einige Lieblings-
biicher der nun getrennten Gatten und sogar allerlei Vorrite.

Das Trauerhduschen, das die schwidcher werdenden Gefilhle archi-
tektonisch hitte stutzen sollen, verwandelt sich langsam aber
sicher in ein Lusthdiuschen. Eines Tages wird Schneider von einem
Bekannten und dessen Schwester bei stromendem Regen um Zuflucht ge-
beten, und damit hat sich bereits sein neues Ehegliick angebahnt.
Das Leben nimmt sich immer sein Recht;Lman kann es nicht einer
Toten weihen, und wir Menschen sind ja gar nicht so unersetzlich,
wie wir oft glauben, die Kette der Schopfung reift nicht ab.
"Denn es ist ja der Brauch des Lebens, daB es nie stillisteht,

sondern weiterlsuft in all seiner Herrlichkeit, unbekiumert um
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Leben und Tod von PFeldschern, Geschichtenerzihlern und Geschich-

tenanhorern" (Die Schnur um den Hals S.83), heiBt es am Ende von

Die Augenkur. In ghnlicher Weise wird der Sinn des Lebens negiert,

wenn der eigene Tod zum Lebensinhalt wird. Das geschieht in der

1953 in Die Flamme im Sgulenholz erschienenen Erzihlung Die

Greiffenschildtschen Damen. Aufgrund einer vagen Prophezeihung,

wonach "dereinst ein Blitz das Erldschen des Geschlechts bewirken
werde" (FS 209), widmen diese drei Damen ihr Leben dieser Erwar-
tung. Alle erreichen sie ein hohes Alter, und nicht der Blitz

ist es, der der ersten des Dreigespanns den Tod bringt, sondern

das Warten auf den Blitz im Freien, bzw. eine sich darsus herleiten-

de Iungenentzindung., Die Erzghlung erinnert an Der Herzog und

der Bir, aber der Herzog war nicht einer von den "Kleinen™ und

vielleicht finden wir auch deshalb dort keinen Humorz.

In Der Tod von Reval nimmt sich das Leben sein Recht auch

oft in konkreterer und gelegentlich recht drastischer Weise. In
Der Kopf (TR 179) bestimmt ein Revaler Dichter in Italien seinen
Kopf testamentarisch zur Einbalsamierung und Ubersendung in seine
Vaterstadt, aber durch Vertauschen der Kopf- mit einer Honigkiste
wird nach seinem Tode noch unvorhergesehen Gutes gestiftet. Der
Kopf selbst landet schlieflich in einer tiefen Gesteinsfalte,
wohin noch nie jemand gelangt ist. Und was geschieht mit ihm?
"Hier also wird im Daufe der 4eit die Kiste zerfallen und auch

ihr Inhalt, und zuletzt wird er allerlei Pflanzen Kraft zu ihrem
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Wachstum geben, wie das ja in der natiirlichen Ordnung der Welt
bestimmt und auch einmal unseren Kopfen zugesonnen ist ..."

(TR 189)°.

Dieses Wiedereingehen der Materie in den Kreislauf der
Schopfung ist versteckt auch in der etwas unappetitlichen Er-

zihlung Kaddri in der Wake (TR 13%3), die bei Interpretationen

von Der Tod von Reval sngstlich gemieden wird. Zugegeben eine

grausliche Geschichte, doch aueh sie hat einen tieferen Sinn,
hier eigentlich in einer doppelten Weise. Die in die Wake, das
ins Eis gehackte Loch fiir den Aalfang, gefallene Fischersfrau
Kaddri wird als Tote zum Koder fur besonders fette Aale, was
Bergengruen iibrigens einen Verweis irgendeiner Instanz fur Er-
nihrung wihrend des Dritten Reichs einbrachte: "Es wurde mir
erklirt, die Wissenschaft habe festgestellt, daB der Aal wohl
gelegentlich in Wasserleichen Wohnung nehme, doch sei es nie
vorgekommen, daB er sie zu Ernshrungszwecken mi Bbratht habe,
und ich mdge fiur die ndchste Auflage eine entsprechende Korrek-
tur vornehmen. Ich habe den Brief unbeantwortet gelassen: tat-
sichlich hitte eine Korrektur in dieser Beziehung meine ganze

Geschichte tiber den Haufen geworfen" (Privilegien des Dichters

S. 62). Durch die Aale kommt wie in Der Kopf die Schopfung wie-
der zu ihrem Recht. Zu seinem Recht kommt aber auch der Fischer,
‘denn diese wohlgensihten Exemplare kann er gut verkaufen, und so

sind sie eine Art posthumer Wiedergutmachung seiner Frau fiir



111

heimlich von ihr "abgelesene Ernten" an Aalen, die sie einst

fiir Tand zu versetzen pflegte.

Vor gllem die Geizigen und Knuckrigen werden oft nach
ihrem Tode zu "Wiedergutmachungszwecken" miBbraucht. Die

Kapitinin Holberg in Der Seeteufel(TR 71), die der Mannschaft

auf See den nach ihrem Tode "hinterbleibenden" Schnaps miBgtnnt,
ldBt sich einfach darin aufbewahren. Doch dies hindert die vie-
les gewohnten Seeleute nicht, ihre Gastfreundschaft anzusprechen,
obwohl es allerdings kaum ein Positivum gewesen sein kann, da8
das Getrink "Wie die Kapitdnin Holberg" schmeckte. Die achtzig-
jahrige Witwe Heydenacker in Jakubsons Zuflucht (TR 87), "die

Geizige, die Gastfeindliche" (TR 100), kann es nicht verhindern,
daB sie nach ihrem Tode die sonderbare Gastfreundschaft uibt,

den armen Jakubson, den Bettler und Tagedieb, zu bewirten und
bei sich im Bette schlafen zu lassen. Er hatte sich ndmlich in
der Dunkelheit, leicht angetrunken, vor vier ihn verfolgenden
Zechkumpanen mitsamt seiner Ziehharmonika in das offene Fenster
des Sterbezimmers geflichtet. Dafir erweist er ihr als wohl
Einziger dann das biBchen Liebe, ihr sehr behutsam in einem
wohlwollenden Mitleid tiber das dirftige weiBe Haar" (TR 192)

zu streichen, und besucht ihre Begribnisfeier. Bei der Beschrei-
bung dieser Peier zeigt sich Bergengruens Humor von der besten
Seite:

"Die Trauergiste begannen sich zu versammeln, schwarz ge-
kleidet und iiberdies Florschleifen an Kastorhut und Armel;
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die Herren in Frack und weiBer Binde, und wer zur Ver-
wandtschaft der Toten gehdrte oder ihr auf andere Weise
besonders nahe gestanden hatte, der trug den schwarzen
Frackkragen wei eingekantet. Man begriiBte sich gemessen,
man nahm Platz. Kein lautes Wort fiel, nur hier und da

wurde wohlanstindig gefliustert. Diener mit Servierbrettern
gingen gerduschlos umher und boten jedem Gast das herktmm-
liche Glas Franzbranntwein und herkcmmliche Leichenkonfekt an,
ein zartes Makronengebick aus der beriihmten Studeschen Kon-
ditorei, weiBglaciert und hochst kunstvoll mit schwarzen
Traueremblemen in SchokoladenguB verziert, mit Urnen,
Zypressen, Trauerweiden, Palmenzweigen, Kreuzen, Stunden-
gldisern, zerbrochenen Ankern, Schideln und gekreuzten
Knochen. Alle nippten sie, alle kauten sie mit betriibten
Gesichtern und warteten auf den Hausherrn und die Seinen ...
P15tzlich geschah in aieser feierlichen Stille ein Kopfe-
wenden, Riuspern und Tuscheln. Mitten unter den Trauergsisten
wurde Jakubson bemerkt. Er war sauber rasiert und trug einen
alten schwarzen, ihm allzu weiten Rock, dem nur am linken
SchoB ein Stiuckchen fehlte. Die Kragenaufschlige aber waren
mit weiBen Kreidestrichen eingefaBt .... Jakubson bewegte
sich in ggnzlicher Unbefangenheit. Er begrupte diesen und
jenen mit einer stummen Verbeugung und suchte sich seinen
Platz; nicht gerade in einer der allervordersten Reihen,

aber auch keineswegs ganz hinten oder am Rande einer Stuhl-
reihe. Er ergriff ein Glas Franzwein und einige Makronen, jJa,
binnem kurzem hatte er ein zweites Glas an sich zu bringen
gewuBt. Im Ubrigen betrug er sich geziemend; hochstens kdnnte
gerizt werden, dan er ein wenig schmatzte" (TR 99f).

Bei der Beerdigung schlieBlich warf auch Jakubson drei
Handvoll Erde hinunter "und sagte sehr laut: 'Auf Wieder-
sehen, gnidige Frau. Und ich bedanke mich auch.' Danach
setzte er seine Mitze auf, fuhr sich mit dem RockZirmel

erst iber die Nase, dann iiber die Augen - denn es war wohl
schicklich, einige Traurigkeit zu bekunden -, und verschwand.
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Noch im Abgehen horte man ihn pfeifen; kunstvoll hatte

er alle die Choralmelodien dieses Tages ineinanderge-
schlungen. Schlieflich aber schien er doch wieder beim
Jungfernkranz aus dem Freischiitz angelangt zu sein"(TR 102f).

Sehr shnlich wie bei der Witwe Heydenacker verhdlt es sich

mit dem geizigen Stabskapitin in Der Teufel im Winterpalais, der

nach seinem Tode den als Teufel verkleidet von einem kaiserlichen
(!) Maskenball zuruckkehrendeﬁ Schneider bewirtet mit den Kost-
lichkeiten, die eigentlich den an seiner Leiche Wachenden zu-
gedacht waren. Der Teufel, kilhn gemacht, erdreistet sich sogar,
ein griBliches Lachen anzustimmen. Die zwei Priesterzsglinge,

die entgegen ihrer Pflicht an der Leiche sanft entschlummert waren,
werden in panischen Schrecken versetzt. Der Teufel fiurchtet sich
plotzlich vor seinem eigenen Mut und schleicht davon. Aber der
Stabskapitin hat sozusagen alles ins Rollen gebracht, demn die
Sache kommt vor den Kaiser, Dieser stellt mit Gute die rechte
Ordnung wieder her, die ja schon gestdrt wurde, als sich der
Schneider ganz unstandesgemsB auf dem kaiserlichen Ball ein-

schmuggelte.

Der Alte in der gleichnamigen Erzdhlung in Der dritte

Kranz, dem letzten Buch der Rittmeistertrilogie (DDK 65), hat
gwar aus MiB8gunst im Hinblick auf die Gier seiner spdteren Br-
ben alle seine Habe vernichtet, aber als er sich selbst den

Tod geben will, wird er gerettet. Er muB warten, bis seine Zeit
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um ist, und dann seinen Korper der Anatomie iiberlassen.

Die Schwiiche des Herzogs von Croy in Bericht vom Lebens-

und Todeslauf eines merkwirdigen Mannes (TR 17) ist zwar nicht

der Geiz, sondern ganz im Gegenteil eine"grobschlichtige ILiebe-
gier" (TR 17), die sich vor allem in Trunk, Spel und - Schulden-
machen austobt. Bei seinem Tode ist er tief verschuldet, aber
wie bei der geizigen Witwe und dem knuckrigen Stabskapitdn, bei
der Kapitdnin Holberg und Kaddri, der Fischersfrau, gibt es hier
eine Wiedergutmachung, diesmal sogar in barer Minze. Der mit
Alkohol vollgesogene Kéfper des Toten ndmlich widersetzt sich
dem Verfall, und als Kuriosum und Stadtsehenswiirdigkeit aufbe~
wahrt, kann er allmghlich seine simtlichen Schulden abtragen, ehe
- er der Mutter Erde ibergeben wird. Nach seinem Tode zahlen mus
auch der Matrose Markiewicz in der spéteren.Einzelerzéhlung

Die Hinde am Mast, die im Ganzen gesehen durchaus nicht humor-

voll ist. Bei dem Manne, der Markiewicz einst rettete und beher-
bergte, trifft eine Geldsendung fiir den Toten ein: "Von dem Gelde
ist spdater das Begrdbnis bezahlt worden, was uUbrig blieb, das
ging auf Markiewicz' Rechnung drauf, der Kaiserkriiger konnte es

haargenau belegen® (Die Hinde am Mast 62).

Recht eigentlich um Geld und Tod geht es in der Einzeler-

zghlung Die Sterntaler. Bei Frau Lankowski in Berlin geht es

ans Sterben. Mit ihrem Mann lebt sie seit langem drmlich von
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einer schmalen Rente, teilt ihm wtchentlich ein paar Pfennige
fir seine "Molle" zu und erlaubt ihm im Augenblick nicht einmal,
das Zimmer zu heizen, da sie ja selbst im warmen Bette liegt. Wie
erstaunt aber ist ihr Mann, als sie nun ein in Packpapier ge-~
schlagenes Paket zum Vorschein bringt und ihm zu verstehen gibt,
daB es Geld enthalte. "'Geld?' fragte er. 'Mach doch keinen Mum-
pitz. Geld? Und was sonst noch?' 'Sonst nichts', antwortete sie.
'BloB Geld' "(Die Sterntaler S.9). Es sind zwolftausend Mark
ungewissen Ursprungs, "und es ist wohl auch hart, die Ngherkunft
des lange verleugneten Todes zu fiihlen und dabei zu wissen, daB
man sein Paket mit zwdlftausend Mark Inhalt nicht wird mitnehmen

konnen" (Die Sterntaler 29). Bald findet sich der Mamn, der ein

Einfaltspinsel ist, endgililtig im Besitz des Geldes. Er verliert
es, bekommt es zuriick und isl mur zu glicklich, als ihn eine Ge-
schaftsfamilie adoptiert als Opa und gleichzeitig die "Verwaltung
des Geldes ubernimmt." So findet er sein bescheidenes, ihm an-
gemessenes Glilck und Ende. Im iibrigen sind die Wohltiter bald
irmer als der Opa in seinen schlimmsten Zeiten, und so ist das
lange widernatiurlich zurickgehaltene Geld nach dem Tode seiner
eigentlichen Besitzer schnell wieder in sdnen Kreislauf zurickge-

kehrt,

In zweli Bnzelerzihlungen vor allem zeigt sich Bergengruens

Humor in neuen Facetten. Hier ist er sehr fein, sehr leicht, so
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daB3 man ihn zuerst fast iibersieht. Wir erwdhnten bereits die
Erzghlung Suati, wo die wilden Riuber im bezeichnenderweise
"Bettelmanns Umkehr" genannten Hause des zum Tode bereiten

Doktors und seiner Kinder sozusagen den Opfer- und Sihnetod

sterben. Auch Der Pfauenstrauch wurde bereits erwshnt, die

Geschichte eines Fursten und eines Gastwirtes, die sich einen
ménnlichen Erben sozusagen als letztes Erdengliick ersehnten. Ihr
Wunsch wurde erfillt, so daB "beide Stimme eine Zeitlang gegriint
haben und dann abgestorben sind, und da3 es heute ist, als seien
sie nie gewesen" (Der Pfauenstrauch 63). Die Novelle spielt
tibrigens im Siiden. Wie in fast allen erwdhnten Erzihlungen

auBer den in Der Tod von Reval enthaltenen und Der Teufel im

Winterpalais gibt es hier nicht die revalische Vertrautheit mit

dem Tode, was die Helden der Erzihlung anbetrifft. Der Humor
liegt weniger in den eigentlichen seltsam-grotesken Geschehnissen,
als in der feinen Pointe, die ihnen der Dichter gibt. Das
krampfhafte, die Menschen in Schuld verstrickende Verlangen

der Helden in Der Pfauenstrauch nach einem Erben ist Ausdruck

des menschlichen Verlangens,die Verginglichkeit mit menschlichen
Mitteln zu besiegen. Man meint den Dichter schwermitig licheln zu
sehen, als es am Ende der Novelle heiBt:

"Es konnte sich nun die Frage erheben, welche Wichtigkeit
denn den auf Nachkommenschaft gerichtetenWinschen der

beiden Minner, von denen in dieser Gesc..ichte die Rede war...
beizumessen ist und ob sie im Grunde nicht dem Verlangen
eines Kindes entsprechen, das zu sechzehn Kirschen unter
allen Umstdnden auch noch die siebzehnte und achtzehnte



117

zu verspeisen begehrt, in der Meinung, diese beiden

seien zu seinem Glicke notwendig und es komme alles

darauf an, die an sich geringe Zeitspanne des Kirschen-
genusses noch um eine weitere Geringfigigkeit zu verlin-
gern und ihr unvermeidbares Ende hinauszuzdgern, obwohl

das Kind doch belehrt sein miBte, daB binnen kurzem es keinen
Unterschied machen wird, ob diese Zeit des Kirschengenusses
nun mit der siebzehnten oder achtzehnten Kirsche abgeschlos-
sen worden ist.

Wollen wir diese Frage nicht aufwerfen, denn sie berihrt,

da sie von der Dauer inmitten der Vergidnglichkeit handelt,
vielleicht das tiefste und schrecklichste Geheimnis unseres
menschlichen Daseins" (Der Pfauenstrauch 62f).

Das ist schon nicht mehr Humor, sondern hierfir paBt besser

das Wort "elegische Heiterkeit", das am Anfang von Die Rittmei-

sterin, dem zweiten Buch der Rittmeistertrilogie, auftaucht

(RN 9).

Ein Sich~Klammern an die Verginglichkeiten ist alle "Korrup-
tion" (s.o.) der Menschen, sie 1#B8%t uns licheln, aber die mensch-
liche Unzulsnglichkeit, die Unfihigkeit, sich dem zu verschreiben,
was "von Daguer" ist, ist der ganzen "Tragik der Welt benachbart"

(MG 32),

Das Wissen davon hat bei dem reifen Bergengruen den an-
fangs derben Humor zugunsten der Heiterkeit zuriicktreten lassen,
einer "Heiterkeit des Uberwindenden", wie sie am eindrucksvoll-

sten die liebenswerte Gestalt des letzten Rittmeisters in der
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Rittmeistertrilogie verksrpert (Der letzte Rittmeister, Die

Rittmeisterin, Der dritte Kranz). Diese Heiterkeit erscheint

Uberhaupt als der Grundton der drei Biicher, die gleichsam einen
letzten groBen Versuch des Dichters darstellen, noch einmal die
ganze erfahrene Lebensfiille und den Gewinn dnes langen Schaffens
zusammenzufassen in aller Vielfalt. Man denke daran, wie der letz-
te Rittmeister mit seiner Grogziigigkeit, Heiterkeit und ILiebe zur
Schépfung in dem ersten Buch nicht nur durch so viele Lebensepi-
soden sondern mehr noch durch "seine" Geschichten und Anekdoten
charakterisiert wird, die die Buntheit der VBt vor uns ausbreiten
und duBerlich scheinbar ganz selbstindig sind. Man denke daran, wie
die Kunst des Plauderné)zur Meisterschaft ausgebildet, sich in
Der dritte Kranz gleichermafen um und durch eine Fille ganz alter,
schon lange verdffentlichter und neuer Erzihlungen des Dichters
rankt. Aus allen drei Biichern spricht die etwas schwermiitige Hei-
terkeit, die so gut in dem kleinen Lied der Musa Petrowna zu
Ausdruck kommt: "Es wird ein Wein sein, und wir werden nimmer
sein..." (RMN 177). Es bezeichnet das andere Ende des weiten
Bogens, der gich von den Worten "Jeder Tod hat sein Gelichter"

und den Anfingen des Humors bei Bergengruen bis zur Heiterkeit

des Alters spannt. Deshalb auch erschien es uns nicht richtig,
jene Worte als Eingangsmotto zu zitieren., Die Vertrautheit mit

dem Tod in Der Tod von Reval war z.T. wenigstens Bergengruens

baltisches Erbe, die Heiterkeit des Alters aber erscheint ganz

die seine, erwachsen aus der Nzhe des eigenen Lebensendes: "Zum
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kostbarsten Gewinn des Alters rechne ich Gelassenheit, Heiter-
keit, Duldsamkeit, und den Eiunblick in die Kurzfristigkeit
aller irdischen Dinge" (MG 234).
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ZUSAMMENFASSUNG

Ziel der Arbeit war eine Untersuchung des Todesmotivs
in der Prosa Werner Bergengruens. Als methodischen Ansatz-
punkt dienten gewisse formale imd inhaltliche Gesichtspunkte,
unter denen uns der Tod bei Bergengruen entgegentritt. Wir gin-
gen aus von einer Betrachtung der Titel von Romanen und Erzih-
lungen, in denen der Tod unmittelbar oder unter einem Decknamen
erscheint. Ihre Zahl erwies sich als gering im Verhdltnis zum
Gesamtwerk des Dichters, erlaubte jedoch in der nahezu chrono-
logischen Aufzdhlung gewisse Riickschlisse auf die sich wandelnde
Bedeutung des Motivs bei Bergengruen. Erscheint er in den Titeln

von Frithwerken (wie z.B. Das Gesetz des Atum und Das grof Alkahest)

als fast rein zerstdrerische, das Leben beherrschende Macht, so
bestht in den Titeln spdterer Werke eine unverkennbare Tendenz,
den Tod als einen Teil des Lebens zu sehen. Er erscheint dann

unter Decknamen (Die letzte Reise; Der letzte Rittmeister), die

gelegentlich erst nach der Lektiure eines Werkes als solche ver-

standlich werden (Die Heimholung; Die Kunst, sich zu vereinigen).

Uberhaupt iberwiegen im Vergleich zu den Titeln, wo der Tod na-
mentlich erscheint, jene, wo wir ihm unter einem Decknamen be-
gegnen., Wir fihrten dies auf eine Scheu des Dichters gegeniiber

dem "groBen Herrn" zuriick.
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AnschlieBend galt es, einige der bedeutendsten Varianten
des Motivs in Bergengruens Werk herauszuldsen. Dazu gehdren:
der natiurliche Tod eines alten lMenschen, ein durch Menschen
verhingtes Todesurteil, Mord und Tstung, Tod durch Unfall oder
schicksalhafte Fugung, Todesgefahr, Scheintod, nicht-korperlicher
Tod und Spuk. Diesen verschiedenen inhaltlich-formalen Ausprs-~
gungen des lMotivs stellten wir seine formalen Funktionen im Auf-
bau eines Werkes gegeniiber. Es erscheint als AnstoB und Ausgangs-
punkt fiir das zu berichtende Geschehen, oft bildet es den SchlusB
und die Auflosung. In mehreren Fgllen hat es in einem Werk so-
gar beide Funktionen inne, hier ist Bergengruens Wort von "Kreis-
schliepung und Tod" zu erwdhnen. Diese Worte schienen auch zu-
zutreffen fur die Werke, wo der Tod das Rahmenmotiv bildet. Die
letzte und wesentlichste Bedeutung im formalen Aufbau eines Wer-
kes hat der Tod als Kairos - als schicksalhafter Wendepunkt des
Geschehens. Immer ist es beli Bergengruen der Mensch, dem plétz-
lich das Schicksal -~ hier das vom Tod geprdgte - entgegentritt.
Seine Reaktion auf diese Herausforderurghat gleichnishaften Cha-
rakter und enthiillt damit nicht nur den Menschen selbst, sondern
auch Bergengruens Kosmos - das dunkle Reich und die mythischen
Urgrinde des Daseins ebenso wie die gdttliche Transzendenz und

alles, was zwischen beidem liegt.

In der Welt des Archaisch-Ungebdndigten erscheint der Tod

als immanentes menschliches Mittel zur Befriedigung einer wilden,
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ungebindigten Triebregung. Diese Triebregungen konnten wir
letztlich auf den Liebes- und Todestrieb zuriickfithren, wobei
letzterer neben dem Zerstorungstrieb auch den Selbstvernichtungs-
trieb einschloB. Beide aber stammen aus einer Wurzel, "denn alle
Kraft, selbst wo sie den Tod zum Ziele hat, ist immer dem Prinzip
des Lebens verwandt" (DDK 371f). In Bergengruens Prosa konnten
wir vor allem vier Menschengruppen herausstellen, wo sich das
Archaisch-Ungebindigte durch triebhafte Totung (meist eines an-
deren Menschen) manifestiert. Es sind einmal die Vertreter vor-
und auBerchristlicher Welten wie die Indianerin Teresa oder der
Moslem Adallah, dann viele Menschen der italienischen Vor- und
Brithrenaissance, weiterhin in Spsitzeiten starke, einem archaischen
Lebensgesetz verschriebene Perscnlichkeiten und schlieBlich Men-
schen, bei denen die Urtriebe gelegentlich im Affekt hervorbre-

chen,

Aus einem anderen Blickwinkel gesehen, konnten wir das Archaiscs
Ungebindigte bei Bergengruen auch als ddmonisch bezeichnen. Dabei
erwies sich Bergengruens Begriff des Dimonischen dem Goetheschen
eng verwandt. Wie bei jenem ist es nicht rein destruktiver Natur,
Eben dies entspricht auch dem obenerwshnten Zitat, daB alle Kraft
dem Prinzip des Lebens verwandt sei. Am klarsten zeigt sich das
Damonische bei Bergengruen in drei Frauengestalten: Worschula

(AHWE), Pelageja (P) und Darja (Calibans Geliebte). DaB gerade

Prauen es so rein verkdrpern, wird verstindlich, wenn wir uns
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daran erinnern, daB Bergengruen Dimonie als ein Einssein mit

der Natur erkennt. Bei allen dreien erscheint es als ein Springen
in den Abgrund, als Selbstaufgabe aus Liebe und als Selbstver-
nichtung, die aber zugleich ein Zuriuckkehren in die Urspringe,
ins Primitive und die Mythik, darstellt und auf den gemeinsamen

Ursprung ven Eros und Thanatos verweist.

Auch das Zwischenreich, die Welt von Spuk, Magie und Hell-
seherei grindet bei Bergengruen letztlich in diesen Urspriingen.
Es manifestiert sich bei ihm mit Vorliebe an bestimmten Orten,
die wir als "Enklaven" der Vergangenheit bezeichneten, und bei
gewissen Menschen, die in einer natiirlichen, oft hellseherischen
Harmonie mit dieser dunklen Welt leben. Es gibt auch auch solche,
die ihr #ngstlich ausweichen, bis sie schlieflich gezwungen wer-
den, sie in ihr Dasein hineinzunehmen. Andere ergeben sich aus
Gier der Magie, missen aber oft mit dem Leben dafur zahlen. Eine
Anngherung von seiten des Zwischenreichs als Spuk geschieht durch
jene Toten, die irgendein iibermschtiges, unbefriedigtes Verlangen
an diese Welt fesselt. Aber hinter diesen Motiven der Gier der
Lebenden und des Unerldstseins der Toten glaubten wir als wesent-
liche Schicht die mythischen Urspringe zu erkemnen, die von den
Menschen "einer mythenlos gewordenen Zeit" durch "rationalistische
Zweckerklarungen" uberdeckt wurden. In die mythischen Urspringe
verweisen die vielen Vertreterinnen der miitterlichen Urtiefe,

die Symbole des Wassers, der Hohlung (SchoB, Sarg, Grab usw.),
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und wir konnten mehrere Fille aufzeigen, wo ein Mensch wirk-—

lich in diese Ursprunge zuriickkehrt.

Wir erkannten die dunkle Welt des Archaisch-Ungebdndigten
und des Zwischenreichs als einen sehr wesentlichen Teil des
Bergengruenschen Werks. Er ist weit mehr als eine antichrist-
liche und satanische Welt, die etwa vom Dichter verurteilt wiirde.
Sie gehdrt ins Weltgefiige hinein und hat als solche ihre Existenz-

berechtigung, iiber die zu rechten sich der Dichter nie anmagt.

In der sittlichen, meist christlichen Welt Bergengruens er-
scheint der Tod als Werkzeug einer gdttlichen Transzendenz zur
Erprobung der Menschen, zur Scheidung der menschlichen von der
gbttlichen Gerechtigkeit und zur Offenbarung gdttlicher Gnade.
Erprobt werden die Menschen vor allem durch die Furcht, die jJa
letztlich eine Purcht vor der Vernichtungist. Wir konnten zeigen,
wie die Angst um das eigentliche Sein im Gegensatz zum Ersdarecken
etwa eines Tieres ein Attribut des sindigen Menschen ist und

auBerdem zugleich den Quell aller anderen Stunden darstellt, wie es

besonders in den Romanen Der GroBiyvrann und das Gericht und Am

Himmel wie auf Erden deutlich wird. Zugleich aber ist die Angst

eine Hersusforderung an den Menschen, die verlorene Harmonie
mit der Schopfung durch eine bewuBte, oft immer wieder neu zu
erkimpfende Entscheidung wiedernerzustellen. Es ist die Bestimmung

des Menschen, Furcht zu empfinden und sie zu itiberwinden. Immexr
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wieder begegnen wir Menschen, die sich im BewuBtsein aller Ab-
grilnde des Daseins zu einem Schiépfungsvertrauen durchringen,
das ihr Leben reich und fruchtbar macht und oft durch eine

gottliche Gnade belohnt wird.

Als eine gesteigerte und zugleich begrenztere Form des
allgemeinen Schopfungsvertrauens erkannten wir die ILiebe von
Mensch zu llensch als Eros (Das Netz) oder caritas (DGT), auch zur

Kreatur (Das heilige Jahr) und als mystische Hingabe an die

Schépfung (Vom Vogel Phonix). Wie das Schopfungsvertrauen wird
auch die menschliche Liebe oft durch eine Gnade belohnt, die ihr

zum Sieg iiber den Tod verhilft.

Die Grenzen zwischen menschlicher und gdttlicher Gerechtig-
keit zeigen sich am eindringlichsten in den Fgllen, wo ein
menschliches Todesurteil zu Unrecht vollzogen wurde - und der
Richtende bei Bergengruen wegen dessen Unwiderruflichkeit an
dem Versuch zerbricht, vollkommene Gerechtigkeit auf Erden zu
iiben. Wie alles Menschliche ist auch unsere Gerechtigkeit stets
unvollkommen, und es ist die Aufgabe des lienschen, dies zu er-
kennen und zu akzeptieren in dem BewuBtsein, daB Gott nach anderen
MaBstiben richtet und die letzte Entscheidung bei ihm liegt. So
kann auch Gott nicht nur ein menschliches Todesurteil relativie-

ren (Der goldene TischfuB), er kann einen Menschen "hinrichten"

und dieser Tod kann eine Erlosung, eine Siihne, eine Gnade be-
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deuten (Suati).

An der Digkrepanz zwischen den Schwichen, der "Korruption
der Kleinen" und der Majestdt des Todes entzindete sich des

Dichters Humor zuerst. In frithen Werken wie Der Tod von Reval

duBert er sich auf oft recht derbe Weise, widhrend er in den
Spatwerken wie vor allem der Rittmeistertrilogie zu einer
feinen, melancholischen Heiterkeit hinaufgeliutert wurde. Sie
grindet in der Liebe zur Schopfung mit all ihren Licht- und
Schattenseiten einschlieBlich aller menschlichen Schwichen und

dem "Einblick in die Kurzfristigkeit aller irdischen Dinge".

Man sollte vielleicht noch kurz die Frage nach einer "Sprache
des Todes" bei Bergengruen streifen. AuBer im Frithwerk, wie z.B.

noch in Das Buch Rodenstein (z.B. S,10f), gibt es eine solche

nicht. Auch in diesem Sinne wird also in den Werken selbst (wie
wir ja schon in den Titeln zeigen wollten) der Tod in das Leben
hineingenommen. Vergleicht man den Dichter z.B. mit Edgar Allen
Poe, so wird der Unterschied ganz klar. Bergengruen geht es in den
spateren Werken nie um das grausige Detail, nie schildert er

den Tod mit genieBerischer Akribiel, nie ist er Selbstzweck, und
deshalb auch wirkt er bei ihm selbst in den Spukgeschichten so
wenig mekaber. Seine eigentliche Bedeutung liegt in der inhalt-
lich-gehaltlichen Funktion im Werk des Dichters. Hier ist er In-

dikator eines tieferen Bedeutungsgehalts, der gleichnishafte
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Vorgang in Bergengruens Werk, an dem sich wie an keinem
anderen die Welt enthulltz. Ohne ihn hitten die Worte keine
Gultigkeit, die Bergengruen als "den hdchsten Dichtervers

unserer Muttersprache" bezeichnet (MG 395):

"Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnis."
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ANHANG
1. ANMERKUNGEN

EINLEITUNG

1 Abgesehen von friheren Verdffentlichungen in Zeitschriften usw.

2 Siehe z.B. Hermann Kunisch. Der andere Bergengruen. Ziirich 1958.

Hans Binziger. Werner Bergengruen, Weg und Werk, 2. verdnder-
te Auflage. Bern 1961, besonders S.55.

Ida Friederike Gorres. "Werner Bergengruen" in Das Geheimnis
verbleibt. Zurich 1952, besonders S.131f.

3 Enthalten in: Rainer Maria Rilke, Aspects of his Mind and

Poetry. Edited by William Rose and G.Craig
Houston. London 1938. S. 44.

4fDie friheste uns bekannte Erzihlung Madonna mit der Hyazinthe
(1920), der Roman Das Gesetz des Atum (1923),
der kleine Erzghlungsband Schimmelreuter hat
mich gossen (1923). Der ebenfalls 1923 als
erstes selbstindiges Werk erschienene Band

Brzihlungen Hosen am Galgenholz war uns leider

nicht zuginglich.
1. KAPITEL

1 Gerhard Hans Weiss. Die Prosawerke Werner Bergengruens (Diss.)

Wisconsin 1956, S. 161l: "Der Grund dafir, daB
Bergengruen viele seiner fritheren Werke ablehnt,
besteht nicht nur in der wachsenden stilisti-

schen Reife, sondern auch in einem Wandel seiner
Weltanschauung «..".
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2 Gerhard Hans Weiss, a.a.0. S. 175.

3  Hans Bgnziger, a.a.0. S.55.

4 Bergengruen spricht selbst einmal von "KreisschliefBung und
Tod", aber mehr im Sinne des Todes als ein
Zurtickkehren des Menschen in seine Urspriinge
(DGV 73).

5

s.a. G,H, Weiss, a.a.0., S. 84: "Bergengruens Romane sind
eigentlich nichts als erweiterte Novellen,
die von einem unerhdrten Ereignis ausgehen
und die Handlung schnell abwickeln" - dieser
Auffassung konnen wir uns allerdings nicht
ginzlich anschlieBen. Man denke nur einmal
an den Romen Am Himmel wie auf Erden (700 S.).

6 A.a.0., S. 85.

2. KAPITEL

1 DDK S. 366, s.a. DDK 361: "Das Archaisch-Ungezdhmte".

Sigmund Freud. Das Unbehagen in der Kultur. Wien 1930, S.29.

3 A.a.0., S. 57.

Nur die Worte Musa Petrownas, der letzten Rittmeisterin,
weisen auf eine mdgliche, utopische Befriedi-
gung dieses Verlangens in einer wissenden Welt:
"Aber wenn nun jemand aufhdrte, diese alte
Eintrichtigkeit der Schopfung in der Vergangen-
heit aufzusuchen? Wenn er die Kihnheit hitte,
sie als eine Verheifung in die Kiinftigkeit
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hintiberzuschleudern - ... Es widre die escha-
tologische Vision einer in ihrer Kraft und Un-
schuld wiederhergestellten, nun aber wissenden
Welt, heimgeholt in die Vollkommenheit und die
Verklsrung® (DDK 374f).

Karl Jaspers, Vom Ursprung und Ziel der Geschichte. Ziurich

1949, S.282.

Liebe und Tod sind bei Bergengruen stets die Michte, die da

Dieser Blick

16sen und binden. Schon der Pole Przegorski in
Der Starost sucht nach dem grogSen Alkahest, dem
Universalldsungsmittel, das er schlieBlich als
den Tod erfahrt. Ihm wird das Bindemittel gegen-
iibergestellt, der Stein der Weisen, der auf das
Geheimnis der Welt und eine hohere Liebe ver-
weist. Ein frihes Symbol dafiir sind die Siebenmei-
lenstiefel in Das Gesetz des Atum,spdter ver-

birgt sich dies Geheimnis immer wieder in dem
hgufig erwdhnten "zwei mal zwei ist funf" bei
Bergengruen (MG 360, s.a. RM 89, DGH 66, DDK 385).

erinnert an den Calibans, des Eingeborenen in
Calibans Geliebte, der von einem WeiBen fur ein

Vergehen getotet wird, das er nicht als solches
erkennen kann. Der WeiBe fahrt sich "erschuttert
und wie in einer ratlosen Beschimung ... tUber

die Augen, als er im Blick des sterbenden Caliban
die stumme Aniclage des schuldlosen Tieres las"
(Calibans Geliebte S.62).

Vgl. Ilse Jordan, Aufbauformen in den Novellen und Erzdéhlungen

Werner Bergengruens und ihr Zusammenhang mit

seinem Begriff des Charakters, der Entscheidung
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und des Schicksals (Diss.), Minchen 1958, S.24.

W.A, Willibrand. "On interpreting Bergengruens short-story
'dJungridulichkeit'". Monatshefte, Vol.44,1952,S5.65.

A, a.0., S. T6.
A, a.0., S. 14.

Ihren Tod als "echte Stihne" zu bezeichnen, wie es Ilse Jordan,
a.a.0., 5.21 tut, erscheint daher wenigstens teil-
weise ungerechtfertigt.

Werner Zimmermann, Deutsche Prosadichtungen der Gegenwart. II,
7. Auflage, Disseldorf 1962, S.15.

A.a.0,, S. 21.

S.a. ZZE S5.,164f, wo der Hauptmann vom Rausch der Gefahr, des
Zornes, der Liebe, des Jagens und der starken
Bewegungen spricht. In solchen Momenten, so sagt
er, leben wir "gleichsam in einer enthafteten
und schuldlosen Welt, ohne Vergangenheit und Zu-
kunft: in der hichsten Gefahr empfinden wir am
allerwenigsten das bedrohende Gesetz des Todes,
und im Rausch des Zornes verdeckt der Vernichtungs-
wille jegliches Gefiihl fur die Selbstvernichtung,
der wir niemals horiger sind als in solchen Zu-
stinden,"

Hermann Kunisch. Der andere Bergengruen. Ziirich 1954, S5.22.

W.A, Willibrand, a.a.0., S.70.
A,a.0,, S. 70,

Eric Peters. "Werner Bergengruen - Realist und lMystic", German
ILife and Letters, NS, Vol.II, April 1949, No.3,
S5.18%: ",.. had the author omitted the psvchologi-
cal embellishments, this would have made a first-
rate adventure story for adolescents".
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20 G.,H, Weiss, a.a.0., 8. 31, wagt es, sie als "Muse" zu be-

zeichnen.

2l Vgl. dazu die Herzogin in Der Verzauberte, die mit einem

"riesigen Mann ... mit einem zottigen Ge-
sicht wie ein Waldmensch" entliuft. Spater
heiBt es, "sie habe sich ohne Widerrede von
ihm schlagen lassen" (Der tolle Mtnch S.229
und 234).

22 Thomas Mann. "Preud und die Zukunft". Gesammelte Werke

3, KAPITEL

1 Vgl. dazu die Wenden in Am Himmel wie auf Erden.

2 Verfehlt scheint die Kennzeichnung dieses Menschen als eines

"mephistophelischen Charakters" durch G.H.
Weiss, a.a.0., S.31,.

3 S.a. G.H. Weiss) a.a.0., S, 177f, iiber die Gestalt der "schwar-
zen Mutter" in Der Starost.

4 Thomas Mann, a.a.0., S. 493.

S.a. Der GroBtyrann und das Gericht. S.63.

"Brunnen und Grdber haben mir immer die beiden Pole der mensch-
lichen Existenz bezeichnet". Romisches Erinnerungs-

buch S.75.

7 Z.B.: "Urform aller menschlichen Irrtimer", "Urmensch", "Ur-
heimat der Kunst", "die urbildlichen Formen
menschlichen Daseins. Vor Urformen gestellt, an
Urformen gemessen", "Urform menschlichen Lebens",
"Ursituation™ (BK 8, 87, 239, 242, 245 zweimal,
246), "menschlicher Urwunsch" (RMH 86), "Uran-
trieb" (TIT 223), das "Uranfungliche", der
"letzte Urgrund®" (AT 87, 159).
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8 S.Karl Jaspers. Der philosophische Glaube. Ziirich 1948,S.124.

9 K.A.Horst,. Die deutsche Literatur der Gegenwart. Nymphen-
burger Verlagshandlung 1957, S.167.

10 Siehe auch Hermann Kunisch, a.a.0. 5,16f. "Diesen anderen Ber-

gengruen kennen wenige, und die sprechen wenig
davon, weil sie das Vorhandensein und die Be-
mcchten, Vielleicht sprechen sie auch weniger

von ihm, weil sie das Gefiihl haben, er sei schwe-
rer zu fassen und manche seiner Gestalten und
Gedanken entzogen sich dem Zugriff des Verstehens
und dem deutenden, klugen Wort. Sie mgen sich
auch wohl nicht verteidigen, wenn sie den Dichter
einzigen und wahren Bergengruen halten, und wenn
eine geheimere und scheuere Liebe sie zu jenen
Versen, Bildern, Vorgingen und Gestalten zieht,

in denen die Ordnung des Seins nicht offen zu

Tage liegt, die Kreatur nicht heimgeholt ist in
den Raum christlichen Seinsverstindnisses, sondern
verworren und voller Ritsel bleibt, in denen der
Mensch kein Gesegneter und Heimgekommener, sondern
ein Gezeichnetecr und Fliehender istjund kein Recht
und keine Ordnung ihn aufnimmt, sondern das Uner-
kannte und Unbekannte".

4, KAPITEL

1 Rainer Maria Rilke., Die Aufzeichnungen des Malte Lauride Brigge.

Minchen 1962, S.11.

2 Wenn wir im folgenden von "Gott" sprechen, so heiBt das nicht,
daB er stets vom Dichter unter diesem Namen
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erwdhnt wird. Wir setzen dieses Wort als eine
Chiffre fur eine aus der Transzendenz wirkende Macht
Schicksal, Pigung usw,

A, FURCHT UND VERTRAUEN

3 Ida Friederike Gorres, a.a.0. 5.144.

4 Theoderich Kampmann., "Die Welt Yerner Bergengruens." Hochland,
44. Jahrgang, 1951/52. S.37.

5 Vgl., dazu die Worte der einfachen Frau in Die graue und die weigBe
Frau, (2ZE 26): "Da muB man sich nicht #ngstizen,
wir sitzen alle hinter Gottes Ricken".

6 Bergengruen bezeichnete diese lingere Erzihlung als Roman, sie
ist offensichtlich ein Grenzfall der Gattung.

T Man beachte die Verwandtschaft dieses Hauses des Shicksals mit
mit dem Symbol der Hchlung, der Kutsche, des
Sarges, des Grabes usw. in dem Kapitel iiber das
Zwischenreich.

8 Der Eingeborene reagiert mit anstoBiger Selbstverstdndlichkeit
auf Darjas Tod als das Naturlichste auf der Welt.
Er schenkt der Toten nicht die geringste Beachtung.

9

Nach Darjas Tod sagt der Adjutant: "Mit ihrem Tode hat sie die
Ordnung wiederhergestellt. Das ist gewesen wie
eine Siihne." Aber ein anderer antwortet:"Eine
Stihne? Und sie war doch unschuldig.:", worauf der
Adjutant folgende Erklsirung gibt: "Glaube mir,
Jegoruschka, Schuldige k¢nnen wohl biiBen. Aber
stihnen kénnen nur die Unschuldigen" (GG S.54).
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10 Das gilt naturlich nicht fur Menschen wie Darja, die sich durch

11

Selbstvernichtung triebhaft zerstoren, das
"will" bedeutet nur ein Bereitsein fur den
Tod, wann immer er auch kommt. Interessant
im Vergleich damit ist auch der Begriff des
"grofen" und des "kleinen Todes" bei Rilke,
auch als "der eigne Tod" und "der fremde Tod"
bezeichnet. William Rose definiert beide fol-
gendermaBen: " 'Der eigne Tod' is the personal
death which is the eventual fulfilment of a
personal life, but which few men experience.
llost people suffer merely 'den kleinenTod',
an alien death", A.a.0, S.56.

Siehe auch Der Zwitter (Der tolle Monch, S.34ff).

12 Der Alte hult sie falschlicherweise fir die Petris, aber sein

B, TOD UND LIEBE

13 Auch das "Wie" des

Glaube als das Wesentliche ist viel starker
als dieser geringfiigige Feller.

Sterbens ist bei Bergengruen von groBer Bedeu-
tung. Dazu gehort einmal der spitere Ausdruck
auf dem Gesicht des Toten, wie wir ihn gz.B.

bei Darja, Calibans Geliebter, erwdhnten. Da-
zu gehort vor allem die Art des Todes. Wir

erwihnten bereits das hiufige Eingehen in ein
Behgltnis wie Kutsche, Grab usw. im Zusammen-—
hang mit dem Mythischen. Der Feuertod ist ein
weiterer interessanter Fall., Neben der Erzdh-
lung Vom Vogel Phonix ist Dag Feuerzeichen

eins der besten Beispiele dafiir. Die tiefere
Bedeutung dieser Todesart bestdtigen uns die
Worte des Dichters, der "in der dreieckigen
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Flamme des Zindhdlzchens den der stofflichen Welt b
eingeschaffenen Trieb zur Hohe und zur Entstofflichun
erkennt und "unser irdisches, geschaffenes ILicht

als Vordeutung einer dereinstigen Verkldrung" er-
blickt (MG 408).

C. TOD UND GERECHTIGKEIT

14

Einen sehr #hnlichen Fall zeigt Gertrud von le Forts Erzihlung

Das Gericht des Meeres. Wiesbaden 1956. Anne de
Vitré, die vor Menschen Schuldige, muB zur Strafe
den Tod des Ertrinkens im Meer sterben. "Sie fuhlte,
daf sie vor dem Meere schuldig war, allein sie
fihlte keine Reue. Es war ihr, als sei sie einem
anderen Richter unterworfen, allmdchtig wie das
lleer, heilig wie das Meer, aber nicht nur gerecht
wie jenes, sondern auch erbarmend wie ihr eignes
Herz ..." (5.48).

15 Interessant ist in diesem susammenhang auch die Musketengeschichte.

16 4.a.0. S.28.

17 Evenda.

Einer von zwei verfeindeten Grenadieren, Coloni,
totet den anderen durch einen Schreckschuf aus einem
ungeladenen Gewehr, d.h. der andere stirbt eigent-
lich am Herzschlag. Coloni wird nun ein "Todesur-
teil" zugedacht, bei dem das Kommando nur blind
geladene Gewehre hat. Er stirbt nun zwar nicht an
Schrecken sondern durch ein (zufillig oder nicht)
doch geladenes Gewehr. Und wieder findet eich der,
aer richtete, an der Grenze menschlicher Gerechtig-
keit;"Bis auf diesen Tag habe ich geglaubt, es
misse dem Menschen mdglich sein, rechtes Recht zu
sprechen" (Rl %13).
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5. KAPITEL

1 Siehe auch Die wunderliche Herberge (TR 107).

2 Siehe Kapitel 4 A.

5 Siehe auch Der letzte Rittmeister S.71l: "Die Ziegen grasten ge-

lassen weiter, gleichwie auch die Toten gelassen
weiterdiingten".

ZUSANMENFASSUNG

1 Siehe dazu J.M. Rilchie, " Allegory and Mannerism Vierner Bergen-
gruen and his 'Der Tod von Reval' ", German Life
and Letters, N.S., Vol.1l3, 1959-60, 5.253%: "Death
is never described in detail and anything which

might cause revulsion in the normal reader, e.g. the
severing of the h:ad from the body in Der Kopf is
passed over as lightly and as delicately as possible
But in any event there is no need for detail, death
is the most normal, natural thing in the world and
is treated accordingly."

2 Vgl. dazu Bergengruens Worte: "Es rechnet zu den Doppelsinnigkei-
ten unserer irdischen Welt, daBder Tod zugleich
die Vernichtung und die unbeschrinkte Dauer be-
deutet" - (Romisches Erinnerungsbuch, S.75).
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Zimmermann, Werner., Deutsche Prosadichtungen der Gegenwart,II.
Siebte Auflage, Dusseldorf 1962. 17-33.

III. VON BERGENGRUEN

Bine ausfuhrliche Bibliographie der Werke Bergengruens bis zum
Jahre 1956 gibt Gerhard Weiss (Diss.Wisconsin 1956), eine niht ganz

zuverlissige bis 1962 findet sich in Privilegien des Dichters,

Neue Auflage, Zurich 1962.

In Klammern die von uns gebrauchte Abkiirzung, unterstrichen das Jahr

der Erstversffentlichung.,

A. ROMANE

1. Das Gesetz des Atum, lMinchen 1923 (AT).

2. Der Starost, Frankfurt 1963, Lizenzausgabe der Fischerbiicherei.
Ist Neufassung (1938) von Das groBe Alkahest, 1926 (St0).

3. Das Kaiserreich in Trummern, Leipzig 1927 (X%).

4, Die Woche im Labyrinth, Stutigart 1930.

5. Herzog Karl der Kiithne, Zurich 1950, Neufassung der Erstaus-
gabe 1930.

6. Der goldene Griffel, Ziuirich 1962. Revidierte Neuausgabe des
1931 erschienenen Buches (GG).

7. Der GroBtyrann und das Gericht, Zurich 1949, (1935, GT).

8., Am Himmel wie auf Erden, Minchen 1947, (1940, AHWE).

9, Pelageja. Zirich 1947 (1946, F).

10, Das PFeuerzeichen, Minchen 1949, (FZ).

11. Der letzte Rittmeister, Minchen 1952 (RM). Erstes Buch der
Rittmeistertrilogie.

12. Die Rittmeisterin, Ziurich 1954 (RMN). Zweites Buch der Trilogie.

13, Titulus, Minchen 1960 (TIT).

14, Der dritte Kranz, lMinchen 1962 (DDK). Letztes Buch der Trilogie.

Anmerkung: Die letzten sechs Werke sind Grenzfdlle der Gattunge.
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ANDERE PROSA

Reisebericht

A = Autobiographisch

1.
2.

30
4,

5.
6.

Te
8.
9.
10,
1l.

C.

1.
2
S
4.

5-
6.

Zwieselchen. (Kinderbuch) Stuttgart 1963 (1938).
Badekur des Herzens. Zurich 1956. Neufassung von: Baedeker
des Herzens, ein Reiseverfithrer (1932 BK) R

Deutsche Reise. linchen 1959 (1934)
Des Knaben Plunderhorn. Berlin 1934. R

E.T.A, Hoffmann. Stuttgart 1939.

Romisches Erinnerungsbuch. Kleine Ausgabe, Freiburg 1961

(1949 RE). R
Das Geheimnis verbleibt. Minchen 1952 (DGV). A
Privilegien des Dichters. Zweite Auflage Zurich 1962(1957) A
Schreibtischerinnerungen. lMinchen 1961 (SE). A
Mindlich gesprochen (Reden). Minchen 1963 (lG).

Bekenntnis zur Hohle. Aufsatz in: Die PFeuerprobe, Stutt-
gart 1963. A

ERZAHLUNGEN UND NOVELLEN

SAVHLUNGEN VON ERZAHLUNGEN

Rosen am Galgenholz, Berlin 1923, war uns nicht zuginglich,
Schimmelreuter hat mich gossen. Antwerpen 1943 (1923).

Das Brauthemd., Hamburg 1943 (1925).

Das Buch Rodenstein. Zurich 1951 (1927, BR).

Der tolle Ménch. Berlin 1930.
Die Ostergnade, Berlin 1933, uns nicht zuginglich, alle Erzsh-
lungen sind anderswo enthalten.
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T. Der Teufel im Winterpalais, Leipzig 1933, uns nicht zuging—
lich, die meisten Erzshlungen sind anderswo enthalten.

8. Die Schnur um den Hals, Berlin 1935.
9. Begebenheiten. Berlin 1935.

10, Die Leidenschaftlichen, Hamburg 1939. Uns nicht zugdnglch.
Alle Erzshlungen in 5. Der tolle livnch enthalten.

11. Der Tod von Reval. Zwolfte Auflage. Ziirich 1949 (1939,TR).
12. Die Sultansrose. Basel 1963 (1946, SR).
13, Sternenstand. Zurich 1947 (StS%).

14. Drei Novellen. Amsterdam 1950. (Angefiihrt als einzige nicht-schweiz

u. nicht-deutsche Versffentlicheung)

15, Der letzte Rititmeister (bereits als Roman erwihnt, ent-
h#lt aber viele Erzshlungen).

16. Die Flamme im Sgulenholz. 5. Auflage, Munchen 1956 (1953,FS).
17. Birengeschichten. Zurich 1959.
18. Zorn, Zeit und Ewigieit. Munchen 1959 (ZZE).

19. Der dritte Kranz, (bereits als Roman erwshnt).

In neuerer Zeit sind eine Reihe anderer Ausgaben und Sammlungen wie
Zz.B, Die Zwillinge in Frankreich, Frankfurt 1955, erschienen., Wir
gehen nicht auf sie ein, da sie alle nur Neuzusammenstellungen oder
Schul- und Taschenbuchausgaben sind, die keine neuen Erzihlungen
enthalten.

b. SELBSTANDIG VERUFFENTLICHTE, VON UNS BENUTZTE EINZELERZAHLUNGEN:

1. Die letzte Reise. 4. Auflage, Zurich 1958(1926/27 als "Winkel-
mann in Triest").

2. Der Pfauenstrauch. 4. Auflage, Zirich 1953. (1351)



3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.
11.
12.
13.
14.

15.
16,

17.
18.
19.
20,

C.

1.

2.
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Der Teufel im Winterpalais. Zurich 1949. (1933)

Die Feuerprobe. Stuttgart 1963 (1933)

Nachricht vom Vogel Phonix. Zurich 1952 (1933)

Der spanische Rosenstock. 27.Auflage, Tiibingen 1958 (1935)
Die drei FPalken, Ziurich 1947 (1937)
Schatzgrabergeschichte. Tubin~en 1947 (1938/39)

Das Hornunger Heimweh. Stuttgart 1964 (1942 HH).

Das Beichtsiegel. Freiburg i.B. 1958 (1946)
Jungfriulichkeit. Zurich 1951. (1947)

Die Hinde am Mast. Ziurich 1949 (1948)

Das Netz. 6. Auflage, Zirich 1963 (1949)

Erlebnis auf einer Insel. Zurich 1952. (1949)

Das Tempelchen. ifinchen 1950,

Suati. Zurich 1961. (1950)

Die Sterntaler. Neue Auflage, Zurich 1960. (1953),

Die Kurst, sich zu vereinigen. 3. Auflage, Zurich 1956.
Calibans Geliebte. Darmstadt 1960 (CG).

Die Schwestern aus dem Mohrenland. Zurich 1963.

NUR IN ZEITSCHRIFTEN UND ANTHOLOGIEN ERSCHIENENE, UNS ZUGANGLICHE
ElNZELERZAHLUNGEN :
Madonna mit der Hyazinthe, in: Das Gespensterschiff (Ein Jahr-
buch fir die unheimliche Geschichte), Herausgegeben von Toni
Schwabe. Jena 1920, 75-93,

Mondstein, in: Mondstein, Magische Geschichten., 20 Ngvellen.
Berlin 1930, 56-60.

Die Vergeltung, in: Stecowa, Phantastisches und Ubersinnliches
aus dem Weltkrieg. Berlin 1932, 103-114,
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Die Kompagnien raunen, in: Tiere im Krieg. Berlin 1932,
266-268.

Die Gluckliche, in: Glanz, Heft 2, Minchen 1949, 35-36.
Der Basilisk, in: Literarische Blatter, Genf 1949, 6-10.

Die Heimholung, in: Hochland XLII (1949-50), 69-78.
Die Gollheimer Kerze, in: Hochland XLIV (1951-52), 51-63.

Uns nicht zugidnglich waren:

Der Arzt von WeiBenhaselj Das Urteil des Kaisers; Die lMorderin

Philomena; Die sieben Schimmel; Der Totennagel; Und dein Name

ausgeldscht; Untreue und Vergebung; - Nahere Angaben siehe G.

Weiss, a.a.0.
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3. ALFHABETISCHES VERZEILCHNIS DER ERZAHLUNGEN UND NOVELLEN
BERGENGRUENS

Dieses Verzeichnis erhebt keinen Anspruch auf Vollstindigkeit.
Es ist durchaus moglich, daB einige frithe, in irgendwelchen Zeit-
schriften usw. vertifentlichte Erzihlungen noch der Wiederent-
deckungharren.

Da uns einige der frithen Erzihlungen nicht zuginglich waren,
besteht die Moglichkeit, daB eine oder die andere spiater unter einem
anderen Titel erschien und so von uns zweimal aufgefihrt wurde.
Berechtigung zu einer solchen Annahme geben uns die Erzihlungen
Anno Santo (so genannt in Privilegien des Dichters), die in der von

uns benutzten Ausgabe des Buches Rodenstein als Das heilige Jahr

erscheint und Die letzte Reise, urspriinglich als Windelmann in Triest

versffentlicht.

Auch erschienen einige der Erzihluni;en in verschiedenen Fassun-
gen. So ist z.B. Der Kirschkern urspringlich im sdchsischen Dialekt
gehalten, spater aber nicht mehr. Dies wurde von uns nicht beriick-

sichtigt.

Einige dieser Erzihlungen stellen Grenzfille dar, da sie wie
ZeB. in Der dritte Kranz oft in das Ganze des Romans eingewoben,

auch aufgespalten sind. Auch ist es schwer, eine Trennungslinie
zwischen Erzihlungen und vor allem in diesem Band berichtetenKind-
heitserinnerungen zu ziehen, die (siehe Hohwinkel) oft als Erzih-
lungen erscheinen,

1

uns nicht zuginglich  NF = Neufassung S= selbstidndig
veroffentlicht

X

Z in Zeitschrift erschienen

In Klammern Angabe der Sammlungen, in die die betreffende Erzdhlung
aufgenommen wurde. Die Bahlen beziehen sich auf die in der Biblio-
graephie angegebenen Sammlungen (III,C,a, 1-19).
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Abschied (11) -~ SchluB von Der Tod von Reval
AliBaba (x5)

Anno Santo - Das heilige Jahr ( 4)

Arge Versteigerung (9 )(19)

Ausgang (4 ) -~ SchluB von Das Buch Rodenstein

Bericht vom Lebens- und Todes=
lauf eines merkwiirdigen Mannes (11)

Bravo, bravo (15)

Brief eines Freundes (1) X
Calibans Geliebte S

Das Amulets: (1) X
Das Beichtsiegel S

Das Brauthemd ( 3) y/
Das Florettband (16 NF) Z
Das Friulein auf dem Rodenstein( 4)

Das Freiheitsbindchen (8,19)

Das Haus zu den sieben Rosen (2, S)
Das heilige Jahr - siehe Anno

Santo
Das Hornunger Heimweh S
Das Karnevalsbild (13)
Das kénigliche Sgel (7,15)
Das Kollier (7 X
Das Netz S Z
Das Sargassomeer (1)
Das schwarze und das weife
Pferd (1) x
Das Tempelchen S
Das Urteil des Kaisers; mogli-
cherweise = Vater Jewgenij Z
Das Vogelschilchen (8,9,13)
Das witende Heer ( 4)

Dawson und Mary (15)



Der
Der
Der
Der
Der

Der

Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der

Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der

Abenteurer (7, 13)
Alte (19)
alte Husar (15)
Apfel (6,12)
Arzt von WeiBenhasel Z
Augenblick (15)
Ball im Ostfluigel (18)
Basilisk VA
Baumeister und die Kapsel (4 NF)
Chinese (8,9,19)
Dichter und der Amoklaufer (7)
Dolch (7)
Flankierbaum (5,10)
Pluch der Frau von Rodenstein (4)
goldene TischfuB (12)
Herzog und der Bar (17)
Kaiser im Elend (6, 12)
Xirschkern (8, 19)
Kopf (11)
Maler und der Edelmann (5,10,13)
Mann aus der Haal (4)

Mann mit dem Helm (16 NP)
Marschall und sein Sekretsr(l5)
OstergruB (15)
Pfauenstrauch S
Ritter (7,9,15)
Sandarzt (15)
Schacht (7,9,)
Schl@wandler (4)
schlesische Knabe (4)
Schmuck (5, 9, 10)
Schutzengel (18)
Seeteufel (11)
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Der
Der
- Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der
Der

Sohn und die Mutter
spanische Rosenstock
Strom

Teufel im Winterpalais
tolle Monch

tolle Schmied
Totennagel

Turmbau
Verjiungungstrank
Verzauberte

Vicomte d'Hussegquin

Wigchtmeister und die Prin-—

zessin aus dem Morgenlande

Der
Die
Die

Die Ausrottung des Menschenge-

Zwitter

Augenbrauen
Augenkur

schlechts

Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die

Birenbraut

blanken Narren
Briider Orban

Biicher aus der Truhe
Charakterprobe
Chinavasen

Dachser

drei Falken

drei Zeugen
Erbschaft

Fahrt des Herrn von Ringen

Feuerprobe
Flamme im Sgulenholz

gelbe Totenvorreitersche

getreue Wilde

(18)

s
(16)
(7, 8)
(5, 10)
(4)

y/
(13)

( 3)
(5, 10)
(5,10,19)

(4)
(5)

(12)
(8, 15)

(1)
(8,16,17)
(15)
(8,15)
(4)

(15)
(8,19)

(4 NF)

S
(5,10,19)
(8)

(1,8,9,16 NF)

S
(16)
(9,11)
(19)
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Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
Yie
Die

Die
Die

Die
Die

Die Morderin Punilomena

Glickliche
Gollheimer Kerze
graue und die weiBe Frau

Z
Y/

(18)

Greiffenschildtschen Damen (16)

Grenadiere

Heénde am Mast
Heimholung
Heiraten von Parma
Holtzschen Erben
Klassenbiicher
Kompagnien raunen

Krone

Kunst, sich zu vereinigen
leichte Erde

letzte Reise (Urspriinglich
alsy Winckelmann in Triest

Lowenkammer

Minner im Schnellertsberge
Die Mdrchenkutsche

Die Magd im Felsenhas

Maus

merkwirdige Feindschaft

Die Mutter

Die
Die
Die
Die
Die
Die
Die
land

Die sieben Schimmel

Die sonderbare PFeindschaft, =
Die merkwiirdige Feindschaft?

Die Speltsche Einfahrt

Ostergnade

Perle
Schatulle

Schildwache

Schnur um den Hals

schtne Frau Amanita
Schwestern aus dem klohren-

(4)

(14, S)

pA

(8,13, S)
(4 NF)
(8, 19)

y/

(12)

S

(8,12)

(7,27)
(5,10)
(4)
(9,19)
(4 NF)
(8,19)
(19)

Z

(7, 19)
(6,12)
(1)
(7)

(5,9,10,15)

(8,19)
(4 NF)

S
2

(7)
(18)
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Die Stadt der Toten = Einleitun
von @er Tod von Reval %ll

Die Steine (4)
Die Sterntaler / S
Die Sultansrose (7,9,12)
Die tanzenden FiiBe (18)
Die Totenfeier (19)
Die Vater und die Kinder (7)
Die Vergel tung VA
Die VerheiBung (12)
Die wilden weiBen Heiden und

die wilden weiBen Selben (4)
Die Wolfin (2, 8)
Die wunderbare Schreibmaschine (14)
Die wunderliche Herberge (11)
Die Zi euner und das Wiesel (4)

Die zwei frauen des Herrn von
Rodenstein (4)

Die Zwillinge aus Frankreich (4 UF)

Drei Sterne (18)
Eingang = Einleitung von Das

Buch Rodenstein (4)
Erlebnis auf einer Insel S
Erzihlung vom Zeitlichen und von
Ewigen ( 5 ) 13)
Feurige Liebe (5,10,13)
Pinder und Verlierer (19)
Frohlich und die beiden Frauen (4 IF)
Gerechtigkeit (8,9,19)
Geschichte der drei Hopfenhind-

ler (4)
Geschichte Mohammeds,des jun-

gen Sultans (5)
Giorgio und Martino - (15)
Glick und Geigenspiel (3)
Grellbusch (1)
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Herren und Knechte
Hohwinkel
Hubertusnacht

Irene

Jakubsons Zuflucht
Jungfriulichkeit
Kaddri in der Wake
~Kindheit am Wasser
Kisschwassergeschichte
Konig Yssus

Lebensgeschichte Pfeffermanns
des Jingeren

Legende von den zwei Worten
L'Inconnue

Lykins Schlittenfahrt
Madonna mit der Hyagzinthe
gnner und Frauen

(19)
(19)
(s, 19)
(19)
(11)

S

(11)
(7)

(4)

(1)

(S, 19)
(9,12)
(7,19)
(15)

y/

(18)

Man muB sich positiv einstellen(19)

lMondstein

Morgenlindische Erzghlung
Musketengeschichte

Nachricht vom Vogel Phonix
Novelle von den fiinf Strophen

Poplawkin und die Volkerschaft
(auseinandergerissen in Der

dritte Krang

Pupsik

Puzzle und die Liebesprobe
Rosen am Galgenholz

Rudolf von Rodenstein und die
wilden Weibchen

Schatzgribergeschichte
Schimmelreuter hat mich gossen
Schneider und sein Obelisk
Semyramis und die Konigsschne

Z
(12)

(5,9,10,15)

(6, 8)

(5,10,13)

(19)
(15)
(7)
(1)

(4)
(s, 14)
(2)
(11)
(5)
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Schne und Viter = Die Vgter
und die Kinder?

Spitzbubennovelle
Stabenhduser
Sternenstand
Suati

SiiBe Jugend

Tod, Leben, Abertod und Aber-
leben des Herrn von Rodenstein

Triume

Trivulzio und der Konig
Und dein Name ausgeldscht
Unsere liebe Frau im Forst
Untreue und Vergebung
Vater Jewgenij (3i)

(19)
(5,10,19)
(5,15)
(7,13)

S
(8,19)

(4)
(1)
(5, 9, 15)
y/

(4)
Z

(8, 19)

Weltkaiser Nisselmann der Erste(5)

Wetterumschlag

Wettstreit der Grofmut

Wie Riga gerzumt wurde
Zorn, Zeit und Ewigkeit
Zwel Prisentiergeschichten

(7)

(15)
(15)
(18)
(15)
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