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Eléments d'un paysage mental:

les images dominantes dans les essais de Pierre Vadebondoeur

Les différentes &tudes portant sur les essais de Pierre Vadeboncoeur
sont généralement orientées vers 1'aspect idéologique de 1'oeuvre. Nous
avons choisi de nous intéresser 2 1'écriture et plus particuli2rement 3

1'expression imagée.

»

Nous inspirant des méthodes de la sty1{stique statistique nous avons
fait 1'inventaire de 1a variété des images auxquelles Vadeboncoeur a re-
cours pour ne retenir, selon un critdre de fréquence, que les images do-
minantes ou images-clés d savoir 1'eau, la guerre, 1'esp5ce, Te mouve-

ment, 1'immobilité. Ces différentes images composent des réseaux rami-

fiés d'oD, toujours selon un critere de fréquence, nous avons pu dégager -

les termes-cl&s respectivement la “source", la "lutte", la "ligne", le
"mouJement". Nous avons tenté de rendre compte’'d la fois de 1a nature
des réseauQ et ‘du traitement de 1'image, nous attachant 3 une description
scrupuleuse, étoffée de citations et suivie d'un commentaire synthétique.
L'image est géﬁéralement multivalente et compose des structures analogi-
ques bien sOr, mais surtout antinomiques privilégiant le paradoxe jus-

qu'au paradoxe ultime o0 1'image s'annule elle-méme.

La synth®se de notre étude révéle la conformité de nos résultats
non seulement.aux théories actuelles sur 1'essai mais aussi 3 la symbo-

&

1ique religieuse. Ainsi les ré&seaux d'images dominantes refl2tent les

o




étapes initiatiques de la quéte de,f'equce sacré ou tranécendanta]. nous
permettant de déceler sous les préoccupations temporelles d'un homme 1
engagé dans 1'histoire contemporaine, 1'omniprésente qspiration vers 1'a-

- temporel et 1'ahistorique.

Cette Btude est une rencontre avec 1'aspect poétique donc 1itt&-
raire des textes de P. Vadeboncoeur, aspect par ailleurs indissociable
du genre de 1'essai. Rencontre de qua]ité, de beaut&, de spiritualite
puisque 1a poédsie 3 travers ses images représente ce pas de plus entre

1'ici et 1'ailleurs d'un paradis jadis perdu.
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Eléments d'un paysage mental:
les images dominantes dans les essais de Pierre Vadeboncoeur

Most studies of Pierre Vadeboncoeur's essays have emphasized the
ideological implications of his work. This thesis concentrates on his

writing and, more particularly, on his images.

Using stylistic-statistical methods, an 1nveqtory has been made of
the variety of Vadeboncoeur's images. Only the key images, chosen on the
basis of their"frequency. have been retained: water, war, space, motvio_n,
immobility. These "ke:v images" form intricate networks from which --
again on the basis of frequency of use -- "key terms" have been culled:
"spring", "battle", "1ine", "motion". To bring out Vadeboncoeur's
network and his treatment of image, detailed descriptions and selected
citations are followed by partial synthesis. An image frequently has
multiple meanings that form analogical structures, it may on the other
hand, Tead into antonymous structures that culminate in the image

cancelling itself out.

The general synthesis of this study shows that our findings conform
not only to recent theories on the essay but also to religious symbolism.
Thus the networ_k_of dominant images, reflects the stages of initiation in
a search for sacre& or transcendental space. This enables us to detect,
in the temporal preoccupations of an individual involved in cor;temporary

history, the everpresent aspirations to the atemporal-and ahistorical,
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This study then, d;;1$iw1th the poetic, and therefore 11terary
charactexistics of Vadeboncoeur's work -- aspects which cannot be
disassocigted from an essay. The poetic 1mage§'of Vadeboncoeur,
through their beau€} andISpiri;uality. represent this higher step Between

the here and now and a distant, long-lost paradise. | -
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INTRODUCTION

1) Une oeuvre et un homme sous le signe de la fuite

a) La fuite du temps: perspective diachronique

b) Un genre peu contraignant: 1'essai

- assemblage des textes composant Les necueils
o= un style protéifomme

c) Un'auteur peu enclin 3 se laisser saisir

7

2) La recherche de 1'unité: la répétition dans 1 'oeuvre de

Vadeboncoeur, gendse du sujet

a) Des recueils qui sont rép&titions

- fe o
*
- La missdion
b) Rép&tition des sujets, th2mes, idées

c) Répétition des formes -

3) Méthodologie

a) Critdres de choix des images

b) Elabofation d'un fichier par ceuvre: les images-clés

c) Elaboration d‘ur[; fichier par image-clé

d) Commentaire synth&tique
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1) Une ceuvre et un homme sous le signe de la fuite

Approcher une ceuvre littéraire dans le but d'en tirer matidre a-‘i}h
exposé, une critique, un mémoire impl iql\:z qu'il faille opérer une réduc- ‘
tion, faire des choix, une synthese. On tend 3 couler une deuvre/origi-“
nale dans des canaux critiques préexistants; les risques de trahir 1'ceu-
vre et 1'auteur sont grands. Dans le cas de Pierre Vadeboncoeur nos scru-
pules ne sauraient 8tre plus justifiés: de quelque cOté qu'on se tourne
on p;eut déceler dans 1‘oeuvre et 1'homme,le refus spontané ou dé1ibéré de

\
se laisser cerner. Voici trois illustrations de 1a difficulté qu'on peut

rencontrer 3 vouloir saisir 1'oeuvre de Pierre Vadeboncoeur.

a) La fuite du temps: perspective diachronique

Les sept recueils 1 d'essais qui nous 1‘ntéress/ent couvrent une période
de 35 ans {le premier texte de "La 1igne du risque" date de 1945). Pen-

dant cette période Vadeboncoeur, en contact é&troit avec la réalité du

. ' A

1- La Ligne du risque, Montré&al, HMH, 1963

L'Autorité du peuple, Montréal, 1'Arc, 1965
Lettres et col2res, Montré&al, Parti Pris, 1969 .

La_Dernidre heure et la premidre, Montréal, L'Hexagone/Parti Pris, 1970
Indépendances, Montréal, L'Hexagone/Parti Pris, 1972
Un Génocide en douce, Montréal, L'Hexagone/Parti Pris, 1976

" les Deux Royaumes, Montréal, L'Hexagone, 1978.

Suite de la note 3 la page suivante.
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Québec, a &crit sur 1'événement: "J'avangais trds quotidiennement, to.ut

d fait comme on vit et non comme on généralise, en rapport avec Tes réalités

et les &vénements particuliers et non avec leur représentation intelligi-

ble¥ (2.R., p. 10). A

Tel un kaléidoscope, 1'o’euvre de Pierre Vadeboncoeuf est composée des
re;':Iets changéants de 35 années de la vie d'un homme, d'une société,
d'un pays... Si les pré&occupation sont essentiellement politiques "Il
n'&tait pas imaginable de me voir m'occuper d'une quelconque réalité ol
il n'y e0t pas nécessairement de politique" (2_R,, p. 60), elles sont
loin d'8tre uniquement politiques. L'auteur est tour 3 tour syndicalis-
te, poTémiste, moraliste, philosophe, critirque d'art, de cinéma, criti-’
que littéraire, historien, "Nous ne sommes pas compartimenté&s." écrit-

i1 dans Les Deux Royaumes 2. . -

_

1- Suite de la page précédente.

C'est 3 dessein que nous n‘avons pas incorporé Un Amour 1ibre (Mon-
tréal, HMH, 1970), Chaque Jjour 1'indépendance (Montréal, Leméac, .

1978) et To be or not to be that is the question (Montr&al, L'Hexa-
gone, 1980) & notre corpus. Un Amour Tibre est un i i n'entre
pas dans 1a catégorie de 1'essai. Quant aux deux
de m&me que Les Deux Royaumes, ils ont &té publié
recherche &tait déja terpinée. Aussi avons-nous

alors que n
ffectué un tri

lecture po&tique. Par cbhntre nous avons retenu Les Deux Royaumes
comme essenptiel. :

2- Pierre Vadeboncoeur, op.
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I1 est difficile de parier de. point de vue d&éfinitif, ou de point fi-
nal dans une oeuvre ouverte sur 1'&vénement, attentive aux fluctuations de
1'histoire et qui cumule un tel &ventail de sujets d'intéré&t. On peut

tout au plus faire 1e "point" 3 une é&poque donnée.

b) Un genre peu contraignant: 1.'essai

La forme d'expression privilégiée d% Pierre Vadeboncoeur est 1'essai.-
Edmnent ne pas-voir dans 1'essai, 1e genre littéraire le mi eux adapté a
celui qui veut écrire "3 sa guise", et ainsi &chapper 2 une certaine ri-
gueur formelle. "L'essai 3 sa source méme semble marqué par 1'informel"

écrit J.-M. Paquette dans le Dictionnaire international des termes litt&-

=N
raires. Cette "facture Hbreﬁ’/éﬁe permet 1'essai, Vadeboncoeur 1a mod2le
ou la module au gré de son propos et de son humeur: textes courts, textes
longs, sujets jamais &puisés, on ne saurait ne pas penser a Montaigne.

Cette liberté de la forme apparait &galement dans 1'assemblage des textes

" qui forment les recueils et dans le style.
- assemblage des textes composant Les nrecuedils

Selop le recueil que 1'on consid2re, la situation est différente. A

des ensembles homog&nes comme La Derni2re heure et la premi2re, Indépen-

~ dances, Les Deux Royaumes s'opposent des assemblages de textes &crits sur

des périodes plus étendues tfy.a-Ugne du risque, Lettres et col2res ou

Un Génocide en douce. Q -

La ’présentat-ion des chaéitres ne semble pas ob&ir d une rigle:

(U «
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certains chapitres portent un tftre, d'autres un“numéro,'et d'autres ni
1'un ni 1'autre. Parfois m8me i1 n'y a 6&5 de chapitre comme dans La

Dernigre heure et la premidre.

. Ainsi 1'organisation interne d'un recueil est variable et selon le

A . .
cas, on dé&cdle une progression, ou seulement une succession...

Iy ~

~ A T'intéﬁieur de ces chapitres, la disposition typographique, 1'al-
ternance des caract2res gras, italiques ou grosses jJettres, des arguments
"A“_‘J..;i‘: -
soudain numérotés, ne sembient suivre que la fantaisie de 1'auteur. Lla
r2gle une fois de plus est 1'absence de r2gle. )
- un style protéiforme .
b4

L'épith2te la plus souvent associée au style de Vadeboncoeur est celle
de "Tyrique". "Vadeboncoeur est un lyrique aventuré dans 1‘'action™ écrit
Maurice Blain. Si en effet le lyrisme de Vadeboncoeur va croissant dans
°Te temps, si sa phrase s'allonge, au point-d*atteindre dans ses méandres
10 &2 11 lignes, i1 sait manier la phrase courte, nominale méme. 1 fait

- alterner afffrmations, exclamations, négations, antiphrases.

Le vocabulaire s'enrishiz/piogressivement de néologismes, d'archals-

‘

mes, d'emprunts, de mots techniques, de mots rares, parmi lesquels figu-

. rent quelques mots privilégiés tel "dé1é&t2re".

/
7/

M&me chose pour 1'emploi des temps: Frangois Ricard note dans

"0h est le deuxieme royaume?" 3 1'empioi renouyelé de 1'imparfait, bn peut
AN

1

Y .
a<ii§ 3- Frangois Ricard, "0U est le deuxi2me royaume?" In: Liberté&, no 126,
nov-déc. 1979, p. 34. \ .

-~
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mentionner é&galement 1'emploi fréquent du futur et du conditionnel qui
"accompagnent" les descriptions prophétiques d'un futur, d'un ailleurs,
que Vadeboncoeur se platt 3 annoncer.

) -~
Aucune figure de style n'&puise une pensée qui ne prend forme que

pour mieux prendre son essor et resurgir plus loin, différente selon

1'histoire personnelle ou 1'Histoire majuscule: sens propre, sens figuré,

comparaisons, m&taphores, analogies, paradoxes..., La liste n'est pas

exhaustive!

c¢) Un auteur peu enclin 3 se laisser saisir

On ne peut qu'étre frappé par la force avec 1gque11e Vadeboncoeur, |,
1'homme, &voque ses réticences face aux commentaires et analyses 8crits 3

propos des Deux Royaumes dans le numéro 126 de la revue Liberté. Ce

n'est pas tant le contenu des articles qui suscite sa réaction, mais plu-

t6t 1a démarche critique et 1esmopérations qu'elle suppose:

Je ressens une certaine réticence 3 fractionner en
idées un livre qui est, me semble-t-i1, un acte d'amour et
de désir et un acte de désolation et de refus(..] Mais,
malgré tout, j'aime beaucoup moins la discussion que 1'art,
grice auquel ce qui est sans lui indicible non seulement
peut &tre "exprimé" mais surgit d'entre les voiles du dis-
cours, -- différent, présent, actif, premier, spirituel,

intégral, paru. 4

Plus loin on peut lire: 0

4- Postface, revue Liberté, no 126, nov-déc. 1979, p. 65.
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Dans ce livre (Les Deux Royaumes), d'une certaine

fagon, 1'image domine et en un sens ne veut pas &tre,

exp]iquée5 Ou si c'est un podme, il ne veut pas &trev

divisé.

2) La recherche de 1'unité: 1la répétition dans 1'oeuvre de Vadeboncoeur,

gendse du sujet

/
Malgré toutes nos constatations préliminaires, qu'une oeuvre ngus
échappe par sa complexité, qu'elle se pr&te mal 3 une synth2se, que nos
id&es, nos impressions se multiplient, voire se contredisent n'est qu'une
premi2re &tape qui laisse 1'esprit sur sa faim. I1 faut aller plus loin,
affronter la difficdité et recoller ce qui semble &tre des morceaux, de-
viner les fondations de 1'édifice, définif sa coh&rence profonde, son

X

unité,

$i dans un premier temps nous retenons de 1ioeuvre de Vadeboncoeur,
le jaillissement, 1a diversité, peu 3 peu se dessine un rythme profond.
Ce rythme est par définition la répé&tition. Nous avons suivi ce fil

directeur et découvert la répétition non seulement au coeur des mots mais

aussi dans les idé&es, et dans 1'acte créateur.

a) Des recueils qui sont répétitions

I1 peut sembler mal venu d'associer le mot de répétition et celui de
recueil ; chaque livre est différent de celui qui préc2de et de celui qui

suit. Chaque livre est inscrit dans un contexte social, politique,

- |

(T“E . 5- Postface, revue Liberté&, no 126, néy-géc. 1979, p. 65.

»
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modifi& par les &vénements, cela est évident. Pourtgnt, partant du»para;
doxe suivant, nous avons pu mettre en &vidence dans 1'acte créateuf une
dynamique de répé&tition: mous avons, dans le chapitre précédent, laissé
transparattre 1'aversion de Vadeboncoeur envers tout ce qui enférme ou

qui est définitif, or qu'il y a-t-il de plus immuable qu'un livre impri-
mé? Pourquoi fixer a tout jamais une pensée en perpétue1(;ouvement dans
deshreCueils successifs? Bien slr 1'art n'abpas besoin de justification,
et nous ne prétendons'pas justifier 1'acte cr8ateur dans son ensemble

mais simplement proposer deux é&clairages. .
: | - Le ol

I1 y a une force incoercible qui pousse 1'auteur 3 &crire. C'est un
réflexe, presque le cri primal du droit & 1a vie: i1 faut crier sa ré-
volte sa souffrance, opposer au silence qui renforce 1'indifférence, la

voix! "I1 faut crier cela" é&crit Vadeboncoeur dans Un Gé&nocide en
6 R .,

he¥

douce

- La mession

Prolongeant le cri, seﬁgessine 1'attitude raisonnée d'un homme qui se
situe face 3 sa société, Littérature engagée, venant d'un &tre dont le

contact avec le milieu ambiant est souvent douloureux et qui se sent

‘6- Pierre Vadeboncoeur, op. cit., p. 66.
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. i jnvesti d'une mission, celle de dire, attaquer, dénoncer, dé&fendre:

i

Je prends en charge E.];mur Ta minime part qui est celle
d'un individu quelconque, quelques millions d'hommes mena-
c8s [...] Je safs seulement qu'il ‘n'y a pas de raison assez
forte pour interdire de soutenir un seul &tre humain celui ’
précisément que 1'on choisit d'aider.

v
*

(Géno., p. 58)

Je me rends compte que je prends de 1'avance sur ‘cette <
époque 2 venir et que je contribue ainsi, comme beaucoup
d'autres et si peu que ce soit, 3 protester pour des temps
qui ne pourront le faire qu'au prix de déchirants sacrifi- :
.ces L.. Qu'est-ce que je .trouve, d@s le seuil de cette porte P

et dans 1'immense espace humain? Je trouve en particulier
des hommes, mes compatriotes, leur situation politique,

. leur valeur humaine et politique én péril, des humains 2
relancer vers une plénitude"

(Géno., p. 181)

i

Chaque recueil "ré&p2te" ces préoccupations. Tel le choéur antique
Vadeboncoeur commente et dit 1'action conférant aux paroles quelque
e chose de sacré. Mais i1 est aussi un homme d'action, syndicaliste, sa
littérature est action. Action d'envergure puisqu'il est question d'épo-
" ques, de temps a venir! Acte d'amour également: chaque recueil répte
comme 1'écho, 1'amour, 1'intér&t, la passion que Vadeboncoeur porte 2
1'homme. "Un liyre qui est, me semble-t-i1, un acte d'amaur" 7. Aussi
1'oeuvre de Vadeboncoeur ré&épond 2 ce besoin ré&itéré de dire non seulement

/
pour soi, mais pour 1'Autre,

o o o an o

b) Répétition des sujefs, thdmes, idées

o 4’ '
Nous venons d'évoquer la révolte, la dénonciation. Onf peut se

() "7- Postface, revue Liberté, no 126, nov-déc. 1979, p7 65.

-
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demd‘der quels sont Tes sujets ou les objets de cette révolte, de cette

&

dénonciation. A travers des questions diverses, sclérose du sypdica]isme,

force des institutions, intransigeance des hommes politiques, télévision,
ce sont toujours les systBmes, les automatismes, 1'immobilisme, le dé&fi-

nitif, 1'avilissement, de 1'homme (son manque "d'altitude") qui sont atta-

*qués. I1 y a, dans 1'ceuvre de Vadeboncoeur, comme une 1ncanta£ion 3 la

vie, & son jaillissement anarchique. N'est ce pas 13 un nouveau para-
doxe?x\fes attaques contre les systBmes ne sont-elles pas systématiques,

n'est-cé\ggs systématiquement que Vadeboncoeur cherchera 3 é&chapper?

\
La méme\Bngoccupation fondamentale de 1iberté se répdte tout au Tong

de 1'oeuvre.

rs

¢) Répétition dés formes

N

Pour le lecteur "1nn3‘ent", qui découvre les essais de Vadeboncoeur

sans y chercher d'indice quelconque, c'est la ré&pstition des formes quia

N,

frappe 1e plus: 1'art de I'imégg, et la reprise fréquente d'une méme

-image, retiennent 1'esprit et touchent le coeur par leur poé&sie. Intri-

gué par de telles répétitions un regSrg plus soutenu permet de déceler

tout un réseau sous-tendant ces images, tes tournures, ces mots privilé-

\

giés. : \\

--- Avec—le mot,-1a phrase, 1°'image, on touch;\éqx composantes—éléme#- g

taires du discours. La ré&pétition est une donnée pertinente qui peut

" permettre de cerner 3®1eur racine les constantes du moule de pensée d'un

auteur. Ces constantes ne saurafent "8tre 13 par hasard". C'est sur ce

’
bl
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point précis que nous avons choisi de faire porter le sujet de notre mé-
moire: dé&terminer la nature, la f?équence des images privilégiées et
tenter 3 travers elles d'identifier les courants profonds d'un esprit,

tels qu'ils sont projetés dans une oceuvre.

I1 est possible que ces premi2res constatations apparaissent comme

-un long détour, mais elles retracent le cheminement de celui qui regoit

d'abord une oeuvre comme un bloc, se sent &crasé par son poids, (tout

semble si disparate!) puis cherche 1 se faire une idée d'ensemble aussi

imparfaite soit-elle; un fil conducteur se dégage, c'est la ré&pétition.

La répétition &1&mentaire est celle du mot, i1 faut repartir 3 zéro,

interroger le texte et donner peu 3 peu forme 3 un pays¥fe mental.
8

n

"' image po&tique est un soldain relief du psychisme"

3) Msthodologie

a) Critdres de choix des images

¥

C'est 1'image littéraire qui nous préoccupe. Nous délaissons donc le
sens; propre ou littéral au profit du sens second, symbolique, un sens
superposé ou juxtaposé& comme dans la comparaison, la mé&taphore, 1'allé&go-

rie.

Notre travail reldve de la stylistique statistique. C'est dire que

8- Gaston Bachelard.
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notre crit2re pour retenir une image littéraire est.la fréquence de ses

occurences,

Nous tenons compte des variations synonymiques d'un terme et de ses
analogies. Prenons 1'exemple du mot "lutte”. Nous le retiendrons sous
toutes ses’ formes, combat, affrontement, guerre, etc... pourvu que le
terme soit au sens figuré. "J'avais certes affronté bien des probl2mes,
de tous ordres luttant contre la maladie, puis contre un état de prostra-
tion" (2R, p. 11). Nous conserverons ici les termes d'"affronter” et de
"lutter", Mais nous reldverons aussi des termes analogiques tels vaincus,

vainqueurs, champ de bataille, etc.

b) Elaboration d'un fichier par deuvre: les images-clé&s

*NSus avons relevé dans les sept recueils de Pierre Vadeboncoeur cités
p{ﬁs haut, les images dont la fréquence é&tait remarquable. Cet inven-
taire nous a permis de mettre en parall2le les images selon les recueils
et ainsi de déterminer les images les plus fréquentes ou images-clés sur
lesquelles portera notre travail. MNous faisons figurer les ré&sultats de
notke\ nventaire dans un tableau que nous avons placé en annexe (Annexe
I). Ce tableau permet de faire quelques constatations:

-2 mesura\que nous avangons dans le temps, les répé&titions se di-
3 . .
versifient et sont plus nombreuses. L'expression tendrait donc
3 devenir de plus en plus mé&taphorique;

- nous pouvons assez facilement distinguer le réseau d'images-

clés: 1'eau, la guerre, le chemin-route, le mouvement, 1°'immo-
bilite;

[N
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- on peut opérer des regroupements. Le mouvement et 1'immobilité
vont de pair. A "ligne" et "route" se rattache tout un systdme
d'architecture mentale qui comprend la fissure, 1'isolement,
1'altitude. Chaque regroupement sera étudié en détail le mo-
ment venu.

c¢) Elaboration d'un fichier par image-clé

Une fois les images-cl&s définies nous allons les considérer isolé-
ment afin de mettre en &vidence leur “fréquence et leur contexte c'est-i- -
” dire leurs variations. A 1'intérieur de chaque image-c1& on pourra aussi

établir des classements de-termes la composant.

d) Commentaire synthé&tique .

La phase descriptive terminée nous tenterons de donner un sens aux
A 1

mé&canismes isol8s, de mettre en &vidence 1'&clairage qu'ils portent sur

1'oeuvre dans son ensemble.
||
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CHAPITRE I

- | LES IMAGES D'EAU

vue d'ensemble

1) Répartition des images

2) Diversitd des termes composant les images

3) Classement des images

a) Les différentes formes que prend 1'eau

i)

- L'eau courante, eau vivante

. eau douce
. eau Adalée

- L'eau stagnante
- L'eau "de vie"

b) L'eau est mouvement ou fixité

- Le mouvement horizontal
- Le mouvement vertical
- L'immobilité

c) L'eau corrosive

d) Des surfaces habitées

o - "L'habitant" passif
“L'habitant” en lutte

4) Fréquence des images

'
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analyse contextuelle

1)

La source

2)

a) La perspective ouverte

- Description
- Commentaire

b) Le mouvement inversé

- Description
- Conn:,gntaire

c) La fiqure fermée: le cercle

- Description
- Commentaire

Le courant

- Description

. le courant de &'histoine dans La Dernédre heure

E_/_Lmbm

- Commentaire

La dissolution

- Description

Ce qui dissout
. Ce qui est dissous

- Commentaire

v

Flottement, dérive, naufrage, cénaHsation

a) Ffottement "vertical” et naufrage

- Description

- Commentaire

et La
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- b) Flottement horizontal et canalisation . ;-

- Description
. {lottément historique et bénlfique
. Le fLottement, &tat transitoire

.. . 1le §Lottement, (Llusion

. {a canalisation

-~ Commentaire ) .

5) L'eau ,

- Description ' (/
. -L'eau, bain de vie ’ . .
. eau, air et Lewne Lj .
. eau purei? et fluidite

- Commentaire

-
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LES IMAGES D'EAU  /
. N
L)
—
i Le présent d'hier dans le mé&me scin-
' tillement qu'autrefois, ainsi qu'un
navire de nuit sous un ciel clair,
progresse en soulevant 3 son &trave;
- d'une manidre sans cesse renouvelée,
bien qu'il avance, les mémes reflets
d'étoiles.
N ’ ’ (2ZR., p- 85)
—
vue d'ensemble | . .
2
1) Réparfitipﬁfﬁe&.%mages
_Les images d'eau sont une constante dans tous J®s recyeils. Elles
sont les plus fréquentes dans La Derni®re heure et la premi2re, Indépen-
dances et\Un G&nocide en douce. :
f
2) Diversité des termes composant les images
h La diversité des termes composant les images d'eau figure par dndre

alphabétique en annexe II.

Nous avons relevé les termes qui, 3 1'inté- .

rieur de tournures métaphoriques, gvaient un rapport synonymique ou ana-

logique avec 1'eau. Nous avons identifié une variéte de plus de 98

- termes.

.
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3) Classement des images

Nous avons effectué un classement des différents termes afin de donner

une vue plus synthétique de 1'ensemble,.

¥

a) Les différentes formeélque prend 1'eau . ,

1
’

-

I1 semble qu‘hormis 12 pluie, toutes les formes d'eau soien

T

évoquées:

- L'eau courante, eau vivante

eau douce: .

Tout au long des essais, nous pouvons suivre le "filet d'eau"

* *

depuis son "jaillissement" initial de la source qui devient "torrent", »
"cascade", "rividre", "masse fluviale" et "fleuve"™. C(és "courants"”,
“"coulent",; parfois endigués dans des "canaux", entravés "d'éciuses“,

" captés par "1'irrigation".

eau salée:. *

3

Si 1a "mer" n'est pas une eau “"courante" elle est une eau vivante

[N

animée de mouvements répétitifs tels les "marées", le "Flux" et Te "re-

flux". ' : | }
[

- L'eau stagnan{e ;

S'opposant & ces eaux vivantgs vient s'inscrire 1'immobilisme de

1 n P N 4] ] |1 n n
\1“@3“\éﬁigﬂi"te ,» de 1a "nappe d'eau”, de la "mare". D

Coiffant cette Miversits, 1'"eau" est 1'81émentafre condition de

a

la vie.

‘18.
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b) L'eau est mouvement ou Fixité ~ | -

~

- Le mouvement horizontal est sug'gérg par 1es termes "courant",

"&coulement", "descendre" ou "remonter. un cours", "flux", “reflux", "dé-

ferlement”, "charrier", "alluvions"...

Rattachons 3 cette rubrique 1es termes qui &voquent un mouvement
contrfl&, tels "canaliser”, "endtgﬁer", "gcluse". S'opposant 3 ce mouve-
ment canalisé on discerne la "dérive", le "flottement", le "mouvement"

des flots déchatnés: "amarres rompues", eaux ,,qixi"'c%bordent" et se "ré-

pandent” . , m

~ Le mouvement vertical

Mis 3 part le jaillissement b&né&fique de la source, 1'eau dui

e

monte est une eau menagante qui "submerge" et “"engloutit". Elle provoque
les "naufrages” ol de symboliques "bateaux" luttent pour se maintenir en"

altitude, "rester & la surface", se tenir a flot.

- L'immobilité renvoie aux images d'eau stagnante &voquées plus

<« -

haut.p

¢) L'eau corrosive

L'image de 1'eau qui, tel un acide, "s'insinue", "dilue” et "dissout"

est trds fréquente. Voici une citation particu]iéremenffrappante ex~

traite du Génocide en douce.

Liquider-le nationalismef.]}c'est ouvrir les écluses -
3 1a marée américaine, c'est consentir & la dissolution
des facteurs québécois de divergence ...

(G&no,, p. 167)

[P
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d) Des surfaces habitées v

t
#

-~

‘ ‘:g e> Comme nous 1'avons déjd -mentionné, les fleuves et les mers sont
! —des’espaces mouvants ol croisent des "flottes", des "&quipages", des "na-

geurs" symboligues.

"L'habitant". passif se laisse porter ou conduire pat; le flot.
Selon le cas cette passivité conduira au salut ou i la mort., “Le théo-

" ricien se trouvait emport& par le flot des événements” (L. d R., p. 66).

7

"L'habitant" en lutte

- La lutte sera rude, les précautions multiples, pour dviter la
mort et garder la direction du navire:

Comment savoir qu'une mer immonde ne reprendra .
. pas ses naufragés? C(Ce n'est pas tout de tom- s
mencer un sauvetage.

' ) (Ind., p. 143)

L s

4) Fréquence des images

et

Aprds avoir rendu compte de Ta. diversité des images d'eau, nous avons
cherché § é&tablir le tableau de leurs fréquences (dont les résultats fi-
gurent en Annexe II). I1 apparaft que les images les plus fréquentes
@ . sont les images de source (51 occurences), suiviés des images de courant
(38 occurences) et des images de dissolution (23 occurences). Les images
de flottement et de dérive sont fréquentes aussi (respectivement 20 et 13

occurences) précédant de peu les images de canaux et d'insinuation.

Nous nous proposons 3 présent d'interroger le texte et d'&tudier

) | - _
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ninutieusement les images les plus fréquentes 3 savoir celles de "source",

"courant", "dissolution”, "flottement" et "eau" sachant que nous rapprocherons
et opposeroﬁs 3 1'image de flottement celle de 1a dérive du maufrage et

de 1a canalisation, ,

3

I analyse contextuelle . 1

1) La source . /; -

La fréquence des images de source chez Vadeboncoeur est remarquable.

" Bien sOr le symbole n'est pas nouveau et parfois les images ne méritent

pas d'&tre retenues tant elles appartiennent 3 la catégorie des clichés.
11 apparaft cependant que 1'image de la source entre dans un syst2me de
représentation particulidrement intéressant. D'une perspective ouverte
sur 1'avenir par 1'écoulement du temps (représentation courante de la
source en tant qu'origine, point de départ) on passe 3 une perspective
ferm&e, la source &tant 1'aboutissement d'un retour en arridre. Ce mou-

vement inversé finit par décrire un cercle.

af La perspective ouverte

- Descrigtion

La répé&tition des images de sources traduit une préoccupation
constante: celle des origines de notions ou valeurs particulidrement

vastes et &lémentaires comme la démocratie, 1'humanisme, la liberté, la'




Justice, le savoir, 1a parole, le mouvement, 1'énergie, le salut, la

grice, la p}ovidence..v

L3

La source ou la recherche de 1a source est une démarche toujours

positive, voire indispensable:

Coupé de sa source idéo1ogique'et historique,

Tes effets qu'il[1e syndicalisme américain] pro- .
duit refl®tent cette lacune radicale.
| ‘ (L. d R., p. 100)

ya

... source, le ressort intérieur de la liberté: -

1'autonomie du moi. .

(Ind.,~f: 91)
el
... 1a source de 1a parole, le 1ieu imprévisible
de toute vérité.

, (2R., p. 61)

Par deld3 ces sources, se trouve la source absolue:

Dans ce lieu que j'ail décrit [Eet Tlot de vie
différentej i1 y avait une source qui ne dépend d'au-
cune autre et qui est au commencement selon 1'esprit.
Elle ne descend pas de 1'histoire. Elle est indépen-
dante de 1'événement et de 1a circonstance.

(2R., p. 42)

- Commentaire

©

Nous avons dé&ja suggéré que 1'image de la source traduisait 1'in-
térét porté 3 Ta nature originelle, au sens in1t1§1 des chosés. L'accent
est mis sur la gen2se, sur le "sens plus pur des mots de la tribu".

Aussi Vadeboncoeur n'hésite pas 3 remettre en question, 3 démonter{les

mécanismes qu'il hait tant; afin de ne pas accepter des idées figées ou

«
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dénaturées, i1 va plus loin encore: .

On ne peut gu2re aller plus loin dans le geste
de faire table rase. On remonte jusqu'3 la source
des découvertes, en remontant en soi dans la soli-
Fude de son libre arbitre.

(Indé., p. 129)

b) Le mouvement inversé

- Description
Participant de la m&me volont& de privilégier la source, une

série d'images refl2tent une représentation spatio-temporelle claire,
. dans laquelle te sens de 1'écoulement du temps est invers&. Ainsi la

source n'est plus seulement un point de dé&part mais,‘a 1'occasion, un

paint d'aboutissement dont le rayonnement originel contraste avec un

présent terne. Le titre de 1'essai La Derni2re heure et 1a premidre

traduit bien cette perspective inversée de méme que cet extrait des
Deux Royaumes: "“Je ne parle pas du but, je parle de la source" (2 R.,
p. 171).

Le retour en arri2re chez Vadeboncoeur-n'a rien d'une régression

i1 épouse au contraire, le sens de la vraie vie:

4 L'époque fait sans cesse la preuve,}... que la
conscience moderne ne remonte gu2re vers la pro-
pre source et. que,loin de 13,elle .ne remplit son
r6le que dans une perp&tuelle descente vers les
objets matériels ou moraux qu'elle transforme en
passant.

(2.R., p. 43)

Plus frappante encore est la superposition de 1'avenir et du passé.

23.
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I1s (des groupes prophttes d'ombre) proph&ti-
sent 1'homme, car i1s regardent vers sa source.

Q (Ind., p. 54)

- Commentaire

La source marque un "avant" vers leguel se concentre 1'énergié.
Conclure qu'11's'agit d'un regard vers le passé voire d'un culte pour le
passé, serait hitif et &rroné. Ce ne sont pas les années &coulées qui -
comptent mais 1'état premier., Plus que d'une préoccupatinn temporelle
i1 s'agit d'une préoccupation d' atemporel qui rel2ve d'une démarche °
mystique orientée vers 1a qu&te des sources de 1'&tre. A un certain .
point de cette qu&te, 1'homme devient sa propre source, décrivant une e

!
figure fermée, o0 1'on peut lire 1'union de 1'homme au principe de 12Id$e.

-

-~ -

.
I

c) La fiqure fermée: le cercle,

L]

- Description
Bien qu'apparemment trads proche des images &tudiées dans le pré-

T

cédent paragraphe, cette figure mérite d'en &tre distinguée parce qu'elle
n'est pas inscrite dans une perspective diachronique. Deux types d'ima-
ges dominent: celles o0 la source s'annule elle-m2me, et celles ol la

source débouche sur une nouvelle source.

M et ——p———y o n e et e




SR : (Ind., pp. 81-82)

o

4]

Plus le syndicalisme 11a{t devenir tributaire
de cette_source de vie ﬁ'art des relations indus-

trielles], et plus sa propre vie allait s'altérer.
(L. d R., p. 59)

[Nos' actes et nos pensées:] nullement remis en
question par leur source, par une source qui se
serait elle-mé&me interrog&e inlassablement d'abord
sur son propre principe et sur sa propre justice...

(2R., p. 213)

La jeunesse actuelle veut &tre la source de sa
propre liberté...

Les sources de salut &tant devenues rarissimes,
tous ceux qui cherchent 3 boire sont pour ainsi ’
dire devenus eux-m&mes sources.

(Ind., p. 97)

- Commentaire

a

Pas de perspective ouverte ici, on se retrouve au point de dé-

part. Ces images sont surtout sensibles dans Les Deux Royaumes, ce qui

tendrait 2 prouver qu'elles s'inscrivent dans une é&volution par rapport

au reste de 1'oeuvre.

Cette géométrie "en vase clos" ne va pas sans susciter un certain
malaise. Elle semble traduire une prédilectidn pour Un mouvement centri-

fuge, un absolu, qui rejette 1'Autre, néglige 1'extérieur...

IT m'avait fallu franchir toute 1a modernité
orienté 3 rebours, par mes répulsions dans le plus
secret des territoires intimes, ol s'établit d'a- -
bord 1a relation, non pas des 8tres les uns avec
les autres, mais celle d'un 8tre seul avec sa source,

(2R., p. 52)
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2) Le courant .“

- Descrigtion

Courants d'idé&es, de pensée, courants idéologiques, lib&rateurs,

g cours remonté, descendu, interrompu, capté... toutes ces"images, pour nom-
breuses et diverses qu'elles so{ent, n'en sont pas moins neutres et peu
originales. Elles &voquent une réalité mouvante et généralement positi-
ve. Cependant, parmi ces images, i1 en est une qui se différencie par sa
fréquence., Elle associe les mots "courant" et "histoire". Le "cCourant
de 1'histoire" ne traduit pas seulement un centre d'intéré&t, i1 donne
naissance & des mé&taphores filées frappantes par leur ampleur. Elles

sont présentes dans tous les essais, mais particuli®rement saisissantes

dans 1a_Derni®re heure et 1a premi2re. Cet essai-est pour ainsi dire bati

A partir, ou autour, de Ta relation du peuple québé&cois et du "courant de
1'histoire".

- le couwrant de £'hustowre dans La Derncére heuwrne ot La preméne

» Au début de 1'essai le peuple québ&cois est présenté comme porté

par le courant de 1'histoire:

... 1'histoire nous portait complaisamment...
(D.H., p. 8)

... Nous considérer comme portés par’1'ﬁ1stoire:--
(D.H., p. 14)

... image d'un peuple flottant d la dérive de 1'histoire...
(D.H., p. 22)

Peu 3 peu 1'image se précise, et le peuple québécois devient &pave, bateau

1—J e e ee e e e el e e r e -
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| en péril, ou équipage:

3 A bord d'un bdtiment anglais et protestant nous .
formions un équipage catholique et anglais.

‘ (D.H., p. 40)
. Vers le milieu de 1'essai Vadeboncoeur affirme dﬁe]que peu paradoxalement

que "traditionnellement retranchés de 1'histoire, i1 s'agit de nous Tancer
dans 1'histoire". ¢
Ainsi, aussi bien dans le hassé que dans le.présent, le peuple qué-

bécois est "embarqué" sur le courant de 1'histoire: 1'histoire od "nous

voici maintenant plongés" (D.H., p. 46). I1 faut cependant distinguer

deux sortes de courants: un courant secondaire presque un bras mort. dans

/
le passé, et 1e courant principal et animé de 1'Histoire dans le présent

(1e bras mort est 1'histoire minuscule, od le Québec &tait voué 3 végéter

avant les annBes 1960).

- Commentaire

Grice A 1'image du courant de 1'histoire, Vadeboncoeur a pu expri-

) mer d'une facon parfaitement adaptée, 1€ "terrain" instable sur lequel

s'inscrivit 1'histoire du Québec: le mouvement indépendantiste est re-

g
présenté comme -1a tentative d'un peuple de navigateurs pour prendre le

contrfle de son bdatiment lancé sur le courant principal de 1'histoire, Le

Jjeu des forces est complexe puisqu'il s'agit d'imprimer ses propres orien-

tations 2 1'intérieur d'un mouvement préexistant. On ne peut s'emp&cher

devant ces images, de penser 3 la Bible. Le bdtiment sur lequel est em-

barqué le peuple québ&cois fait penser 2 "1'Arche salvatrice qui se

27.
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ofileSur une ¢olline surplombant les naufragés" 1

Cette progression sur les :eaux a 1es\§d1mensions d'une &popée, d'une
odyssée... Cette dimension n'est pas nouvelle dans la littérature 'qdé-'
bécoise, particul idrement sens:ible ici, elle permet de suivre la navi-
gation d‘un peuple sur des eaux présentant de multiples emblches victo-
rieusement dépassées, comme les actes d'une geste ol 1'histoire prend* F'

une grandeur mythique.

3) La dissolution

Chez Vadeboncoeur 1'image dgaxksomtion est nettement une image

de mort trds fréquemment utilisée dans Un Génocide en., douce, dont un

chapitre porte le titre de "Dissolution collective",

£

- Description
Le rapprochement des différentes images de dissolution, permet:

de dégager deux &tapes pré&liminaires & la dissolution m&me: 1'eay tout

d'abord se répand, puis s'insinue,

. le mal répandu, insinué pariout. / .
' (A. d P., p. 1)

Mais ‘Eour ce qui est du capitalisme, 11 dissout m&me '
Te besoin de rebdtir, au fur et 3 mesure qu'il ré-
pand ses biens matériels,

(Géno., p. 16-17)

1

T —————————————

1- L'autorité du peuple, p. 99,

T - e
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On se ré&pand partout Jusque dans Ta politique
des villages,[1'enneni]s'infiltre dans Tes syndi- .
cats

"(yGéno. » p. 37)

Par deld ces "&tapes" la dissolution est évoquée en termes d'é&- )

Iémgnts dissolvants, d'é1éments dissous, et d'&1&ments indissolubles. -

- Ce qui dissout

Une certaine politique culturelle, économique, reflétant les

.Structures capitalistes, certaines formes du syndicalisme, 1'Histoire,

la critique et plus particulitrement la nouvelle critique figurent au
nombre des &1éments dissolvants. Tous "menacent" 1'intégrité, la 1i-
berté&, 1a vie, Il1s constituent une extériorité dont i1- faut se proté&-

ger pour survivre:

~—

De 1a sorte, ce qui &tait extérieur 3 nous et
aurait peut-2tre pu nous annihiler par la force [...]
ne pouvait cependant nous entamer, pous dissoudre,
s{ nous pouvions obtenir certaines lois.

_ (D.H., p. 39740)

Le "nous" d&signe les qu&bé&cois francophones; quant 2 ce "qui &tait exté-
rieur & nous” c'est Ta réalité politique, sociale, &conomique et cultu-
relle dans laquelle vivaient les Québécois jusgue la révolution tranquille,

et dont les données ne cotncidaient pas avec les intér&ts francophones.

- Ce qui est dissous
C'est.principalement le peuple qui est en proie a la dissolu-

tion. Ces images illustrent le discours politique de Vadeboncoeur:

£
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L'hégémonie des Etats-Unis sur 1'Anérique
latine et Teur opposition 3 la ]ibération des °
peuples prolé&taires en sont un aspect [de
1'histoire d'un empire] . Mais cet empire pos-
séde un second moyen plus insidieux de s'éta- )
blir dans 1'histoire: c'est 1'associgtion é&co-. = @
nomique des pays déja riches qu'il investit par

. ses capitaux, qu'il lie par son commerce et
dont 11 dissout & mesure la résistance. _

(L.C.. p. 45) : '

Depuis vingt ans surtout, 1'insidieuse disso-
lution de 1a résistance des-nations s'op@re avec
une rapidité qui semble &chapper @ 1'attention de
1'opinion. Le capitalisme envahisseur galope.

(L.C., p. 41)

.]r_\
’

?

PN

Réflexion politique sur le systdme capitatiste en général, mais

réflexfon sur le cas particulier du Québec dont la "résistance" est atta-

quée sur plusieurs fronts: g

N

I1 s'agit [:..] de dissoudre aussi rapidemept
- que possible les facteurs fondamentaux de fla
résistance [du peuple québécois). . f

(Géno., p. 65)

_ Au coeur de cette "1iquidation" n&faste 1'homme est 1'&18ment ré&frac-

taire "[1a nouvelle culture] prouve que 1'homme jusqu'3 ce Jjour est resté

inassimilable” (Ind., p. 173). , . - .o

- Commentaire _ ' - 1
Les images de dissolution sont 1'expression de situations . -
ol une agression pernicieuse entrafne une destruction maligne. Elles
mettent en jeu 1e§ notions d'extériorité et d'inté&riorité dont les limi- .

peu entamées dans un processus 1rréversit{1e, alors que

{

tes sont peu a

T
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Ta survie, 1'1nﬁtégrité exigent des frontidres intactes'set pureé. Si

la plupart des valeurs sont affectées, 1'Homme révolté, réfractaire,

sait maintenir une distance imuniiaire.

Les images dissolution renvoient 3 un combat &1é&mentaire ol
A4
1'agression prendfes formes multiples et voilées du capitalisme et
des systames, Dissolution, ou lutte inégale, car lutte en profondeur,

i o

en silence, "en douce”.., . o P

4) Flottement, dérive, naufrage, Eanaljsation'

-

Les ressources de 1'image de flottement sont nombreuses: au ﬂotte‘-
ment “vertical" qui suppose une certaine altitude sur 1'eau -ou m&me dans
Tes airs s'ajoute un flottement "horizontal”, une dérive au 16ng des cou-

rants, une absence d'attache ou de point fixe, 'Vadeboncoeur; se sert 3

plusieurs reprises de toutes les nuances d'une telle image qui ne,peut

cepenjant 8tre considérée isolément. I faut y rattacher, toujours.3

1'intdrieur du méme syst2me mé&taphorique, Tes images de naufrage et de .

canalilsation qui répondent ou s'opposent 3 celles de flottement, >\2

b

a)l  Flottement "vertical" et naufrage : .

[,
- Description
Les images.de naufrage et d'engloutissement sont, on le cangoit

aisément, des images de mort:

En_un sens, nous n'avons pas &té vaincus; o .
c'est la France dans cette affaire qui 17a-
&té, Nous, nous avons &té engloutis.

(A. d P., p. 127) . :

u
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On peut espérer que l1e comportement actuel ¢
de beaucoup d'affranchis ne se perpétuera pas
comme on le craindrait. -Drogues, é&rotisme 2 :
fleur de peau, amours tenant 1ieu d‘amour, ° \

naufrages, [] . /\

. . (Ind., p. 173) i

~> * "Cependant, on ne peut affirmer qué les images de flottement suggérées par

les mots, "surnager", "revenir 3 la surface", “"se tenir a flot", flot-

3

‘t&;er“, etc., soient, comme on pourrait logiquement +le penser, des images

béné&fiques:

-

Ont‘?ne doit pas seulement opposer au mépris ; . o
;1'entrave d'une résistance et laisser le mépris
..surnager dans le combat comme valeur. .
- i - (A. d P., p.A“)],;W)
Aller au fond de§ choses,quand on nage,
c'est un peu rester 3§ la surface.

A

. ‘ (&no, , p. 103)
» - JLommentaire o )

I1 est indéniable que le ﬂottement’"vertica]é“ .est un salut par

rapport 3 une situation de naufrage, mais selon Vadeboncoeur c'est une

situation neutre, vé&gétative, au ras de 1'eau, sans altitude. A 1'instar -

° des représentations chrétiennes de 1'Enfer et du Paradis, les images bé-
néfidues chez Vadeboncoeur sont des images d'altitude alors quE les

situations & ras du sol font figure de purgatoire. N

g t

b) FElottement horizontal et canalisation

’ o
- Description

De méme que les’ images de flottement vertical, les images de ~—

2

32.
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floytement "horizontal", mouvement 1ibre et capricieux, &voquent un &tat

interm&diaire qui prend selon les cas des nuances variées voire opposées.

e

.)

Lo - Flottement historique et bénéfique _
‘ Vadeboncoeur privilégie les images de flottement lorsqu’il s'a-

f22) -

git de décrire 1'histoire du Québec et sa situation par rapport 3 »

«

T'Histoire:

...nous flottions 3 1a dérive sur une histoire
dont- on dirait qu'on 1'a &crite d'avance...

(AL d P., p. 127)

Au gouvernement, ces hommes &taient la vaine
jmage d'un peuple flottant & la dérive de 1'his-

toire. s_wj
(D.H., pp. 21-22)

Possédants politiques d‘'une vaste &tendue dé-
marquée du reste des &tendues mais flottants sur
ce sol comme une nappe d'eau, poussés de-ci de-ld .
dérivant sur elle comme par 1'effet du courant .-
de 1'histoire.
(Géno., p. 23)

g

Par ailleurs les images de flottement preﬁhent une connotation plus net-

tement bénéfique:

3

»

... dans un temps ol les choses ellaes-mémes
détermindes sont plus que jamais les choses dé-
terminantes dans 1'histoire, nous sommes encore, L
8 contraste! presque enti®rement en &tat de
flottement. -

(Ind., p. 54)

" I1 est bien clair qu'une attitude semblable
ne peut-8tre que le fait d'un peuple flottant, peuple,
. problame, que la machine internationale parvient mal

—_" 1 s
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d transformer en 1'un de ses multiples rouages.
(Ind., p. 55)

La désaffection de ces masses flottantes
[1a Jeunesse et dégagées nargue le pouvoir et
les entreprises.

(Ind., p. 120)

34.

Etre en &tat de flottement apparatt comme 1'heureuse &chappée

au déterminisme, 3 1a "machine" 3 1'autorité, une sorte d'état de grice.

- le g§lottement, &tat transitoire

—

Get état de flottement par ailleurs si précieux, est présenté

-~

dans certains texte§\gémme une situation dont i1 faut sortir:

7  L'homme reconquis,de son cdté,s'affirme:
1 ne se contente plus d'&pouser obscurément
« 1'idée flottante qu'on se faisait de lui;

(A. d P., p. 55)

. De tels évé&nements Ees révo]utions] ne
sont pas comme les autres. ITs ne nous lais-
sent pas. flotter dans notre quigtude habi-

, tuelle.

(L.C., p. 85)

- Lle glottement, ‘LELusion

Dans Les Deux Royaumes un triste retournement s'op2re:

Jamais le conditionnement qui détermine

les 8tres n'a &té aussi roi. L'absence d'at-
taches dont i1s se vantent est celle d'un bouchon

flottant sur Tes courants.
(2 R., p. 51)

Ainsi 1a boucle est fermée et le flottement salvateur est
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"récupéré”. Le conditionnement sous quelque forme qu'il apparaisse est
1'ennemi déclaré de Vadeboncoeur, comme le sugg2rent les différentes

images de canalisation.

- La canalisation

Les.mots de "canal", "canaliser", "digue", "endiguement",

"maille", "filet" ont toujours chez Vadeboncoeur, une connotation péjora-
tive car ils renvoient au multiples tentatives de couler 1'homme dans
des syst2Zmes donc de le nier dans son perp&tuel renouvellement.
Quand ils ‘ﬁes propri&taires de Rancheé] veu-
lent mener leurs b&tes a 1'abattoir, i1 les pla- ‘
cent dans un enclos triangulaire et les poussent %

vers 1'issue &troite]...}La démocratie 1ibérale
est de semblable fagon canalisée.

(L.C., pp. 7-8)
.--12 pouvoir s'est prémuni contre 1'action
populaire réelle, ..J par la canalisation d'une

partie de 1'opposition dans des voies sans -
issue,

(L.C., p. 10)

- Commentaire

Nous voici face & des données qui semblent contradictoires puis-
que le flottement apparatt & la fois comme un é&tat privil&gié& et un:
Btat dont i1 faut sortir. Le flottement est bénéfique s'il signifie
qu'on &chappe 3 certains déterminismes. Mais il n'est qu'un "avant",
qu'une &tape, précédant un engagement, une prise de position, une affir-

mation de soi, un “"lancement dans 1‘histoire".

R
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...11 s'agit pour le peuple de tenter de s'orga-
niser une force de contestation politique cohé- -
rente et non sujette 3 une canalisation suspecte...

(L.C., p. 44)

Aussi faudrait-i1 & la fois échapper au flottement et a la ca~ -
nalisation. Une sorte de ligne du risque...

5) L'eau

————————

Cet ultfime groupe d'images que nous allons aborder, n'entre plus vrai-
ment dans des représentations figuratives: 1'eau est 1'un des quatre
&1éments extrait de tout contexte, ne renvoyant qu'a ses propriétés de

pureté, de 1impidité et de fluidité.

- Descrigt{on
- L'eau, bain de vie
Comme le 1iquide amniotique dans Tequel croTt le germe de 1a

vie humaine, 1'eau est le milieu ol croit la spiritualité:

[L'hommé]creuse comme i1 peut la vie, pour y
trouver 1'eau né8cessaire 3 son dme,

(Ind., p. 98)

... certaines phrases du saint, certaines‘at- ;
- titudes poignantes,et ¢a et 13 des regards d'une
clarté et d'une eau qui &taient celles de 1'dme
méme .

(2 R., p. 56)

Notre regard contenait de 1'indéfinissable.
Mais cet indéfinissable [..Jest 1'eau méme de

1'esprit —
(2R., p. 177) |

36.




- Eau, air et tewre

... alors le sujet de 1a liberté& tue lui- . ;
méme la liberté: c'est 1'air lui-méme qui . [
n'est plus respirable. C'est 1'eau qu'on ne

14

peut~plus boire. C'est le fond de tout qui
se so%%difie.
I TN (Ind., p. 93)

Cette citation est intéressante car elle permet de noter comment
. 1'air et 1'eau sont les deux é&léments vitaux partageant certaines pro-

, , priétés dont la mobilité, alors que tout ce qui est solide et analogique

3 la terre est percu péjorativement.

- Eau puretl et flurdite
Les images ol 1'eau est associ€e 3 1'idée de pureté, ne sont
pas nouvelles, et sont souvent utilisées chez Vadeboncoeur. (Ne dit-on 5
pas un diamant de la plus belle eau?). A propos de Saint-Denys Garneau,
Vadeboncoeur &crit ceci:
Pr&s de quarante ans ont coulé comme une eau ’
sur la pierre, n'effagant rien, la faisant luire

. d chaque instant au contraire, selon 1'effet de
¢ 1'eau, toujours nouvelle, . i

(2 R., p. 124)

Cette image outre, sa beauté&, associe les deux qualités de 1'eau que ;

Vadeboncoeur privilégie tout spécia'lement.~

- Commentaire ?

Les textes sont explicites, 1'eau cumule les "sortildges". On

peut affirmer que c'est 1'&l1ément dominant du paysage mental de Vadebon-

coeur, puisqu'il est mouvement donc vié et qu'il porte 1a transparence des

()
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regards qui contemplent 1'infini. -

/

conclusiomn

. s :
Retragons 1'itinérafire que nous venons d'effectuer: 1les multiples

images d'eau offrent une remarquable variété de nuances. Nous avons pu
&tablir des syst2mes de connotations assez précis parmi les images 2

haute fréquence que nous avons étudiges plus en détail.

L'image de la source est 1a plus employée, et certainement celle qui

va le plus loin. Dépassant vite le cliché, Ta source est le reflet

d'une &thique. Elle est la manifestation de la volonté profonde de Va-
deboncoeur de récuser les idées, les valeurs, les institutions en tant
qu'"acquit" et ainsi d'interroger, de repenser ies choses en dénongant
Tes systémes. On pergoit que peu & peu, Vadeboncoeur devient nostalgif
que de cet &tat premier qui est pureté originelie; les images se modi-
fient et la source n'est plus une ouverture. Elle renvoie a elle-méme,
formant un cercle, voire un absolu, marquant un détachement par rapport
32 la diachronie et 3 une perspective éyolutive. A ce sujet, on ne peut

passer sous silence 1'analogie existant entre les images de sources chez

Vadeboncoeur et les textes cités par Georges Poulet dans "les métamorpho-

ses du cercle". A titre d'indication nous transcrivons cet extrait de

La Theologica mystica d'Henricus Harphius:

L'ame est appelée esprit par &gard 3 ce qu'il y
a de plus intime et de plus haut dans ses puissances,

&
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car les puissances de 1'8me sont unies dans
1'esprit comme en leur source, et c'est 3

partir de cette source qu'elles s'épandent au
dehors, comme les rayons hors du cercle solaire,
de méme que c'est dans cette source qu'elles re-
fluent. Et ce centre est situ& dans 1'8me, et
c'est en lui que 5esp1end1t 1a véritable image
de la Triniteé,..

Si dans les images du XVIe et du XVIIe si2cle Dieu est Te centre de tout,

o~

chez Vadeboncoeur c'est la spiritualité.

Les images de courant auxque11gs se rattachent celles de flot-
tement et dérive sont des représentatioﬁ% plus "tangibles". Elles sont
associées, avant tout, & 1'histoire québécoise. Le courant est 1'ouver-
ture, la circulation vitale, la fluidité salutaire guand elle s'oppose
3 la solidification, au d&finitif. Les images d'eau (1'eau &lémentaire),

plus symboliques, sont aussi des images de vie, ’ 5

Par contre, 1'engloutissement, le naufrage, la canalisation et sur-
tout la dissolution sont des images de mort. La dissolution est &galement
associée a T'histoire québécoise, elle &vogque 1'immixion sournoise d'un

corps &tranger porteur de compromission.

L'envergure et la dimension des images d'eau sont &tonnantes: elles
couvrent le cycle complet de 1'existence, naissance, mort, vie vggétative,
vie "active", liberté, dégerm1n15me. Aussi s'agit-il d'une mé&taphore sui-

vie, fil6e, tout au long des essais, avec sa cohérence, son architecture

2- Henricus Harphius, Theplogica mystica, Lib. II, par. 5, col. 2.
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propre composée d'un réseau complexe d'images. C'est une métaphore ma-
Jjuscule, qui, de surcroft, retrace le cheminement spirituel d'un &tre,

préoccupé de réalité mais en fait aspirant a 1'absolu, trouvant dans 1la

' fluidité de 1'eau le moyen d'exprimer son aversion pour la fixité, 1'im-

mobilisme, la forme définitive. N'est-ce pas aussi une fagon de ne

jamais s'ancrer dans le temps?

o
L2t —~~’——'\'1\J
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CHAPITRE II

LES IMAGES DE GUERRE QU L'INVITATION A LA LUTTE

-

| vue d'ensemble |

1) Répartition des images

2) Diversité des termes composant les images

3) Classement des images ‘
&

a) La préparation 3 la guerre

b) L'affrontement

L'ogfensive
La défensive
La victoine
. La défaite
. La revanche

¢) Les combattants

d) L'art militaire

Les types de conflits
Le terrain
Strhatégies

P

4) Fréquence des images

f analyse coﬁtextue]le]

1) La lutte: ses enjeux, ses protagonistes 5

- " Description

v

- Commentaire




)
2) “"Mod®les et métaphores"

3) Les conflits se résolvent-ils?
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LES IMAGES DE GUERRE OU L'INVITATION k LA LUTTE

B

Que diriez-vous d'un tout petit com
bat? -

(Ind,, p. 120)

‘ . . En méme temps qu'il prétend dévoiler
" Te réel, 1'essayiste nous demande de

prendre position. A la limite d'agir.

Tout essai contient un appel a 1'aide.

-

/ o~
s Qu:un écrivain, éyndicaliste, témoin de son temps verse dans la polé-
mique et dé&nonce les combats sanglants qui ja]onnenp 1'histoire, n'a pas
de quoi surprendre: on pressent le vocabulaire et les images de guerre,,.
Cependant par dela les conflits rée]s,/se dessine au plan métaphorique
un schéma ob.dominent le dualisme et les antagonismes; aussi la Réalité,
les réalités, les valeurs, les idées, les notions semblent coulées dans
un systeme d'oppositions donnant moins de relief a 1a "chose en soi"
qu'3d la relation qu'elle entretient avec ce qui s'y oppose. Forces con-
traires, dynamique de 1'opposition: de méme qu'un combat est fait d'une
multitude d'actions, le monde ainsi pergu est extrémement mobile; nous

_nous proposons*d'en décrire les mouvements.

1- Jean Terrasse, Rh&torique de 1'essai.. Montr&al, P.U.Q., 1977,‘p. 128,

S - - e

1
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vue d'ensemble .

1) Répartition des images

\
—

Peu représentées dans Les Deux Royaumes les images de guerre sont

A

constantes dans les autres essais. C'est dans La Dernil2re heure et

la premidre et Un Gé&nocide en douce qu'elles sont les plus abondantes:

78 occurences pour 76 pages dans le premiericas, 179 occurences pour

187 pages dans 1'autre. Presque une image par page!

2) Diversité des termes composant les images

On a pu relever jusqu'a plus de 160 termes différents, relatifs A la

guerre, Cette statistique représente pr2s du double des termes relatif

2

.4 1'eau et laisse pré&sager combien les images sont "filées" “, nuancées

fouilldes et fondamentales dans le syst2me de représentations de 1'au-

3, 1'un des ‘816&-

teur, constituant ainsi sa "matrice tropique profonde"
ments probablement majeurs. Nous faisons figurer en Annexe III la liste

alphabétique des différents termes relatifs 3 la guerre.

.3) Classement des images

Nous nous proposons d'organiser les images selon quatre rubriques:

—————————

2- Marc Cressot, Le Style et ses techniq;es. Paris, P.U.F,, 1945
(r&sdité en 1980). \

3- Groupe Mu,thétorique de la poésie. Bruxelles, &d. Complgxe, 1977.

e__{“- -
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f B
la préparation & la guerre,1'affrontement, les combattants, 1'art mili+ -
taire. Notre classement nepren& 1'essentiel des termes figurant dans
1'annexe, sans toutefois les citer tous. \ -
a) La préparation 3 la querre -
Quand "sonne 1‘'appel”, s'‘effectuent la "levée def troupes" et
"1a mobilisation". Les soldats sur le "pied de guerre", "s'engagent"-
et "s'arment". '
’ [
b) L'affrontement ;
Les "batailles", "combats" ou "luttes" se succ2dent sur des
"fronts" 60 s'ouvrent les hostilités et oD les "combattants" se "dres-
sent les uns contre les autres". o
L'ofgensive: de nombreux termes désignent cet aspect du combat:
"Assaillir", "attaquer", "avancer",-"bombarder", "cerner", "charger",
. . e
"envahir", "marcher”, "miner", "pourfendre". , - .

La défensive: ces termes sont moins nombreux et sont exprimés
essentiellement a2 1'aide des mots "dé&fense", "fortifi&", "maquis", "8

sistance”, » <

La victoine trouve de nombreuses expressions. L'"avantage",

“le triomphe", "la domination" du "vainqueur" sont ‘suggérés par "1'assu-

jetissement", "Ta conqu8te", "1'écrasement”, "1'envahissement", "1'em-

pire", "1'occupation" voire méme la "réduction" des opposants. _

La défaite est le pendant deulh victoire, et comprend 3 peu

? ?

»
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pres le méme nombre de termes. Les principaux sont "la capitulation”,

a

="la défaite", "la dé&route", "1'échec", "1'esclavage", "1'extermiﬁati s

décrivant le sort des vaincus "abandonnés", "abattus", "encadrés". -
¢ 1

La nevanche s'exprime parfois en termes de "reconquite".

3

c) Les combattants

~

Qu'ils soient adversaires, ennemis ou alliés, les "combattants"
se multiplient. "Soldats", "militaires", "militants", "hommes de guerre" )

ou "guerriers” composant 1a "soldatesque", les "forces armées" de terre

N

"fantassins" ou de mer "les flottes". Ils ont Jeurs "géné&raux", Tleurs

"capitaines", leur "arrigres gardes", et leurs "héros",

d) L'art militaire

*

Les types de conflits recouvrent surtout des "batailles d'idées"s
"d'intelligence”. La guerre prend la forme d'un “"génocide", d'une "ré-

volution", de "guerre microbienne" ou "psychologique". .,

<

Le terraing  1les "champs de bataille", "champs d'action" compor:

tent des "fortifications", des "bastions", des "places fortes".

Sthatégies: Tes stratégies et tactiques occupent une place im~
portantes. Techniques d'assaut et de défense comme on 1'a vu plus haut,
compl i quées "d'alljances", "de trahisons",'"de collaboration", "de d&fis".
Les "manoeuvrgs" sént diverses: recours aux "blindés", aux "avant-postes”;

"stratégie" et "action", "charges" des “colonnes en uniformes"...




. -

o

. 4) Fréquence des images

47.

-

9

Les indications de fréquence fidurant dans 1'Annexe III montrent que .
"le terme de loin le plus utilisé est celui de "lutte” (54 fois). Le mot [
“"combat" apparatt 21 fois et "combattre" 25; les deukx termes rapprochés
représentent 46 occurences. Le mot "forces" revient 27 fois et le mot
"ennemi" 26 fois. Signalons encone' que les termes “strat&gies", "mili-
“tant"), "querre", "résistance” et "défaite", apparaissent pr2s de 18 fois

chacun, , .

Ainsi 1'idée de 1utte de cpombat et de guerre, domine de loin, re-

groupant les termes-c18s au coeur desquels s'opposent des forces, des ennemis,

t

- des militants, résistant afin de fépousser les limites de 1a défaite

3
3

selon des stratégies complexes.

\ana1yse contextuelle

[

Les images d'eau se pré_taient 2 une description nuanc8e et 2 des in-
ferprétations multiples; les images de guerre, par contre, appellent une
approche beaucoup plus globale. Maigré leur forte ‘représentation elles
s'organisent autour de 1'affrontement de deux blocs antagonistes. Images-

mécaniques, images rigides mais étoffées, suggérdes par des mots isolés,

-des métaphores filées mais aussi des paraboles: "La belle Judith” (L.C.,

p. 193), "I1 y avait un soldat..." (Ind., p. 130).
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1) La lutte: ses enjeux, ses protagonistes

“

Description

" Nous choisissons d'envisager en premiér lieu Tes combats dans
Teur diversité, avant de concentrer notre attention sur le combat plus

personnel de 1'essayiste. )

Relevant du cliché, mais exhaussées par la cadence de la répéti-
tion, 1a lutte contre le capitalisme, 1a lutte des classes, des syst®mes,
1a lutte syndicale entre autre, sont le théftre d'affrontements 3 la di-
mension universelle ol Tes militants des classes dominées prennent les

armes, "Est ce bien 1'assemblée de 1'humanité qui s'avance ainsi en

uniforme?" (A,_d P., p. /89).

»
Ces conflits se répercutent & 1'&chelle du Québec, se doublant
de 1'idée de conquéte, Les francophones assujettis résistent au conqué-

rant anglophone:

- Sous les anglais,[ . Jnous sommes de simples

vaincus[. ..] La maTtrise &conomique le cqnquérant
s'en empare.

, (D.H-:"p- 6) -

Combat de langues, combat de mots:

...péripéties d'yn combat purement verbal.
(A. d P., p. 36)

Les idées, les valeurs sont aussi sur 1e pied de guerre.

48,




B I e L PP S

e N g o

e ke i O s e 8 - PR S [

. On ne doit pas seulement opposer au mépris
1'entrave d'une résistance et laisser le mépris
surnager dans le combat comme une valeur.

(A.d P., p. 14)

"
\

I1 serait fastidieux de pousser plus loin notre inventaire. Les
combats se multiplient, ils sont de tous ordres, sociaux, nationaux, uni-
versels, mais personnels aussi, comme en témoigne 1'itinéraire de 1'es-

sayiste lui-méme.

Tour & tour offensif, défensif, i1 est combattant lui-mé&me, au
service de 1a prestigieuse cause de 1'homme. Plus que polémiste, il est
par instant orateur, sonnant 1'appel, pointant les cibles, exhortant 2

1'action. A ce sujet citons le travail de K. Burkes, A Rhetoric of

Motives 4, repris par Jean Terrasse dans sa Rh8torique de 1'essai 1itté-

raire 5. L*extrait que nous transcrivo;;\ast un peu long mais i1 est

particulidrement éclairant: (

Un appel a 1'aide peut naturellement comprendre
des propositions purement scientifiques, ou préparer
3 1taction, comme une personne en difficulté peut
donner des renseignements sur les dangers particu-
liers dont i1 convient de se garder}...]Mais 1'appel
en Tui-m&me, n'est pas scientifique; il est rhétori-
que. Tandis que le langage poétique est une action
symbolique, pour elle-méme et en elle-méme, et tandis
que 1'action scientifique est une préparation a 1'ac-
tion, le langage rhé&torique est incitation a 1'action.

i

4- K. Burkes, A Rhetoric of Motives. Berkeley and Los Angeles, Univer-
sity of California Press, 1969, pp. 41-42.

5- J. Terrassg,‘Rhétorigue de 1'essai littéraire. Montré&al, P.U.Q.,
1977 . 4.
<7
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Discours au service de 1'action, perspective ouverte sur autre
chose, i1 semble que peu 3 peu, chez Vadeboncoeur 1a dimension devienne
plus poé&tique "pour elle-m8me et en elle-m&me" comme 1'é&crit R. Burkes.

C'est ce qui se dessine dans Les Deux Royaumes qui marquent un moment

d'arré&t, un regard en arri2re, un bilan. Un certain combat vient de

prendre fin: ‘ -

Auparavant[.] j'avais fértes affronté bien des
probl2mes de tous ordres, Tuttant contre la maladie,
puis contre un état de prostratfonf.] participant au

.combat socia1E.] faisant face aux complications...

Ce combat qui prend fin laisse la place & une lutte nouvelle cette fois

toute intérieure:

-.-pouUr 1a premizre fois je me suis trouvé dans
un conflit tout intérieur avec le monde.

(2_R., p. 10)

Forme de lutte plus pernicieuse, 1e mal semble venir de plus loin...

-

*Je ne sais trop comment décrire ce paysage as-
sombri de toutes parts. J'&tais accoutumé 3 des e
adversaires définis et francs, qu'ils fussent en moi
dans mon caractere, ou bien dans des forces hosti1esé“]
La lutte 6tait nette et le mal &tait plus ou moins &
mes yeux une place forte. Les combattants presque
par dé&finition sont sains.

(2 R.,, p. 14)

——

Voici que celui qui &crivait "nous", participant & Ta lutte,

combattant parmi les combattants, soudain se démarque, cible isolée,

guerrier sans.,armée... "J'ignorais que quelque chose souffrait en moi

.
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qui n'avait jamais vraiment souffert”. Souffrance nouvelle d'un "je"
plus vulnérable devant un monde uniformément hostile. La guerre a

changé de visage, mais est-ce encore de lutte qu'il s'agit?

- CQmmentaire

A chaque combattant, sa cause: tout dé&pend du cité& od 1'on se
place. L'essayiste, on vient de le voir, participe au combat au nom
des "indépendances". Le combat s'est vite étendu et le "front est géné-
ral". Les causes, & force de se multipliier, revétent moins d'importance )
que 1'affrontement Tui-méme, or qu'est-ce qu'un affrontement, sinon
cette mise en présence, cette friction, cette suppression de 1'écart
spatio-temporel entre deux blocs antagonistes? Corps a corps, moment de

vérité s'il en est, ultime péripétie d'un défi & la mort ou a la vie

"Une armée ne peut pas feindre" (D.H., p. 58).

Aussi plus encore que le dualisme les images de guerre véhicu-
lent une apologie de 1'action, qui correspond bien aux exhortations de
Vadeboncoeur: 11 faut en venir aux|actes et ainsi réagir entre 1'iner-
tie morbide "La contradiction i1 fayt maintenant Ta résoudre ou se ré-
signer a.périr" (D.H., p. 7). Passer 3 1'action c'est non seulement
prouver son existence, mais aussi, ié11bérémént, mettre les cheses au

clair et aller de 1'avant. Se retirer est une défaite mais ne rien faire

aussi.

Connotation vitale de 1a guerre, au 1ieu de celle de la mort et de

1a dévastation! Les images finissent par atteindre une telle cohérence

P
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et une telle constance que la ré&alité peu 3 peu s'estompe avec ses ca-
ractéristiques propres, au profit d'une vie autonome de 1'image. Le

transfert de sens que constitue 1'expression mé&taphorique est réciproque, ;
on peut m&me parler de "processus inverse", La réalité mentale imprime-
t-elle son réseau structurel sur la perception du monde au point d'8&tre

dominante? Interrogeons le texte i ce sujet.

13

2) "Mod2les et métaphores”

[N ve

Nous empruntons le titre de ce paragraphe au livre de Max Black
&dité en 1962 aux Presses de 1'Université Cornell. L'expression "pro-
cessus inverse" en est tirée. Nous avons isolé& cette citation qui

s‘applique particuli®rement & 1'oeuvre de Vadeboncoeur:

Suppose I am set the task of describing a battle
in words drawn as largely as possible from the
vocabulary of chess. These latter terms determine
a system of implications which will proceed to control
my description of the battle. The inforced choice
of the chess vocabulary will 1ead some aspects of the
battle to be emphasized, others to be reflected and
all to be organized, in a way that would cause
much more strain than other modes of description.
The chess vocabulary filters and transforms. It
brings forward aspects of the battle that might not
be seen at all through another medium.

Si nous remplagons "the battle" par le mot réalité et "the chess
vocabulary" par vocabulaire de guerre, nous sommes en présence de la des-

cription parfaite du pouvoir filtrant et transformant des images de guerre

[y

|

6- M. Black, Models and !Metaphors. Studies in Lanquage and Philosophy. .
- New-York, Cornell University P?Iess, 1962, p. Zg.
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dans les essais. En voici une 111:??{}’(%: tout d'abord comparé 7(ou

theme )-- comparant (ou phore) s'/é i1ibrent, puis le comparant prend

de plus en plus le d;ssus... -

L'avenir des Quépécois, ces mois-ci, paraft se
se jouer de semainé en semaine, comme le sort des
armes se d&cide parfois dans une bataille.

(Géno., p. 89)

Ici, le comparé et le comparant s'organisent autour de Ta conjonction

"comme" rev&tant Ta méme importance et conservant leur indépendance,
On peut observer, depuis quelques mois surtout,

chez 1'occupant -en-progression,une fidvre inusitée,
comme si,dans une campagne ol i1 aurait 1'avantage,

des opérations rapides étaient en voie,
(Géno., p. 64)

Le réseau d'images de guerre ne se cantonne plus 3 la comparative
mais existe déja dans la principale. Ainsi 1a représentation métapho-

rique est double, et toujours dans le méme registre. Cet autre exemple

n
H

esf représentatif de la m@me interpénétration:

/
.-ces capsules de réel s'avancent,telles (sic) des
blindés.,

(Géno., p. 134)
Bien que le mot "capsule" n'appartienne pas au vocabulaire militaine i1

est assez clair que le choix de ce terme est déterminé par la comparaison

avec "blind&s". Ainsi 1'image ou le phore régit le theme.

7- B. Dupriez, Gradus: 1les grbcédés littéraires (dictionnaire). Paris,
10/18, no 370, 1980.

e
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Plus élaborées, sont les métaphores f{ld&es 1'espace d'une page,

d'un paragraphe, d'un recueil (reportons nous au Géngcide en douce). A

moindre é&chelle, prenons cel exemple traitant du "gai dé&sordre de la
rue" et "du joyeux mé&pris de toute la symbolique de la propri&té mes-

quine", Vadeboncoeur &crit:

++C€ qui les refoule et les remplace, c'est ’
la troupe, c'est 1a colonne des fantassins sans

cause et sans pays, mercenaires réguliers aux

ordres des pauvres types qui forcément gouver-

nent.

(Ind., p. 69)
Trois mots se succddent, consolidant la métaphore militaire: troupe,
colonne de fantassins, mercenaires. Le premier est proche du référent
("police") et suggere 1'organisation rigide du corps. La colonne de
fantassins renvoie 3 une vision plus idéalisée de 1a guerre, évoquant
la progression, la marche. Finalement, ménageant 1'alliance de mots,

v

“mercenaires”, mot dépréciatif, cotoie "réguliers”.

»
Autre exemple, ne manquant pas de grandeur, est cette "attaque" contre

P. Trudeau:

A7 s'est mis A délirer,ausqu 3 pourfendre des ‘
ennemis imaginaires, qu'il choisissait d'apercevoir|.
dans les maquis inexistants de son propre peuple [ )
et'd livrer furieusement bataille, 2 tout propos, s s .

d des assaillants.
(Géno., p. 40)

Ici encore, les références se confondent, Don Quichotte a traversé

1'Atlantique. ..
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I]ﬁnous a semblé intéressant de mettre en relief 3 1'aide de cita-
tions, 1'entrée en guerre de la pensée et de 1'id&e dans les essais:

...11 ne s'agit 13 de rien de plus que d'une
pensée militaire en campagne.

(A. dP., p. 82)

C'est une bataille d'idées.
(Géno., p. 77)

...Cétte pensée s'arme d'avance entre tout ce
qu'elle ne peut régir.

(G&no., p. 133)

Ses jdées sont derri2re lui et i1 les traine comme
des pi2ces d'artillerie.

° (Géno,, p. 134)

...une pensée 1in&gire, impérieuse, guerridre.
(Géno., p. 139)

Dans le cas d'une oeuvre polémique, 1'association des idées et du
registre de 1a guerre est courante, mais elle est, en 1'occurence, si
travaillée, ouvragée, précisée qu'elle se dégage du cliché et témoiéne

de 1'emprise du réseau métaphorique sur 1'expression de la pensée.

Nous ne saurions clore ce paragraphe sans é&voquer les barabo1es
guerri2res, telle celle de 1a "belle Judith" (L;g;, p. 193) ol se super-
posent les registres bibliques, guerrier, et bien sdr le sens profond du
texte. I1 s'agit 13, d'un texte & valeur exemplaire, microcosme cohérent

—&f signifiant, malgré une grande fid&1ité aux registres utilisés.
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‘Forme allégorique oD la réalité est coul&e dans un moule préexis-
tant, 8 des fins d'expressivité, de didactisme, de dramatisation. On
peut se demander si la vérité n'est pas sacrifide & la conformité a 1a
légende? Probablement jusqu'3 un certain point, mais 1'heureax retourne-

ment final justifie 1'artifice (c'est Judith qui s'endort!)

La forme parabolique est utilisée plusieurs fois par Vadeboncoeur, et=
1'élaboration qu'elle suppose traduit cependant, de Ta part de 1'essayis-
te, le souci de mettre au point une forme "primitive" voire mythique, y
retrouvant par 13, quelque chose de la tradition orale, de la geste, ou

de la fable.

’JMQ) la "matrice tropique profonde" conforme la ré&alité a son archi-

tecture, recomposant, avec un art consommé, une expression premidre du
monde, comme le peintre cherche 2 retrouver 1e coup de crayon pur de'

1'enfance.

3) Les conflits se résolvent-ils?

Tous ces combats, ces oppositions, ne tendent-ils pas 3 se résoudre?
Par dela la victoire ou la défaite si souvent &voquées, 1'itinéraire de

1'essayiste ne débouche-t~il pas sur un paysage de paix?

D8s les premiers essais, 1'art et 1a pens&e é&chappent au conf'lit)
sans constituer une contradiction avec notre description précédente

mais une différence de perépective.
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Les révolutionnaires sont généreux,ma1s
leur pensée souffre du fait qu'elle est con-
trainte par les nécessités de 1a Tutte et de la
la polémique. I1s en oublient peut-8tre que
pensée d&borde de beaucoup 1'ordre des combats.

o (A.d P., p. 84)

Dans Un_Génocide en douce (Marx et Mozart) Vadeboncoeur revendique la

compatibilité de la lutte et de 1'art:

La grandeur d' une lutte d'ouvriers ou d'une guerre
anti-impérialiste n'a pas comme antith&se cent pages
de splendeur littéraire proustiennef,.] La domination. :
des multinationales est une dhose, la mus1que de - )
" Scarlatti en est une autre. L'univers n'a pas & &tre
schématisé par 1'anti-univers abstrait des conceptions
nécessaires d une révolution

+

(Géno., pp. 138-139) -

L'homme &chappe par ces biais 3 la lutte et d'ailleurs se doit d'y
&chapper car "1'idée ne doit pas déposséder la pensée". Cependant une

évolution se dessine et un renversement de perspective s'op2re dans le

chapitre intitulé "La dignité absolue" dans Les_Deux Royaumes.

Nous avons d&ja relevé que dans Les Deux Royaumes le conflit inté&-

rieur s'est substitu& aux autres "combats quasi-perpétuels”. A présent

A1 nous faut considé&rer 1a nature de ce conflit intérieur, qui malgré

son nom n'ouvre pas sur un affrontement. L'i‘dée de friction vitale, de
lutte souhaitable, est peu 3 peu remplacée par celle de distance, d'é&-
cart, d'altitude, L'essayiste expérimente douloureusement que dans le
monde moderne, celui de 1'extérieur, "1'espace sprirituel est aboli"

(2 R., pp. 17-18). Parachevant sa rupture avec le monde, 1'auteur rentre

o~
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en Tui-méme, tel 1'enfant qui s'isole avec un 1ivre dans une hutte, en
quéte de "quelque royaume d'intense et aérienne Tumizre" (2 R., p. 36),
royaume en altitude suggéré par les oriflammes.de certaines toiles de

Chiricou, nouveau paysage mental:

I1 est rare qu'un univers mental parvienne 3
se substituer & un autre, ne ft-ce que partielle-.

ment. C'est ce qui m'arrivait pourtant,..
(2R., p. 30)

Telle 1'invitation au voyage baudelairienne ce "13a-bas" est calme, dis-

tance; on a envie de prononcer le mot de paix, n'&tait 1a conviction

que la paix est une notion moins simple qu'on peut 1'entendre. .
La vraie paix n'est pas la cessation de 1la

guerre, eHS est plutdt une forme sublimée de \ o , ,
celle-ci, '

-

Plutdt que de paix ne faut-il pas parler d'un "adieu aux armes"?

]

I conclusion

2

A

~ Les images de guerre constituent un réseau dense et &laboré, tradui-
sant et modelant la ré&alité, lui conférant parfois leurs caractéristiques. |
L'image au 1ieu d'8tre au service de la réa}ité, -1a précede, la domine,

lui imprimant sa marque,

v

8- Teilhard de Chardin, Qeuvre, tome V, p. 96,
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La vision dualiste du monde organis& en blocs antagonistes tend &
s'unifier dans 1'affrontement aux vertus vitales (car il met fin a
1'inertie qui chez Vadeboncoeur est synonyme de mort). Ainsi 1'affron-

tement revét autant de prestige que 1a victoire elle-méme...

Finalement 1'essayiste est le thédtre d'une mutation profonde,
L'horizontalité des combats est supplantée par 1'envolée verticale, en

altitude, dos tourné & 1'action, le regard levé, Conflit résolu, con-

flit sublimé? Le point final n'est pas mis... o C

Chez Vadeboncoeur, 1'esprit et Ta. plume sont sur le ‘pled de
guerre: 11 s'agit de mobiliser le lecteur. "I1 s'agit d'une bataille"

(D.H., p. 78) de faire de nous des partisans en dramatisant le-discours.

Comme pour 1'image d'eau, par deld cette dramatisation, ce didac-
tisme,  cette invitation 3 la 1utte',‘ ies images de guerre sont la trame
d'une Epopée au présent ol i1 faut dire le monde 3 1'aide de formes é]él-
mentaires, premidres, toujours ce seﬁs plus pur des mots de la tribu...
Bien sﬂr,}]'épopée est québécoise, mais elle est universelle aussi. Ce

qu'il faut c'est recommencer, retrouver la "premi2re heure", ce "point

- de recommencement”, se réveiller et entreprendre la lutte essentielle:

~

la croisa'de de 1'homme pour “1*homme.
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CHAPITRE III

ESPACE ET CIRCUITS SPIRITUELS

~

1

‘ .
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[ vue d'ensemble |

+ ¢ ])

Répartition des images

o

2) Diversité des termes composant les images

n

3) Classement des images - - . o

- Les termes désignané 1'espace

- La perspective horizontale, ses orientations et ses
- . rupture ’

[

- La dimension verticale

- Les figures

| . 4) Fréquence des 1mage‘s

analyse contextuelle J o

1) Lignes et chemins ) S

*

- Description “

. d.i.'ﬁwué des itinéraires
. Les oppositions :
. Les grandes .images
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-s Commentaire

2) Les frontidres et espaces clos

b - . - Descri ption
! ©
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’ . frontidres Limites - digues - bavnidnes
. cercles, cadres, prisons (ou figures germies)
. . Les pernspectives inversées de La Dernidre hewre et
P La premidre et des Deux Royaumes

L - "

- Commentaire

3) Les points g ;

~ Description . ‘ r

%
. divensite des points . .
. Les points de départ ' "
. Les points de nencontre ;
. Les autres points remarquables : N
.7 fusion des points '

- Commentaire

4) L'espace

- Description'

g 4 . . réduction et ouverture
\ . ALa distance g , )

- Commentaire

B) Verticalité, altitude

o

- Description

. redressement opposé & horizontalité .
L'altitude
. - Commentaire

¢
N

conclusion .




A e Tkt SR AL b e

62.

s

¢
E?PACE ET CIRCUITS SPIRITUELS
"ky

La nature est un temple...

£

Les contours et reliefs de 1'espace mental que nous entreprenons de
décrire ici sont assez ais&s & 1isoler car ils sont 1'objet, chez Vade-
boncoeur, d'une représentation constante et détailléde: a mesure que
1'on progresse dans les essais, cet espace prend de plus en plus d'en-
vergure. L'essayiste 1'aménage seion ses objectifs Spirituelg. Ny
évolue suivant un ré&seau de plus en plus complexe &pousant les formess

des figures géométriques idéales.

7

IT nous faut, ici encore, constater la richesse et la cohérence de
ces 1ﬁages spatiales constituant peu 3 peu un espace pardlidle, un

"deux idme royaume"...

vue d'ensemble

1) Répartition des images 5
\

Trois des essais regroupent clairement le plus grand nombre d'images
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spatiales. Ce sont La Derni2re heure et la premi2re, Indépendances et

Les Deux Royaumes. Compte tenu du nombre de “pages La Derni2re heure et

1a_premi®re contient presque deux fois plus d'images spatiales qu'Indé-

pendances.

2) \Diversité des termes composant les images

1y

Nous avons relevé plus de 290 termes se rapportant 3 1'espace spiri- <

/
tuel. L'ensemble de ces termes figurent par ordre alphabétique en an-

nexe 1. Notons que dans Les Deux Royaumes, nous distinguons une variété de

134 termes alors que dans La Derni2re heure et la premi2re, il n'y en a

que 49, Etant donné la quantité de termes' figurant sous la rubrique
espace, nous propgosons, en annexe, un deuxi®me classement alphab&tique

plus nuancé. i

3) Classement des images

kT

Nous avons choisi de privilégier 1'aspect dimensionnel des 1mage;,
aussi, aprds avoir relevé les termes d&signant 1'espace, nous attacherons-
nous 3 noter ceux qui &voquent 1'horizontalit&, la verticalité, la
perspective en profondeur. Nous regroupons par ailleurs les termes évo-
quant des figures plus spécifiquement géométriques. Afin d'éviter une
énumération fastidieuse ﬁous nous limiterons ici aux termes principaux,

1'ensemble des termes figurant en annexe.

1- Se reporter 3 1 Annexe III en ce qui concerne ce chapitre.

v
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: - Les termes désignant 1‘espace

Les termes généraux, "aire", "dimension”, "espace", "monde”,
!

.

“pays", "perspective”, "territoire”, "univers", "vastitude", se juxta-
posent & des termes évoquant un certain agencement de 1'espace: "décor",

"géographie", "“paysage", "campagne”, "champ"...

. — - La perspective horizontale, ses ‘orie€ntations et ses ruptures

Les "chemins", "routes”, "voies", "sentiers" qui sillonnent le |
paysage ne sont ni uniformes, ni infinis: ils compoétent un "point Qe
départ", un "commencement"”, parfois pergu ‘comme “"recommencement", "renou-
vellement”, "renaissance", de m&me qu'un "terme" (“"aboutissement", "bout",
"extrémité", "frontidre", etc...). Ils sont jalonnés “d'étapes", "d'ar-
réts", nde paliers", "de bornes", mais aussi interrompus par des "points
< de rupture", ;abTme", "précipice", "ligne de partage", "br&che", "cassu-

l
H ., v

re", "clivage"...

Les directions sont multiples. L'idée de "dsvoiement", "dévia-
tion", est particuli®rement accentuée ainsi que "le retour en arridre",
"Te rebours”. Les lignes ainsi dé&finies "divergent", sont "parali2les”

ou "convergent" en des “points de rencontre", "carrefour", "croisements",

S e ey e e

"aiguillages", "bifurcations”, Le jeu des ouvertures et cloisonnements,
: des perspectives ouvertes ou fermées, des "portes &troites" contrastant
avec 1'infini, est remarquable. I1 compose un réel "compartimentage" de

1'espace mental.

- La dimension verticale

“Cette dimension comprend 3 la fois 1'ascension et la descente, et

B e T i
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le niveau d'altitude zéro 3 ras du sol.

Le prestige de 1'altitude, de 1a hauteur, de 1'é&lévation est
corroboré par Ta diversité des termes qui les évoquent: "1'homme debout",
qui se dresse, se rellve aspirant aux "sommets", "fattes", "ciels", sont
des images fréquentes qui s'opposent 3 celles de "1'abaissement", "du
déclin”, "de la décadence", "de la pente déva]ante";~7Moins négatives sont
les images de 1'homme "rampant®, "3 plat", ha ras du sol", car i1 conserve

son pouvoir de "sursaut" vital.

- Les figures
A partir de figures &lémentaires, tels le "point" et la ligne

droite ou courbe, des assemblages s'op2rent. De la carte mentale se dé-
gagenf des "cadres", des "triangles", des "pyramides" ou des "cercles".
Jeux de formes, de surface, de volumes formant des "a§ymptotes", des
"bin6mes", des "&chafaudages"; figures ouvertes ou fermées marquant les

limites au-dela desquelles] sg définissent 1'inté&riorité et 1'extériorité.

4) Fréquence des images

Le terme dominant dans les sept recueils est "chemin" &voqué 78 fois.
Si on 1ui associe les mots de voie (43 fois), ligne (89 fois) et route
(19 fois) on peut affirmer que 1'horizontalité est 1'objet de plus de

179 occurences. Le mot "point" arrive loin derri®re avec 42 occurences

{;




de méme que les "limites", "frontiBres" avec 30 occurences; 1'espace
- et ses différentes désignations est mentionné 26 fois, précédé par la
verticalité (29 fois).

13

Ainsi donc 1a lin8arité apparatt comme 1'épine dorsale d'un paysage

mental fortement détaillé, dans lequel nous allons 2 présent pénétrer,
=

suivant 1'ordre des fréquences.

‘ Iana1yse ccntextue11e|

1) Lignes et chemins

&

- Description

La diversité de ce réseau frappe mais déconcerte aussi par son
gxp]oitation stylistique: les dizaines de chemins, voies, lignes, sen-
tiers que nous suivons m&nent un peu partout, et représentent, tantst
1'itinéraire vital qu'il faut emprunter 3 tout prix, tantdt une linéa-
rité abhorrée. Nous\tenterons de rendre compte tout d'abord de la di-

v o

versité de ces itinéraires, puis de leurs oppositions et finalement nous

nous arr8terons sur quelques imagé;-;;;arquab1es par leur &laboration.
T Diversite des itineraines
<;\ Réseau extrémement fourni, nous 1'avons dit: dans quelque re-
Eue11 qdé ce soit, les routes, s'amorcent, se dessinent, se croisent,
. divergent 2 une cadence acc&lérée. Si la ligne est parfois celle du par-

tage ou de la communication elle est beaucoup plus souvent le trace
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fictif de notions diverses, relig1on: puissance, droit, 1iberté, con- ~

formisme, capitalisme, histoire, compré&hension, action, contestation,
asservissement etc... Par del3d la diversité des objectifs, 1e chemine-
ment s'effectue selon des itinéraires oll alternent les routes, avenues,
sillages, tracés, sentiers, chemins. Dans les premiers essais la ligne . |
et la voie dominent, laissant plus tard le dessus au chemin, Assez cons-

tamment cependant, la voie royale ou souveraine, revient sous la plume

de Vadeboncoeur,'instaurant une hiérarchie au bas de laquelle s'ihscri-
vent la déviation et les chemins tortueux, incertains ou rigidesj I1 y
a de bonnes voies et de mauvais sentiers, étroits et bouchés, enclavés

et surpliombés, fr8lant des précipices...

Voici Ta route unie et surplombée par des pics
ou posée tout au bout de ravins menagants.,.

(D.H., p. 48)

C'est en 1'homme lui-méme que se déroulent les chemins les plus presti-

5 -

gieux, privilégiant 1'idée de cheminement:

"

...Ce voyage authentique et réel d'un homme
selon sa route secr2tement inscrite en Tui-méme...

(L. d R., p. 188) o

——

Les sillons, s'i1s se multiplient, ne s'é&quivalent pas, voire

_ méme se contredisent,

T

- Les oppositions /
‘Le chemin est ouverture, mais Te chemin est réduction; le chemin

tortueux doit s'effacer au profit de 1a 1igne droite, mais la ligne

e w




/
droite touche au "d&lire 1inéaire"! Voiid de quoi désorienter.

Le chemin est 1'ouverture, la percée vitale, 1'orientation enfin

" trouvée au coeur de 1'informe, du chaos, du complexe:

La révolution castriste E..]s'est fray&e un chemin
3 travers 1'enchev&trement des forces politiques.

(L.C., p.9%) K

Cette poé&sie est plus que poésie, elle est
la vie méme se frayant un chemin.

La vie est forte, c'est certain, de sorte qu'on
peut toujours y choisir un chemin 3 part et en
méme temps plus ouvert sur un ciel &largi.

(2R., p. 229)

C'est 1e chemin droit, clair et direct qui est la voie royale face aux

chemins tortueux dont i1 faut pourtant parfois se contenter:

S

L'énergie enfin captée de la matiére,(;..]
s'ouvre une voie souveraine dans le pays des
hommes, effagant les chemins tortueux, imposant
son immense et b&n&fique tracé&, comme la seule
route praticable, faisant 1'histoire, &cartant
les dafculs dessinant un sillage oD 1'homme n'aijt

1 ) )
plus qu'd s'engager, (L. d R., pp. 275-276)

‘Relevons dans cette citation la variété de termes dé&signant le chemin;

il y en a pas moins de cing.

... ni le peuple ni personne ne dispose de
- ¢hemins plus directs. I1 faut donc prendre des
chemins nombreux et incertains,

(Géno., p. 141)

Voici que, ces chemins directs sont ceux dont i1 faut précisément
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sortir. .
...la démocratie sent de nouveau le besoin de
| sortir des avenues qu'on lui avait tracées,.,
/ | ~ (L.C., p. 39)
/ La contestation consiste i sauter hors des

railsf..}d rompre 1a chatne des raisons f..
celle-ci est trop simple, trop lingaire.

(Ind., p. 22)
Le chemin se trouve assimilé 3 la rigidité, la contrainte tant dénoncées:

Encore un chemin, encore une ri&gie, une
ligne, une sanction, une &preuve, une menace,

(Ind., p. 134)
Nous voici amenée, une fois de plus, devant ces images identiques et

pourtant opposées dans leurs connotations, 3 nous poser la question de.

savoir ol réside -1 'unité.

- Les grandes images
Animée du désir d'approcher le texte de plus prgs et de rendre
compte de la beauté de certaines images, nous nous proposons deksonsidé-

rer maintenant trois extraits particuli2rement remarquables pour Jeur

&élaboration et leurs similitudes.

Dans La Dernidre heure et la premilre, Vadeboncoeur montre en

quoi "1'ind&pendantisme actuel" n'est pas,malgré les apparences, une

prolongation du passé:
On a 1'0oeil fixé sur le chemin, un agréable
chemin, dont le déroulement est dans la suite

du commencement; on ne voit pas le paysage. I
s'agit d'un aimable voyage, au cours duquel,

-y Bl e
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toujours sur le chemin ou sur ses bords,on
#» peut s'arréter et pique-niquer: Quelle im-
. portance? On est toujours sur la routeELé]
r Le paysage environnant n'est plus reconnafssa-
. ble. Voici 1a route unie et surplombée par des
fics ou posée tout au bord de ravins menagants?
e paysage a pris 1'aspect d'une mer. démontée.

sﬁ (D H,, p. 48)

Ici, nous voyons le chemin s'inscrire dans un paysage, et c'est
essentiel. Le chemin représente 1a continuité avec le passé& tranchant
sur le paysage qui représente le présent. Le promeneur doublement me-
nacé par 1'altitude des pics et la profondeur des ravins, est inconscient
du danger, gardant 1'ceil rivé sur le chemin. Ainsi le chemin est-il a
Ta fois vital pour qui reste sur la route, mais mortel aussi. Le
voyageur privé de regard latéral est ignorant de la réalité présente.
L'image de 1a mer démonté&e confire une nouvelle intensité a ce paysage

soudain mouvant, donc plus menagant encore.

L'image &pouse 3 la fois les contours du paysage et ceux de la
vision de la réalité québé&coise. Elle v8hicule, par ailleurs une inté-
ressante représentatjon spatio-témpore]le, dotée d'ﬁn double présent:
celui du voyageur sur sa route qui prolonge 1e passé et celui qui, ins-

crit dans le paysage, constitue le présent en rupture avec le passé.

Dans Indépendances, cette image participe de l1a méme vision:

- En politique, aussi bien qu'en morale ou que dans
1*'intelligence du monde, ie fait de ces bifurcations
inattendues ressort. Je suis tombé sur ce spectacle.

Le long du chemin droit et surplombé, j'ai jeté des
” coups d'oeil latéraux sur les sentiers naissants de

ces fuites. C'est peu de chose . Ce livre est lui-

A o e e e 0 B [ e oy . b o s 3 [EERST——— .-

70.
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m&me un sentier, une infime expérience déroga-
toire.

(Ind., p. 175)

Débarrassé de ses ceill®res, le voyageur cette fois pergoit les
"bifurcations inattendues"; &loge de la déviation, de 1a fuite, ce chemin

rappelie celui de La Derni2re heure et la premidre, mais i1 s'agit ici

de sortir des sentiers battus'.. Voici que le livre devisht lui-méme

sentier, tracant les voies précieuses d'un ailleurs,

N

En dernier lieu, cet extrait des Deux Royaumes, chargé d'inten-
A

sité dramatique: {

A 1'extérieur, presque rien ne permet plus de .
maintenir, vers une part fGt-elle minime de ce .
qui s'y trouve, un chemin qui s'étende le moindre-
ment selon le choix que j'avais fait. Il n'y a
presque plus de vaies pour le recueillement, au
dehors, dans le milieu des mouvements extérieurs
de la vie.

(2R, p. 35)

Le chemin tendrait & disparaftre faute de trouver un terrain

propice pour se dérouler. Nous laissons loin derri2re le cheminement

7 1ibre et capricieux; voild que 1'extériorité se dresse tel un é&cran,

mouvante, bruissante, distrayante. I1 n'est méme plus question de tracer

une route quj transgresserait les limites de 1'intériorité... .

)
! ‘.

- Commentaire
La multiplicité des voies, leurs orientations diverses, la cons-

titution de paysagef élaborés comme des aerEre-plans de peintures de la
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Renaissance, laissent annt tout transparaftre le goGt et la nécessite

du cheminement:

Chacun part et se rend en quelque lieu, I )
.accomplit le voyage de sa gloire ou de sa condamna-
tion, majs i1 1'accomplit.

(L. d R., p. 177)
‘ma1s surtout le besoin impérieux de 1‘'&crivain de projeter des 1ignes,
= de marquer les espaces, de couler les notions dans des représeptations
diachroniqﬁes: percevoir les choses dans un déroulement, une progres=

sion ou une régression, une mobilité certaine... Wi

Bien slr, i1 y a les réminiscences des longs pé&lerinages, cette
sacralisation de 1'itinéraire, long, ardu, 3 1a fois concret et spiri-
tuel:

C'est un pélerin qui s'est perdu quelque part
sur la route[..]comme un fugitif de la Bible.

(2R., pp. 114-115)

.o~

Ces nombreuses voies'peuvent refléter par ailleurs 1'horreur du vide, ou
du chaos: 11 faut que 1'espace-soit amé&nagé, que des direétions, des
tendances s'en dégagent. Pourtant le jeu complexe 3 partir des lignes
(faut-il les suivre, ou les éviter?) marque nettement le golt de Vade-
boncoeur pour la dérogation "J'avoue que la déviation me plaft a;sez"
(A, d P., p. 89). Or pour dévier i1 faut un rep2re & partir duquel la
déviation, la fuite, ou la bifurcation s'op2rent. Ainsi nous trouvons-
nous face 3 cette constatation paradoxale: les efforts de Vadeboncoeur

de tracer des lignes, de "donner de 1a 1igne" aux choses, d'en définir les
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72,




cadres, ne sont que le premier temps d'une démarche qui tend 3 la des-
truction, ou remise en question de ces m&mes cadres. (ependant, de nou-
velles lignes surgissent interminablement: "en derni2re ligne ... ma
derqiére ligne &tant moi—meﬁe" (2R., p. 164). Il y a toujours un che-

min qui renatt quelque part au fond de 1'homme...

2) Les fronti®res et espaces clos

Le “cloisonnement multiple", que nous abordons 2 présent; est porteur
des mémes contradicfions que la ligne, que d'ailleurs i1 prolonge. Le
plus souvent décriée, la frontidre, cercle, cadre ou simple limite est
parfois la Barantie nécessaire 3 la préservation des particularismes ou
de 1'identité. Le jeu des perspectives ouvertes ou fermées ne manque
pas de se,modifiér 3 mesure que 1'on avance dans 1'oeuvre, au point que
1'ouverture et la fermeture en arrivent a se cqnfondre:

Ce monde 1a &tait clos, parée qu'il n'é&tait ou- ,

vert que sur des chambres successivesf..]I1 atait
clos parce qu'il &tait indéfiniment ouvert.

(2R., p. 31)

Nous envisagerans tout d'abord les images de fronti2res, puis les

figures fermées, et finalement les cas remarquables de ggVDerniere heure

et 1a premi2re et des Deux Royaumes.

- Description :
- Frontidres Limites - digues - barridnes N

Quelle rupture ?ue'de soudain se reconnaTtre ' -~
en terre illimitée!

( (L. d R., p. ]90) "
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Préoccupé d'i11imité&, Vadeboncoeur ne manque pas de nénoncérrles fron-

titres, du regard, de 1'esprit, de 1'idéologie, de la réalité.

[N

Des que 1'esprit se bafricade je n'y crois plus.

P —
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’ ‘ - (4. d P., p. 72)

Nous somme enclins 3 respecter les limites ficti-
ves de la réalité.., : :

N ‘ (L. C., p. 14)

On voit les franti2res se dessiner partout, d'autant plus insidieuses que |

parfois elles sont invisibles.

La. frontidre invisible ... se consolide, devient une
limite quasi naturelle et acceptée comme telle, d force
d'8tre infranchissable, 3 force de ne pas &tre contestée...

(L.C., p.128)

Par ailleurs, .glles composent des structures "en abyme" chires aux pein-

[

tres hollandais, a Ia’%rontiére des frontidres:

Un art pittural peu gestuel E..]crée pour sa part mais
d la meme fronti8re (1'éternelle frontidre & la lisidre de
laquellé 1'art ne cesse de poser ses dieux termes) °
une statue morne et rayonnante qui est a 1a fois -
silence et parole, solennité,comme toujours en ces .
confins, , " ‘ - .

»’—~ - “ i '(2 R./, d- ]07)

4

\

Les images. de frontidres sont celles d'une réalité finie, défi-
nfe, cqmbartihentée, lTotissée; reflétant 1';pp@uvrissamént et 1a rigi-

dité mentale. Laissons 3 Vadeboncoeur le soin de nuancer sa pensée:
. Borduas - a changé du tout au.tout_notre pers-
_pective, Partant d'un monde moral qu'il s'agis-
sait petitement d'aménager,.i1 nous a Tancé dans

~ 1'i1limité. "Autour.de nous tout était-clos; res- -
“treint,.enclos!" i1 nous a fait la théorie et -

»
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et 1'illustration de 1'il11imital Or, ceci aqui- ‘

vaut 3 la destruction d'une vue essentiellement
dimensionnelle et Totissée des choses, qui 1imi-
tait notre pensée dans tous les ordres et qui
&tait elle-m&me 1'effet d'une situation générale
caractérisée par le manque d'espace vital,

75.

(L. d R, p. 190)

Evoquant Borduas, Vadeboncoeur ne fait que transcrire sa propre
démarche, sa propre soif d'illimit&, son begoin d'espace vital. L'im-
p’ression de claustration, d'8touffement et encore plus accentuée lorsque
la frontitre est évoquée par des images de cercles, cadres, prisons.

- Concles, cadnres, prisons (ou figures gerumées) )

Chacun de ces termes renvoie 2 la m&me vision, et correSpond
aux étapes d'une évolution: tout d'abord c'est 1'image parfaite et
abstraite du cercle qui prévaut, puis d mi-chemin entre la géométrie ét
1'image concrete s‘inécrit le cadre, qui ;Je'u 3 peu Taisse la place a
'l/'limage de 1a prison.

Les cercles des empires, de 1a "fatalits", de 1'"ignominie", de
1a"'guerre froide", des "id8es", de la "politique”, les "cercles vi-
cieux", sont appuyés par les termes tels "encercler", "cerner“a, "cl6tu-
rer", "entourer de remparfs" "enceintes", "fermer Te cercle". Vadebgn-
coeur aime 3 se servir de 1°'image du cercle dont la c1rconférence défi-
nit de contraignantes limites:

...notre condition historique particulidre qui,

de son c&té, fermant le cercle vicieux, avait pour

effet de rétré&cir en nous 1a pensée religteuse et
de restreindre les horizons de notre Eglise.

i _ (D.H., p. 13)
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Selon une démarche désormais familidre, ce cercle doit &tre transgressé:

11 fallait sortir du cercle vicieux de la des-
tination.

 (Ind,, p. 101)

NS S

‘Nous sommes cernés.
(Ind., p. 115)

Pour Vadeboncoeur c¢'est surtout la jeunesse glorifiée d'Ind&pendances

qui détient 1'art "de 1a fuite hors de ce cercle”.

L'image du cadre, renforcée par les mots "encadré", "cloisonné",

“compartimenté”, est plus anguleuse, plus militaire:’

I1 prétend que les syst2mes encadreront 1'his-
toire...

N

(s} * (l_llg." p- 31) .

L'image de la prison est surtout utilisée dans Un Génocide en

douce. Vadeboncoeur y dénonce 1'empriSonnement humain et celui des

idées, prenant parfois les formes trompeuses d'un espace:

«
B

Je ne me suis jamais laissé emprisonner dans
ces prisons 1a£...]Une' prison véritable sous les
apparences d'un espace.

(Géno., p. 139)
Dangers de 1'id&ologie et de 1'é&poque:
[L'idéologie] retient la pensée politique pri-

" sonniere,
...1'époque a mis 1'intelligence derridre les

grilles. -
(G&no., pp. 140 et 181)

[
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L'intensité dramatique croft 3 mesure que les images sont plus
concrites. Cette &volution est d'autant plus remarquable que gé&néralement

chez Vadeboncoeur la tendance est inverse et que la progression s'effec-

———————tue—dans—le—sens—de-1abstraction.—Ici—tes—frontitressse-ressdrent-—de

plus en plus, entraftnant 1'asphyxie spirituelle. Or cette médaille a
un revers et voici que les frontires deviennent vit_a]es.

- Les penspectives invensées de La Dendiére heune et La premidre -
et Les Deux Royaumes

Comme nous 1'avons décrit 2 propos des images d'eau, dans La

Dernidre heure et la premire 1e propos est centré sur le peuple québé-

ceis et ses relations avec 1'histoire, C'est de sa survie, de la pré-
servation de ses particularismes qu'ﬂ‘/ si'agit. Dans un premier temps
Vadeboncoeur ;iécrit la position "traditionnellement retranché(e) de .
1'histoire" des Québécois, ce qui paradoxalement leur a assuré la survie
pendant des sicles. Aux pages 27 et suivantes Vadeboncoeur décrit jus-
tement, sous forme de "politique - fiction" au conditionnel, le triste
gtat d'assimilation d'un pays dont les fronti2dres "seraient devenues
;'nefficaces" et imaginaires et dont "le territoire ouvert 2 tout envahis-
seur” favoriserait la dissolution. Aussi, afin d'@viter cela, imitant
1'expérience juive:

11[.] fallait pouwvoir faire les lois et &lever

contre quiconque 1e droit que les frontilres é&cri-
vent sur le terrain,

(DH., p. 31)
Les fronti2res sont la garantie de l'existence individuelle d'un pays [

participant enfin au courant de 1'histoire universelle:

. e——————

b




~y

e e o WAL NS i g 2 o w - - ———

Nous appuyant sur des restes de droits et sur
des vestiges de particularismes défendus par ce
qui subsiste ici de fronti2res dans ce monde
niveleur,,,

(D.H., p. 725
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Ainsi un retranchement succ®de 3 un autre retranchement: 1le retranche-
ment ahistorique mais vital, originel, débouche sur un retranchement
historique et conscient visant & Ta préservation du "régionalisme" au

tout premier plan de la "contestation universelle" (D.H., p. 75).

Le "nous" collectif de La Derni2re heure et 1a premitre se sin-

gularise: i1 devient le "je" de 1'essayiste qui expérimente dans Les
Deux Royaumes,les itinéraires du retranchement. Composant ici encore
une structure en abyme, Te "moi" ne se contente: pas de se démarquer de

1'extériorité mais creuse le champ de 1'intériorité:

I1 m*avait fallu franchir toute la modernité.
Encore ne 1'avais-je fait que de retranchement
en retranchement, repoussé par ce que je ne pou-
vais plus que halr, orienté& 3 rebours par mes ré-
pulsions dans le plus secret des territoires inti-
mes, ol s'&tablit d'abord 1a relation des E&tres
les uns avec les autres mais celle d'un &tre seul
avec sa source.

/ (2R., p. 52)

,A/Commenﬁaire

Le syst2me ouvragé <que forment les jmages d'espace clos ne

prend donc pas de connotation définitive. Selon le contexte la connot&-

tion sera positive ou négative, jouant sur 1'opposition dq fini et de
1'infini, de 1'ouvert et du clos, de 1'extériorité et de 1'intériorité.

Le renversement tr®s marqué des Deux Royaumes suit 1'8volution
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psychologique profonde de i'essayiste, mais d'une fagon plus générale
1'opposition entre 1'ouverture - universalisme, et la fermeture - par-
ticularisme, est le reflet d'une 6;éoccupation fréqﬁente et évidente |
des gssayistes québ&cois. Que ce soit dans les Convergences de Lemoyne

ou Les Blocs erratiques d'Aquin, on pergoit cet antagonisme entre la

volonté de se conserver en tant que Québscois ‘et de néanmoins accéder 3
une envergure internationale, universelle, voire cosmique dans le cas de

Lemoyne..,

3) Les points

Loin de se contenter des grandes 1ignes du paysage mental, les dé&-
tails infimes sont aussi repré&sentés: quoi de plus réduit que ces points
qui rythﬁgﬁt les figures ou, telle 1'é&toile, invitent 3 s'embarquer vers

des destinations lointaines.

De 1a diversité des points se dégagent les points de dé&part et les
points de rencontre. Par ailleurs, si tout d'abord les points, & 1a -
fagon des péles, marquent les extr@mes, peu 3 peu la vision se ramasse

"%,.
et les points se confondent...

-(bescrigtion

- D{veﬂbité des points V
] De; "points de départt, "d‘origine", "initiaux", “de‘comnence-

ment", "de recommencément". on se dirige vers les "points d'arrivée”,

les "points extrémes", en passant par les "points d'arrét”, intermédiaires,

79.
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milieux, centres mais surtout les "carrefours", "points de rencontre",
“"cruciaux", de transition, "d'aiquiilage" ou "de rupture", A ces

points g&ométriquement répartis, s'ajoutent les points jetés <‘;a et 132

dans 1'espace: point de salut ou de chute, point zéro, ou point oméga...

- Les points de dépant

Ce sont de loin les plus nombreux avec les points de rencontre.
Nous avons déjd &voqué 'l"impor'tange du partir chez Vadeboncoeur, aussi
1'essayiste pose-t-i1 de nombreux points de d&part. A 1'idée de dé&part
se superpose celle du commencement qu du recommencement. La vision de
1'auteur privilégie les multiples gen2ses, les tables rases, & la suite
desquelles i1 faut recommencer quelque chose de nouveau, de différent

et de pur.

On tourne Te dos & tout ce qui se proposait

. comme raisonnable et qui &tait mortel. On re-
commencait au point de départ.
” : (Ind,, p. 36) \
-..un des traits de notre époque, c'est de n'avoir
pas grand souci de ces points d'origine,..
¢ (2_R., p. 43)

J'occupais par bonheur un point de recommen-
cement.

(2 R., p. 44)

{ >

~ Les points de rencontre

Expression privﬂégige de la conjoncture, dans La Dernikre heure

‘et la premi®re, i1s évoquent le moment du réveil québécois, c'est-a-dire

celui de la rencontre du Québec avec 1'histoire:

L
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C'est en effet ainsi que je dé&crirais en
un mot le point crucial, le carrefour de
cette révolution nationale 2 laquelle nous
arrivons.

(D-_H-_a p. 46)

81.

...nous somme proches du carrefour ultime
de notre destin, ‘
(Géno., p. 46)

LY

Quand ce point de rencontre est aussi le point &'aiguil]age, il

se charge d'une dimension nouvelle:

Le choix,demain ou d'ici quelques années, sera
entitrement décisif. I1 n'y a plus un unique che-
mingou deux chemins qui s'équivaillent. Cela
c'est du passé. L'avenir,'puisque 1'histoire nous
a rejoints)est brutal. 7,

(%D p. 78)

Ainsi le point de rencontre est une schématisation, une ordon-
nance de la réalité. Il est le temps fort et dense, dans le rythme du

déroulement des choses.

- Les autres points nemarquables

L'individu retourne au coeur de sa 1iberté sau-
vage pour tenter d'y repérer 1'étoile de son es-
. prit. I1 n'acquiescera plus & rien que d'un point
situé au coeur de la rose des vents.

, (Ind., p. 100)

Beauté de 1'image, prestige d(un point central, lieu de 1'&quilibre, de la

distance, de 1'élévation...

A partir d'Indépendances apparaft le point omega. Dernidre let-

tre de 1'alphabet grec, 1'omega est 1'indice de quelque chose de final:
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e ... la géométrie de 1'erreur finale bftit ses théor2-
mes ratio‘nmeﬂement[:..]r'lais son entreprise, tenue pour
1'opposé de 1'anarchie, conduit & un point omega, qui
ne serait pas autre chose que 1'anarchie...

(Ind., p. 837>

Deux pages plus loin, Vadeboncoeur reprend cette image:

Le point omega, que j'évoquais il y a un

moment, est une figure. Bien entendu,on ne ,w

peut 1e considérer comme une possibilité.

C'est un symbole,semblable 3 ceux qu'on utili-
. se dans le Tangage mathématique. C'est une
e image, une contraction de multiples images,
qui représentent, elles, de multiples réalités
dont plusieurs déja visibles. Celles-ci sont
de m&me nature et possddent les m&mes proprié-
tés que 1'omega. L'organisation en progrds est
exprimée par le symbole des points intermédiai-
res., Chacun de ces points est une organisation
en marche.,,

{ind., p. 65)

Cette variation sur le point, tr2s é&laborée, 3 défaut d'@tre tras
heureuse, est assez instructive. Exemple deﬁmétaphore filde a 1'intérieur
de laquelle 1‘'auteur explique sa propre démarche et sa symbolique: ré-

' férences explicites aux mathématiques, cohérence d'une image qui se veut

3 1a fois dense et dynamique.

B Plus poétique est cette référence a 1'omega extraite des Deux

Royaumes:

Nous voild donc partout.et singulidrement
nulle part, nulle part par rapport 2 1'omega
dont nous sommes aveugles, les vis 3 vis, les
aveugles vis 3 vis,

(2R., pp. 160-161)

®
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L'omega est le point référentiel dans un mouvement anarchique,
Dans la précédente citation 1'anarchie &tait paradoxalément mathémati-

que, ici la seule structure rigide est ce point omega occulté pour

1'homme QOnp 1'ubiquité (nouveau paradoxe) est synonyme d'absence...

/'
- Fus.ion des points
11 y a deux royaumes ... L'&quivoque commence

quand on ne fait plus la différence. I1 y a
bien deux royaumes.

(2_R,, p. 229) -
Préoccupé de maintenir la différence, Vadeboncoeur ne manque pas~de noter
son absence:

IT n'y a plus de pdles, parce que les pB8les
sont & tous les azimuts

' (2_R,, p. 160)
...8tre moderne, ce n'est pas 8tre 3 la pointe
avancée de l'histoiqe,[..;fc'est Stre sur cette
pointe, qui des lors n'est plus pointe de rien.

(2_R,, p. 181)

Tout aujourd‘hui commence au point de son
aboutissement.

(2_R., p. 209)

Nous voici & nouveau revenu au chaos. Comment y voir clair des

lors qu'"1l n'y a plus de chemin"?

vonn = o - B R e
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- Commentaire
— 4

Notre commentaire prend 3 présent la forme d'un leit-motiv:
nous décelons ici encore, la spatialisation de la pensée et donc de 1la
réalité, les jeux de contrastes, de paradoxes qui ne s'annulent que
poggwengendrer d'autres paradoxes, renversement ultime des perspectives,
aboiition de 1a distance.,,Le réseau fourni des points est 1'indice

-~
d'un espace mental am&nagé, ouvragé jusque dans ses plus petits recoins. N

-y

4) L'espace

Chez Vadeboncoeur, 1'espace est une notion vitale, recouvrant 14 ‘
vastitude, 1'ouverture, la dimension. La conservation de cet espace
est érimordia1e, aussi, toutes les ré&ductions, voire abolitions, dont
i1 est 1'objet, sont dé&noncé&es. Les termes d&signant cet espace dessi-
nent tantdt un paysage terrestre "terre illimitée", "paysage sans borne",
"horizon", "campagne de 1'esprit", “territoire";:., tantst renvoient 3
des conceptions plus abstraites comme "1'espace", "la dimension", "la
distance". Nous nous proposons de retenir les oppositions entre réduc-
tion et ouverture de 1'espace et d'isoler ensuite 1'idée de distance .

Tout en recoupant des aspects d&j¥ abordé&s précédegment, nous découvri-

rons de nouvelles facetfes du paysage mental ce Yadeboncoeur. L

- Description
~ REduction et ouventure

Selon 1a chronologie des essais, c'est d'abord la situation his- -

torique du Québec qui constitue une perspective rétrécissante au travers

[N

O - R T e

84.




(%

o e S b i s - e e

de 1a religion, de la langue et de 1'usage:

P

Notre univers mental avait épousé la forme
de nos contraintes. Historiquement vaincus,
réduits, acculés; politiquement 3 1'étroit...

(L. d R., p. 190)
A cet é&gard, P.E. Borduas est celui qui fait &clater "1a vue dimension-

nelle et lotissée des choses" et qui lance le Québec dans 1'illimité,

*

Par ailleurs les idées "rapetissent toujours quelque chose".

Aussi 1'esprit-devra-t-il se méfier des syst2mes de pensée et se tourner

vers des dimensiorils nouvelles, "'étabh'r 1a troisime dimension de 1'es-

prit qui est la liberté..." (L. d R., p. 215). -

L'utilité& du r&ve comme créateur d'une di-
mension révolutionnaire indispensable aux grands
renouvellements dé&borde entj®rement les concep-
tions de ces intellectuels.”

(A, d P., p. 122)

Contrairement au passé, les temps modernes apparaissent d'abord
comme le moment de 1'8largissement de la perspective québécoise. C'est

la jeunesse dans Indé&pendances qui est 1'agent de cette renaissance,

ayant 3 nouveau “contemplé& tout 1'horizon". Mais peu 3 peu la modernité

se charge d'une connotation nettement négative.

-

L'espace spirituel ol 1'on pouvait toujours, jadis,
errer [i cet espace nous 1'avons aboli. -

(2R., pp. 17-18)

Je ne sais_si 3 des conte;nporains ;.;i]on peut évo-
quer 1'espace [] Rien n'est plus diff{ciTement

85.
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accessible qu'un espace spirituel.
(2R., p. 170)
L'esprit actuel est en effet rétréci par un
effet de modernité...
(2R., p. 181)

L'homme est 3 la fois le Tieu de 1'espace et celui de son.aboli-
tion. Ces contradiction.s refl2tent 1'évolution de Vadeboncoeur, et sa
prise de distance par rapport 3 1'époque. Il reste que le syste2me de
pensée "par oppositions” semble inséparable du procédé d'exposition de
1'essayiste, qui selon le principe de 1a balance, é€quilibre ou dé&séqui-

1ibre les deux plateaux, mais i1 y a toujours deux plateaux: i

.

L'homme de jadis rapetissait 1‘univers physique aux
dimensions de la terre, mais i1 accordait par contre 2
1'esprit Jes dimensions m&mes de Dieu, tandis que 1'homme
moderne, ayant découvert les immensités du cosmos a par
une &trange compensation ramené 1'esprit dans nos infimes
Timites. - (2.R., p. 157)

1

Notons au passage combien cette mise en paralladle de 1'homme moderne et

de 1'homme de jadis peut surprendre chez celui qui dans La Ligne du ris-

que délaissait résolument le passé, tournant en dérision les "maTtres

du passé&". T -

- La distance

Das L'Autorits du peuple le 1ien entre le recul intérieur, la pri-

se de distance et 1a dimension spirituelle est mis en &vidence:

q ‘honmel ne dispose peut-&tre plus du méme
recul intérieur. Son espace spirituel s'est peut-

.5
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 8tre rétrici. °
(A. d P., p. 80)

Le "peut-&tre" hypoth&tique, laisse la place au ton optat?.if d'Indépen-

dances: .
...pourrions-nous prendre a 1'égard de ce que
nous dénongons une distance vraiment décisive? .
(Ind,, p. 150) o
puis & 1'injonction ‘ o

. +++i1 faut fuir. Mettre entre les choses et
soi toute la distance de la liberté.

(Ind., p. 153)

Apologie du regard AOuble, du regard qui différencie bien qu'au
commencement “1‘'ceil ne distingue rien si ce n'est 1'espace" (Ind.,

# p.‘ls:‘s).

On a découvert & nouveau, découverte mysti-
que, la distance sans mesure qu'il y a de la
. conscience 3 1'esprit.

(Ind., p. 163)

Dans Les Deux Royaumes, de tristes constatations font du ;;asié

1e 1ieu nostalgique de 1‘'espace:
8

S
Nous savions sans cesse qu'il y avait un -
espace au-dessus de nos expé&riences de pen- "
sée. Nous avions le sens de cet espace. Nous
nous gardions cette marge au-dessus de nous.

. (Z_R., p. 192)

¢
Alors que dans le présent, "il n'y a plus de-distance entre nous-mémes .

-

et les id&es qui passent" (2 R., p. 193).

R}
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/ ' Le dédoublement salutaire de 1'esprit face 3 1‘époque, les sy-\
nesthésies spirituelles, "I 1a figure d'un espace indépendant de nous

répondait en nous 1'espace de notre propre esprit" (2 R., p. 193), ne

sont plus; de méme que 1{regard double "c'est le regar:d p'luw

. est vanoui, 1'oeil intérieur, 1'ceil saint™ (2 R., p. 206).

A ~

Réfusant de s'arr8ter 2 une réalité& "sans &paisseur®, Vadebon-
coeur formule une profession de foi qui a les accents de 1a pridre:
J'ai appris (et aussi dans mon Sme, par son
tesoin, par sa peine, par 1'analogie musicale,
par nos propensions misérables, par 1'analogie
de la clarté, par la tristesse du:mal) qu'il ya

d'autres espaces au dessus d'un espace donné de
la conscience...

(2 R., p. 217)

: ' - Commentaire v &U o
Plus que toute autre image, peuut-Etre. les images &'espace é&pou-
sent 1a courbe sifusoldale jes réflexions et visions de 1'essayiste, Lla
notion d'espace est clairement associe a celle de 1'6poque: 1le passé et
‘ ' “le présent, aux vertus doublement antagonistes, s'opposent. Le passé
qu'il faut tout d'abord rejeter devient par Ta suite 1'exemple } suivre,
Le présent plus ou moins teint& de futur est porteur de 1'espoir ou de la

‘ disconvenue. Le va-et-vient, entre ces oppositions, la dialectique est

_ permanente, quoique finalement sublimée dans la fréquentation d'un es-

pace ayant une altitude “sifjgrale" au dessus de toute contradiction.

La sQif'fnexting:rlble d'espace est partout. (fet espace, i1 faut

o

-
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1e chercher, le détecter, le\guéniﬁer, ~1'.'évﬂuer, ol qu'il -soit, dans
1 'homme ou dans un ailﬂeur;: qud ressemble 2 1a Fol...

'5) \Verticﬂ ite, al t‘lm

-

l 2

<

- S'inscrivant également dans 13 quéte de l;.éspgce, ‘1'altitude appa-
ratt coome 1'ultime et prestigfeux .abouﬁssement. Désignee par les”
termes de "haute'ur", “41&vation™, “ciel”, cette aspiration est omnipré-
se:wte quoique nettement plus marquée dans Lesnoeux Royaumes, ol elle
touche & 1"Idéat". Nous avons d?stfﬁgue deux aspects-majeurs: celuf

du redressement opposé A 1'horizontalité, puis 1'idée d'altitude elle-

<

méme et son &volution.

- Description « '
- Rediessement opposé @ horizontalits
Les vertus du redressement sont multiples. Non seulement re-

présente-t-i1 1'aspiration 3 1'altitude mais i1 rompt 1'horizontalité

niveleuse, prenant parfois Ta forme d'une barri2re protectrice 2

]

L'homme doit -d'abord dresser devant .1'Im-
personnel la force élémentaire et 3 peine per- .
ceptible, mais intacte, mais sans rivale,de son
humitité jalouse. ’

(Ind.. p. 129)

.Image vitale que celle de‘ 1a verticalité come 1'indiquent ces deux
citations: , ,)/
,- /
: . i

/ .

-
————————————

»

2- Voir le paragraphe "1imites— frontidres*, p.73.
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IT est curieux que cet artiste (P.E. Borduas) -
naturellement philosophe ait réussi par son -
example 2 &leyer devant nous une image verticale,
une image vraiment moderne de notre avenir. Son
exemple se dresse comme de la grande architectu-
re moderne, parmi nos champs.

(L,.d R., pp. 187-188) o

En cas d'échec [ . On ” trouvera devant quelque

. choseé d'amorphe et d'informe, I1 n'y aura plus
' rien de vertical; tout continuera 3 1'horizontale.., <
. . (Geno, ., p. 54) o N

Plus obscure, plus outrée peut 8tre, est cette vision surprenan-

te par son abus de majuscules, qui met en cause 1a "rébellion® moderne.

Plut8t,elle abandonne cet homme, elle oublie
son pass€ 2 cet &gard monumental et constant
ainsi que 1a Vision qui le tenait droit devant
Elle, parce qu'Elle est celle de 1a Verticalits.
Comment montrer que la modernité a fond& son
systéme sur 1'égal ité de toutes les figures?[...]
Le’ haut et le bas n'ont plus aucun sens... ! =

(2R., pp. 162-163)

Voici la verticalité hissée au niveau al‘légorique, incarnée presque!
- ~

Le paysage mental de Vadeboncoeur est parsemé de ces érections
nuitipies 2 Ta. forme d'architectures, d'&crans, d'escarpements, de ci-
vilisation debout toujours parée du.prestige de 1'S18vation opposée 2

1'avilissement de 1'abaissement. /

- L'altitude S

4
Variations multiples, haute voltige dans 1'éther, ) une alti-

tude de plus en plus sidérale, 1'itinéraire de Vadebo;coeur 2 quelque B LT
chose d'une ascBse. L'altitude cumule Tes vertus-de 1'espace et de

\\

. ’ , /

e
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1'excellence morale: "hauteur morale", "&lévation”, "droiture®, "reg-
titude®, "le mot excellence comporte une fdée d'altitude” (2R.. p. 20)
\

L'aTtitude est le 11eu de 1a dignite, de 1'integrite, de 1'abso- -

lu, €17e est ce degré de plus vers lequel tendre, ce signe souverain:

’ @ ‘-

$'11 y a bien quelque chose de nécessaire i
1'"intégrité& humaine, c'est bien d'avoir au-dessus - o
de sof un signe souverain, que les religions ont .
souvent exprimé par des symboles aussi dépouillés !
que les figures géométriques parfaites, le cercle, ‘
le triangle, ou 1'aristocratie par ses blasons. °

e (2R, p. 21)

Peu 3 peu les ciels se sdpgrposent:

x 5

N{1*art]a ste 1e ciel de mon existence au-dessus
duguel 11 y a des échanges indgchiffrables, d'une
‘ nature inconnue, soupgonnée et plus pure.

. - (28, p. 46) )
L'architecture se complique encore quand 1a hauteur eta‘lonn: 14 hauteur: ’

H
rd . W ,
..c'est par conséquent Tw'tragédie du mal dans sa ‘ - o

hauteur, mesurée par la hauteur d'une Explication *
sacrée  ou métaphysique du monde. °

(2.8,, p. 123)

Ainsi 1'altitude a'est plus seulement 1a direction inverse de’

l'abaissement, mais elle compose un microcosme, une structure idéale & ‘
=
5roche de 1a figure pyramidale, privilégiée chez Vadeboncoeur: : i
v, La dignité absolue[... se situe au fatte d'une o
structure d'excellence, dont 1'homme a maintes { '

fois fnversé arbitrairement les degrés. E
(2.R., p. 238)

(SRR R
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- Commentaire ' N S o o~
Avec I'altitx‘:de nous &voluons dans les horizons privilégiés
qu'on n'atteint que grice A des ftinéraires’ rudes, qu'on ne gravit qu'avec ‘ ‘
des prises de conscience, de distance, et 1a vocation de 1'excellence.
Dans les premiers essais 1'altitude est plutdt un pointqde repere,.pour"

peu ¥} peu délimiter les contours idéaux du "second royaume;'.r

) . ' . ’
conclusion l ‘ . !

4

Nous venons de suivre Vadbboncoeur dans 1"1nf161ment grand et 1'infi- ‘ o

niment petit. Loin de nous retrouver dans des espaces vierges et infor-

mexs. les itinéraires, les dimensiong se multiplient, constituant une
projection abstraité et complexe de notre univers. Relevant d'une dé-

-marche analogique, d'un sy;tane de "corre;pondances“ cohérept dans sa - . .
continuité et la "“suprémati\e” He nottons telles 1'altitude, cet espace
mental est}celui de '1'ambivalence et du para&oxe, La si‘gnification des
figures peut se renverser, soulignant 1'évolution de 1'itinérajre de 1'es-
sayiste jusqu'au bouleversement (ou r&vélation du "moi" profond?) des '

. Deux Royaumes, ol finaleneﬁt Tes extrémes se confoﬁdent, réduisant 1'am-

bivalence, supprimant 1a distance,-dans une confusion dramatique des -

i

-yaleurs. Par réaction 3 ce monde nivéleur, Vadeboncoeur, 3 ce point,
“ résolupent tourné vers 1'intériorité, &lifie les limites garantissant - -

1'intégrité, 1'excellence morale,




— . -

Cette tentative réitérée de. spatial iser, de concrétiser les figu-

res abstraites de la pensée et de 1'Ime amdne” quelques remargques.

Tout d*abord relevons le paradoxe qui consiste 3 tendre vers 1'i11i-
“mité, 1'infini, tout en &prouvant 1'impérieux besoin de "stigmatiser”

cet espace, de le cir,cof;scﬁr'-e. de le matTtriser, d'y situer 1'homme et
1e monde dans ﬁes limites pourtant frrémédiabl ement vouées 3 la trans-

gression.

4 Intentions didactiques, intentions poét1qugs. expression spontanée
de structures mentales brofondes, s1 Vadeboncoeur emprunte ses figures

2 Ta géométrie, 11 les restitue dans des ensembles & 1'esthétique

4

picturale et verbale:

Les avatars d'H. Aquin [...]décrivent une parabole
. dont nous ne connaftrons pas l'équation. car elle
" plonge au-¢eld ‘de nos définftions de 1'univers
fini et du temps refemé sur nos doctrines.,.

(Ind.. Pp. 99-100)

oy
Nous souhaftons conc‘lure sur cette image qui malgr-é un contexte pré-

cis (une ana]yse 1ittéraire de L'Epouvantail d'A. Major) vaut pour- 1*en-

semble des essais:

f ) - ) )
J! eﬁtendais saulement dessinell dans 1 dpac:e cgr-
taines orbites peut-8tre arbiteaires afin

e voirys
elles ne marqueraient pas les dimensions nocturnel&
d'un esm-it dont 1a lumidre diu“n‘e\ne manifeste

tout, 11 s'en faut., Et je crois qu'elles 1e di-
quent, par figure, ainsi que des é&chos succes

» * rendent perceptibles, pour 1'oreille seule, des mu- A

. raflles rocheuses aux plans diversement répartis
dans la nuit.

(2Ra» p. 17}
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MOUVEMENT ET IMMOBILITE

vue d'ensanbli_' '

1) Répartition des images . oy

- -
2) Diversité des termes composant les images

3) Classement des termes

a) Le mouvewent

. le mouvement est La vie pS
. . les mouvements nffastes

» . quelques comparaisons remarquables

b) L'immobilité
4)i Fréquence des imaggs

dmlyse contextuyelle '

1) Le mouvement ‘ o
\’\( - Description ©

. U&an
. la manche
. les mouvements hagards

- Comentaire

*
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2) L' immobilits

e

) - Description
. L'ismobilisme historigque
. L'iwmobilisme rlducteur
. L'iwmobllite trarscendantale
« Commentaire

3) *L'image dépouillée de 1'image”

a) Les rapprochements des contraires
b} La fugjon ﬁ; contraires
c) Comentaire

| conclusion I
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MOUVEMENT ET IMMOBILITE

Les 1images de mouva'mnt‘_et d'immobi11ts sont plus délicates & cir-
conscrire car leurs ram!fica‘:tions sont multiples. Nous avons déja eu
1'occasion de Tes &voquer au cours de nos chapitres précédents, Nous
técherons de nous en tenir ic1 aux aspects nouveaux, Bien que nombreuses,
les images composent des visions genérﬂement allégoriques au systame
simple, puisqu'il est celui de 1'opposition: }e mouvement &tant généra-

Tement opposé 3 1'immobilité. ) ' ,

I vue d'ensemble I

1) Rgpar;ition des tmages

Ces ﬂuages se répartissenrt assez &également dans les différents essais.
Moins nombreuses dans Lettres et colBres, leur densité est la plus forte
dans Les Deux Royaumes. Par aflleurs les images d'immobilité sont géné-

ralement moins nombreuses que les images de mouvement, sauf dans La

Ligne du risque ol 1'inverse se produft.
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2) Diversitsé des termes composant les images

Nous avons iso1é plus de 182 termes &voquant le mouvement et 1'immo-
bi11ts, 56 pour 1'immobi1ité, 126 pour le mouvement. La 1iste alphabéti-
quelde 1'ensemble des termes figure en Annexe V. Nous proposons ici un

classement &tabli selon la distinction entre le mouv;tgt/l'imobﬂité.

3) C(Classement des termes

a) Le mouvement

Comme presque toujours, chez Vadeboncoeur, on distingue les connota- ,
tions favorables et défavorables. C'es(? dans la premidre de ces deux
catégories que se rangent la plupart des termes. ’

- Le mouvement est fa vie 7

Les termes généraux "d‘'action”, "mouvance”, "mouvement", "mobf-
11té", sont précisés par des termes évoquant le potentiel de yie: “éner- .
gie", "dynamique”, "vitalité", Les "lancements", "bonds", "sauts", "sursauts",
;‘essors". se transforment en progression tranquille dans la “"marche”,
"] 'avancée”, "la processign", *le voyage". Les mouvements plus rapides
comme "r‘ouler". "courir®, annoncent les images r‘tégati.ves‘.

- Les mouvements néjastes

Le mouvement é&parpillé, “"le désordre", "1'agitation", mals &ga-
lement la “dégringolade*, le “dévalement” et les “successions mécaniques",

sont condamnés par Vadeboncoeur. Quant 3 "1'errance" et au “"vagabondage"

fl1s prennent des connotations positives ou négatives selon les contextes,

i mvnn et ot on =
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- Quelques comparaisons remarquables
Certa?nes image§ de mouvement sont renforcées par des comparai- '

sons aux mouvements de la pferre qui tombe, aux sphires, au bouchon flot-
\ il

'tant, 3 1'eau (“courant", "cascade", "crue”...) et aux mquvements mil{-

taires (pour ces deux derniers cas 11 suffit de se reporter aux chapi-

tres précédents)..

b) L'immobilité

(Les’ termes d'immobilit& sont intéressants par la variété du registre
et 1'emplof que Vadeboncoeur fait des dérivés: 3d partir de la racine
"mobile" par exemple, 2 laquelle est rajouté le préfixe privatif "im:",
Vadeboncoeur utilise une fourchette de six termes dont immobil{isme et .
fmmobilisation (1a 1iste figure en Annexe); méme chose pour fixe, avec

six dérivés également, dont fixation et fixite,
)

La vie végétative, 1a "stagnation’, 1'enracingment renvoient 3 la
nature de méme que 1‘'image de la pjerre et de Ja pétrification. Une
:ﬁtre série de mots appart;ient au domaine physiologique, "amorphe",
"assoupissement", "sommeil™, "l&thargie", "calcification", "paralysie”,
"rigidite”, "sclérose". L'ensemble de ces termes frsignt 1'idée de

mort sans jamais vraiment s'y superposer. ' #

4) Fréquence des images

L3 -

C'est 1'expression 1a plus €émentaire du mouvement qui est la plus

fréquente puisque Te mot "mBuvement” revient plus de 88 fois. Le mot

)
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\"Hxité" et ses dérivés le suivent d'assez loin avec 36 occurences,” Les

‘,auir'es mots foi-éh; une fréquénce nettement inférieur:(une dizaineé d’cc-

curences pour‘ "dynamisme" et "'s,tagnation“‘, 17 pour "s'avancer").
x \ f’

7
A‘f‘

A1n51 notre approche statistiqde conﬁrme ce que nous avions pressen-

ti 2 1a Tecture: le mouvement domine, mats' ne peut 8tre considéré iso-

1ément, i1 lui ‘faut son contraire, pour 1'é&clairer, lui ’répondre Mou-
vement - immobﬂité forment un.de ces couples antinomiques chers 3 Vade~

i)oncoeur composant un rythne binaire, Nous suivrons tout d' abord le

réseau des mouvements puis celui de 1'immobilit&, et, en dernier Heu‘,

nous tenterons de cerner de plus pras le"procédé du couple ant{nomi-

que" dont Vadeboncoeur use et abuse dans ses essais.

: R |

\

analyse contextuelle l

1) Le mouvement

Comme pour les images de guerre, nous avons choisi une approche plus
globale du mouvement, ne nous limitant pas au seul terme & hdute fré-

h

quence (précisément e mot "mouvement").
ay

Trois groupes se dégagoent. inscrits dans la progression chron‘omgi-, ,

Qe des oeuvres. Dans La Ligne du risque, L'Autorité du peuple et Lettres

et colbres, 1'accent est mis sur la cjynamique, 1'&lan initial, rénov;teur,

1'énergie 11bérée. Par la Msurtqut dans La Dernidre heure et la

4
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gremiere,‘ et Igdéggndanc'es, Te mouvement_plus Hnéaire"prénd 1'aspect

d'une marche souvent collective: cortdge, procession, progression,

Dans Les Deux Rgzadﬁes enfin, c'est la trépidation, 1'i‘§1tat10n moderne

’qui géndrent des images’ pu'issénteé ‘et ouvragées,

2

- Description . ) . S \ \
j —

, ‘Homme d'actiipn, incitant & 1'action, peintre du grand sommeil.

québ&cois d'avant 1e§\}années. 1950, Vadeboncoeur dans ses premiers essais, !

AN

inventorie les forces en mouvement: mouvements d'iddes, de pensée, cul- .o

turels, sociaux, politiques, historiques, ouvriers, révolutionnaires...,
¥ .

11 insiste sur 1a nature nouvelle de ces mouvements. Un des chapitres de

L)

La Ligne du risque s'intitule "Pour une dynamique de notre culture"; N
Vadeboncoeur y affirme 1a nécessité de "relancer” la culture: |
Nous n'aurons pas trop de tout 1'apport moderne,

chez nous, pour rendre quelque v1ta11té 3 une cul-—
ture... K

(L. d R., p. 42)

Il n'y a pas que la culture Qui réclame cet &lan, mais aussi la démocra-

.
SR FUTU——
e

tie, 1'histoire et plus simpiement 1a vie: . :

Le syndicalisme relancera la démocratie
ou bien tous deux vegé]eront

début si!c e tgurnait en rond

{L,dR,, P.189)

...relancer la vie.
(w’ p- 200)




’ \

Cette relance, ces &lans, ont parfois la éorce. 1'efficacité,
1a spontanéité des bonds, des sauts:

...vous ferez faire & ce peuple, face_;yx dicta-
tures, un bond démocratique,..

(L. dR., p. 149)

. I1 fallait faire un saut subit dans 1'inconnu...
’ (A. d P., p.123)
Ces impulsions, ces libératipns d'émergie créatrice et rénovatrice sont
toutefois menacées par les mécaniques lourdes et robotisées que sont les
systémes et institutions: '
Tout se passe comme si cette masse,Jla struc-'
ture hypertrophique du syndicalisme américain] s
animée par un coeur insuffisant, imposait,par son .

poids excessif et ses fonctions ralenties, un
frein inopportun 3 1'&volution de 1a société.

(L. q R., p. 97)
L'activisme &galement ést un danger car il représente "la course obsé-

dante vers des choses a atteindre".

‘ Louvoyaﬁt entre la rigidité des systemes, et la dispersion qu'en-
tratnent 1'agitation et la trépidation de 1'époque, le mouvement poli-
tique social et culturel, est 1a force salutaire, la naissance, 1ehjail-
]issement que pendant un temps Vadeboncoeur assimile 3 une entreprise
révolutionnaire: \\ Coe

..1a civilisation regoit, grace aux intuitions

y de la révolution, 1'impulsion d‘'une force de re- -
nouvellement matériel et moral.

- (A. dP,, p. 82)
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- La marche PR
L 4 )
~Eiifii£;;?]a mafdhéA‘aé la progression, é&voquée par les mots
"avancer", "s'avancer", "marcher" est fréquente. Des L' rité du

peuple, Vadeboncoeur se sert de ces images grandioses d'un cortége aux

-

dimensions universe11es et bibliques:

Mais le peuple quand i1 s'avance,est .autrement
précis et sa raison,autrement dr01te

(A. d P., p. 35)

..les actes de 1'humanité en marche...
(A, d P., p. 95) .

k4

(la démocratie premi2re)qui est le peuple en
mowvement .
(LoC. ) p. 37)

La marche et 1'avancée, mouvements vitaux, au rythmé lent, régulier et

P

sdr, sont ceux de la pensée et de 1'histoire en progrds, A ce propos,

dans. La_Dernidre heure et la premidre, au coeur de 1'essai, s'effectue

le passage de 1'histoire inerte 3 1'histoire en mouvement:

Ils agissa1t toujours de passer»du statique
awr dynamique, d'une pause de 1' histoire a un
mouvement de 1'histoire.,.

(D.H., p. 66)
Ce passage s'opPre grice 3 1'action de 1a "révolution tranquille",

e e

La Révolution tranquille a 11lustré par quel-
-ques attitudes, par quelques réussites, ce que
pourrait 8tre une histofre en marche.

(D.H., p 67)

mais aussi grdce 2 1'indépendantisme qui plus qu'une idée "est un mouve- .

ment qui op®re le passage de notre 1ﬁertie historique a 1'histoire

102,
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active” (D.H,, p. 71).

Le Québec entré dans le courant de 1'histoire y poursuit une mar-
che décrite dans les pages d'Indépendances. Expériences nouvelles d'un
peuple "enfin libre d'avancer en lui-méme", le regard résolument tourné
vers 1'avenir, conférant un r§le décisif 3 la jeunesse en qui "s'avance
nouvel lement 1'homme", "cet homme neuf... i1 s'avance seul ou én groupe.

yers des temps nouveaux" (Ing., p. 122).

o
Un. grand mouvement, donc, que la marche: positive, chargée d'es-
upérance, empreinte de solennité.
- Les mouvements haganrds ’
Rompant avec la glorification du mouvement et avec 1a vision hori-

zontale du déroulement historique, 1'essayiste, dans Les Deux Royaumes ,

se retit"e du domaine de 1'action pour cette fois observer le monde “depuis’

un point immobile”. Toutes les perspectives et perceptions basculent
_puisqu'a présent 1'auteur n'est plus inscrit dans le mouvement qu'il dé-
crit. I1 y a quel que chose d'un peu apocalyptique dans ces de;cfipt'ions
de 1'agitation interminable de 1 ' homme moderne "3 tout moment en danse

au bout d'une laisse", quelque chose:de trds beau ausst, de puissant:

et

...on continue depuis deux sidcles, depuis des sid-
cles, 3 s'imaginer trouver dans le mouvement collo?-
dal de la vie, dans cette animation dans un bocal,

la preuve d'une destination. [;..Jc Notre ]11iberts,

dans les conditions que je décris, est une grande chose
ailée, qul s'arréte 3 tout instant, comme une mouche.

(2R, p. 160)

103,
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Image noire, dépréciative, aux horizons fermés, agités de rythmes irré- -
guliers, Une fois de plus c'est 1'homme de jadis vers leguel se dirige

_le regard nostalgique; pour Tui, en effet,

Le mouvement ne consistait pas essentiellement dans
Te fait de quitter une chose pour une autre. I1 se
produisait plutSt sur place, par-le seul fait de
croftre. La pauvreté spirituelle de 1'homme d'au-
Jjourd 'hui tient 3 ce gque le mouvement a changé de
caractl®re. Le voyageur n'emporte plus avec lui ses
bagages.

(2 R-, po 185)

A L3

Terminons avec cette image tumultueuse et désespérée:

Promenons sur ce monde un regard solitaire., Ob-
servons-le depuis un point immobile. Presque tout
nous y apparaTtra comme se mpuvant d'un mouvement
recu et nous y verrons la puissance de 1'effet ma-
nifestée dans les causes apparentes, 1'effet affleu-
rant réellement sous le simulacre causal. Billes,
marionnettes, fétus, procession r&glée d'images ciné-
matographiques. La Tiberté& exprirant dans la trépi- M
dation[..i] Tout roulant sous la poussée du temps;
tout, aspiré, courant, avec déploiement d'oriflammes
éphém@res. Ecumes, scintilTements, bordées d'une
eau prisonnitre, tumultes s'é&levant et mourant. Epo-
ques passant comme des corps d'armées destinés au
souffle de 1a mort. Tout cela croyant se suffire et
accomplissant 1'’absurde. - .

(2_R., p. 207)
Image débridée, de bruits, d'éclats; images horizontales, 2 la distance

LY

abolie, ob se marient 1'eau, la guerre, 1'espace dans son manque, et la

B

mouvance. .,

"= Commentaire
A 1'instar des images précédemment &tudiées, les imagés de mouve-

ment subissent une évolution au coﬁrs des essais. Tout d'abord les

104,
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représentations mentales de 1'histoire du Québec, de son accession A
1'histoire, au dire méme de 1'auteur tendent:.3d faciliter "1'intell1gence
des choses": le mquement marque la rupture avec un &tat antérieur et les
visions ne manquent pas de beauté lorsque soudain la vie prend son essor
de tous cOtés. C'est X la méme réalité que se rapportaient certaines
images d'eau, de guerre, ou d‘aiquillage de partance: la méme réalité
doit 8tre exprimée de la facon la plus compl®te possible, utilisant
plusieurs registres de rep;esenta¥ions. Ici 1'essayiste exploite les res-
sources dynamiques du paysage. I1 domine les mouvements, les suscite

méme au gré de sa vision et de son objectif,

.

Par la suite, et surtout dans Les Deux Royaumes, ce n'est plus
tant une intention didactique qui domine: plutdt que de transcrire le
monde, en ayant, le lecteur en\perspectfve, 1'essayiste conflre au
paysage les contours et les mouvements, saccadés ou accélérés, de son
ﬁngoissé; il n'est plus mattre du mouvement, ni 1'ordonnateur toyt
puissaﬁt. capable de faire jaillir la vie ici et 1a. Devenu spectateur
11 ne peut gque constater que le mouvement est partout,débridé&, sans des-
tinaiion. Soudain 1mpuissant; débarrassé de sa mission de “"montreur", il

ctde & des accents pureﬁints poétiques...

£

2) L'immobilite

4’{\)
De m&me que les mouvements cumulent les Conficbations d{verses, 1'immo-.
bi1ité, malgré une définition a priori plus rigide, appelle la nuance:

i1'y a des immobi11tés qui sont une préparation A 1'action, d'autres qui

oo

t.
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en sont‘la négation, d'gutres enfin qui se situent en dehors d'un sys-

teme référentiel quelconque puisqu'gtles sont dans 1'absolu...

- Description .
- L'immobilisme historique S

C'est avec insistance que Vadeboncoeur décrit dan; La‘Lfgne du
risque, 1'Autorité dy peuple et La Derniare heure et 1a premi2re, la

“préhistoire” québ&coise, celle d' avant Ta révo1ution tranquille,

g¢'avant Borduas, une manidre d'ancien testament dont la caractéristique
dominante est 1'immebilisme, entendons’la perpétuation des structures
archatques d'une société:

Tout chez nous,depuis prds d‘un sidcle, et jus-

qu'd une période récente, s'est fait, s'est pensé,
s'est voulu, dans le respect du statu quo.

(L_dR,, p. 193)

A cet effet, des “professeurs d'immobilite* (L._d R., p. 206) ne faisaient
qu ‘encourager 1°' 1nertie. 1a passivité d'un peuple au caract®re amorphe,

.4 T'esprit immobile, périclitant dans sa culture et ses habi;udes. Le

rGle de 1a religion fut central 2 cet égard:
Son exclusivisme nous a fixés,mais ne nous a pas
épanouis. Sa vérité, 3 1aque11e on nous avait rivés,
a surtout paralysé en nous 1'ingénuité et arr8t& notre
mouvement .

(L. dR., P- 187)

Ce que je veux faire ressortir c'est que
notre al1é&geance religieuse a arrﬁté 1! eSprit en
1'immobil isant par une fixation...

(LJ.._.
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Vﬁu en 1'espace dé deux citations consécutives une variété de six ter-
mes &voquant 1'immobilisme: fixé&s, fixation, rivés, paralysé, arrété

S

(2 fois), et imobiliser' ¥

Toutefois, cet immobilisme évidemment condamnable, n'en est pas
moins porteur de vie; prenant 1a forme de 1'assoupissement, de 1'8tat —~
végétatif, il garantit la préservation &tonnante d'une certaine intégri-

té et de Ta vie: -

(ﬁ}/;‘
' el

A 1'époque ol tout &taft pour nous immobile,
nous pouvions durer par 1'immobilité. ¢

(Lud R,, p. 195)

Immobi1ité presque féconde ol la force est en sommeil et ob 1'existence

du peuple est assurée par un paradoxal enracinement dans 1'histoire:

.1 'histoire, c'est notre.pemanencg tranquile.
| (DH., p. 2)

Immobi11té de 1'hibernation, de 1a gestation, d'autant plus mar-

-

quée et fructueuse qu'elle est survie d'un grand réveil...

~ L'immobi{Lisme néducteun

Ennemi de la rigvid‘lté, des mécanismes, du manque d'ouverture,

- Vadeboncoeur: dénonce une fois de plus les formes figées, tant institu-

tionnelles, socia\]es. politiques,qu'intellectuelles:

Un mohde fix‘e, donc ... un monde {nexistant.
(L. d R,, p. 231)

e oy Kot e
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“la société& ressemble de plus en plus 3 une forme fixée" (Ind.,

p. 93), surtout lorsqu'elle est 1ivrée 3 1'action bourgeoise et capita-
Tiste... Tous les systdmes sont dangereux. y compris celui de la 1?gique;
Je réve d'une pensé&e qui refuserait toute la série

des déductions et toute la série des inductions ins- s

crites en traits noirs, en reliefs durs, sur les monu-
ments de la pensde figée dans la logique...

(Ind,, p. 147) ’

Pensées calcifides reflstant une soci&té sclérosée, images cauche-
mardesques de la modernité, pourtant transcendées par des fixations d'une

toute autre essence. |

- L' immobilite transcendentale
L'accessfon A cette forme privil&gide d'immobilité, quelque chose

" de tr2s proche de 1'§tern1té, est tout d'abord 1'apanage de la jeunesse

d'Indépendances, puis celui de 1'art, surtout dans Les Deux Royaumes.

Cette belle jeunesse d'Indépendances est avant tout celle cjut
s'ihsurge contre tout ce qui est figé, allant jusqu'd "blasphimer du ciel
le simulacre figé". Elle détient Tes multiples richesses assocides au

mouvement, 3 la vie, au renouveau. Ceper\dant, prestige oblige, Vadebon-

coeur dégage cette jeunesse de 1'Spoque, de 1'histoire, conférfnt 3 sa
marginalité un sens religieux bien qu'inscrit dans un mouvement artisti-

T que trds particulier aux années 60-70.

$1 1'on regarde avec attention 1'esprit de cette
Jeunesse affranchie de 1'époque et comme sortie de
1'histoire, on est frappé par son &nigmatique fmmo- -
b111t€ au milteu du courant &norme et superficiel de

/
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. 1'histoire, de m@me que par son étrangeté par

rapport A 1'&1ément ambiant: elle n'est pas dans f

1'histoire, c'est 1'histoire qui est #n ellef... ,
1le semble immobile, comme si 1a suite du .temps - ;
&tait rassemblée en son instant, pabeflle en cela -

aux figures de 1'art psyché&dé&lique.
o . (Ind., p. 106)

Enigmatique immobilité, od &trangement convergent les lignes du temps

. dans un ailleurs 3 1a fois immobile et mouvant.
i

4 ’ r (

u

En ce qui concerne i'art. les réflexions de Vadebor?coeur sur la

. o
littérature, le dessin, la peinture, le cinéma, sont résolument marquées b
par des considérations de mouvement. La succession mécanique, horizon-

tale des images d'un fiim, ne forme par le terrain de prédilection de :

1'essayiste qui se complatt plutdt dans la verticalité de 1'&criture et

f du dessin qui captent et fixent "1'&tre".

I1 faut que les sentiments littéraires passent °
- par une autre zone de 1'8tre que dans la vie réelle
pour se fixer ainsi dans une sorte de transcendance
qui nous ferait croire que,dans les personnages de
roman, nous avons affaire & une soci&té réunie hors du
temps, 13 ol se nouent des 1iens d'essence 3 essence...

] , (LR 9 pe 76)
A propos du destin Yadeboncoeur écrit:

La chose profonde, devinée, s'est par miracle
fixée dans une matidre, comme par un instan-
tané de 1'inacessible.

(2.R,, p. 87) .

Nous pourrions multiplier les citations mettant en Tumipre cette

™~

"fmmobi11té soutenue® de 1'art dans “ﬂi”e se rencontrent 1'expression

tangible et tout ce que 1'art intercepte ng1b1e. *chaque bribe

4 & e N 3 i © et e o
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d'existence qu'elle [l 'oeuvref isole, est comme une pierre o0 fermement
- L 4
poser le pled de 1'absBlu et de Ta pérennigg” (2R,, p. 69).
Ainsi 1'art poss®de le double pouvoir de mener 3 1'8tre et de le
retenir dans une "fixité merveilleyse et vivante", opérant le trait d'u-

nion entre le temporel et 1'atemporel, servant de tremplin pour qui est

tenté& par 1'absolu et le divin.

- Comentaire . ' : 1
* I1 est &tonnant de constater combien une notion apparemment aussi

peu &quivoque que 1'immobilité peut offrir d'utilisations et d'interpré-
tations. Par elle, nou; cheminons depuis un &tat de gestation précédant *
la vrafe vie, la vrale histoire, puis nous décc;uvrons que 1'immobilité

peut 8tre la réduction asphyxtfante du mouvement, composant des systomes

rigides, et finalement nous plongeons dans 1'a-temporalité d'un absolu

mettant la v1e. entre parenthdses entre ce qui n'appartenait pas encore .

2 la vie dans les années cinquante et ce qui s'en détache en pleine con-

| ' N

temporanéits,

3) "L'image dépouillé de 1'image”

Ce que nous allons tenter de mettre en &vidence dans ce paragraphe,

1

vaut pour tous les essals et 1'ensemble des images: Vadeboncoeur

use et abuse de 1'alliance de mots, de 1'antith2se, du paradoxe. Nous

avons déja évoqué, 3 plusieurs qreprises, cette "dialectique” qui se
dessine entre les notions et leurs contraires et les reflets imagés de

ces oppositfons. Particul ;erement sensible aux aspects paradoxaux de




‘ 'tipHent:

1a réalité, Vadeboncoeur dlabore peu & peu sa propre dynamique des anta-
gonismes. Nous proposons, A partir des images de mouvements et d'im-
mobi11té, de considérer d'abord comment ces notions sont rapprochées puis

Ta fusion de ces contraires.

a) Les rapprochements des contraires

On peut envisager les choses, 1solément, pour ce qu'elles sont,
mayfs aussi pour ce qu'elles ne sont pas, tenant compte 3 la fois de la
réalité considérée et d'un systdme d'oppositions plus ou moins vaste: le
noir n'étant pas seulement le noir, mais le contraire admis du blanc et

une réalité différente de tout le spectre des couleurs...

De méme chez Vadeboncoeur, un aspect de la réalité, son image,

forment rarement un ensemble isolé&, et renvoient 3 tout un microcosme ol les

images sont filées et se répondent. Dans le cas du mouvement et de
1'1mmobi11té, nous percevons dbs les premiers essais que 1'un n'est pas
considéré sans 1'autre. Les deux systimes s'&quilibrent dans des struc-
tures identigues:

L'immobilisme engendre 1'immobilisme, comme le
mouvement engendre le mouvement.

(L.C,. p. 182)

Puis les oppositions terme 3 terme se précisent et les paradoxes se mul-
\.

La légende du Canadien errant exprime la réali-
té du Québécois fixé chez lui,

Ay (Ind,, p. 47)

&

k23



A~

Dans ce mouvement qui Ta fige I]a' Hberte] et
1"oppose ensuite au mouvement, elTe fige &galement
én elle jusqu'd des hommes de mouvement.

Aussi le systdme oppositionnel devient-i1 de plus en plus serré,
rendant par 13 plus frappante 1'alliance des mots. Le paroxysme est at-

tefnt lorsque chaque entité se colore des propri&tds de son contraire.

b) La_.fusion des contraires

Nous pourrions presque, ici, nous contenter de laisser parler ie
texte. Les images que nous allons citer sont plus nombreuses au cours des

années, et trouvent leur formulation la plus ouvragée dans Les Deux

Rozaumes :

La Togique et 1'organisation ont placé danls] un
état de fixit& mouvante toutes choses comme des
astres éteints. Nous somme pris pour avancer figés,

(Ind,, p. 14)

...toujours est-i1 que la troublante fixation
d'une existence,que le roman montre 3 la fois mou-
vante et statiquement rayonnante,..,
(2R, p. 67)
‘Mais un dessin bouge aussi -dans sa fixits,,.
(2R, p. 101)

Cette fusfon des contraires est d'une essence supérieure. ..

c) Compentaire

A une vision contrastée des choses correspond un style ol la
surprise est de rigueur. Grossir les trafts pbur les faire mieux perce-

voir, jouer avec les mots pour mieux frapper, toucher, &mouvoir, tous les
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“artifices" stylistiques \ne laissent jamais le lecteur 3 une lecture

linéaire aux enchafnements prévisibles et huilés.

Privilégier 1e contraste est une fagon de refuser 1'univocité,
1'upicité, 1'exclusivisme, c'est aussi envisager 1a réalité dans une
certaine totalité. La fusion des contraires peut apparatTtre comme le
prolongement du paradoxe puisqu'elle compose "un paradoxe du paradoxe",
effacant les contraires. En effet les mouvements qui s‘annulent, la
fixité mouvante ou 1'avancée figée forment des images 3 la fois intenses
et vides: 1'image dépouille 1'image ], touchant un point de non retour
au deld duquel nulle autre combinaison de formes n'est possible. D'ail-
leurs n'avons-nous pas pénétré dans la région ol précisément nulle forme
ne peut rendre compte "de 1'essence véritablement existante qui est sans

couleur, sans forme, impalpable"? 2

conclusion

La diversité des mouvements, des immobi1ités, et de leurs interactions
s'organise selon une higrarchie au sommet de laquelle-est la vie ou la

Vie dans sa plus grande intemsité. L'aspiration vers le haut de plus en

v

¥

1- G. Lukacs, "Nature et lfome de 1'essai" In: Etudes 1ittéraires, no 1,
avril 1972, : ‘ ‘ ' ~

2- 1bid,, p. 152. : A Co




1

" dans le masque.

mystique.

3- G .Lukacs, “Nature et forme de 1'essai” In: Etudes littéraires,

A}

"
-

' plus marquée est Te mouvement dans lequel' le mouvement se sublime et

»

ol s'évanouissent les formes.

4

(iselage de 1'image, qui acquiert peu & peu une vie autonome. Plus

qu'une transcription de la réalité, elle est le reflet d' un ailleurs :

Ici se pose le probi2me de 1'SquiTibre: 1'uni-
vers et 1'au-deld, 1'tmage et la transparence, 1'i-
dée et 1'émanation se trouvent respectivement sur
Te plateau de 1a balance qui doit &tre maintenu /
en &quilibre, Plus les questions vont loin -- il
te suffit de comparer la tragédie et le conte --

‘plus les couleurs pilissent et perdent leur é&clat,

plus la richesse et 1a_diversité de 1'univers se
simplifient, p1u§ 1'expression d} visage se fixe

. vk
Nous sentons bien, dans les essais, cette progression vers ce qui >
va "plus Toin" ou plus haut et 3 mesure que 1'on avance,les images se

confondent, conférant au texte une intensité dramatique et une dimension

*

no 1, avril 1972, p. 152. . .
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LA QUETE DU PAYS TRANSCENDANT

&

Lorsqu'un &tre historiquement condi- -
tionnéf. .}se laisse envahir par 1la
- partie non historique de lui-m&me ga
ce n'est pas nécessairement pour ré-
trograder vers le stade animal de
1'humanité, pour redescendre aux
sources plus profondes de 1a vie or-
ganique: maintes fois, 11 réintkgre,
par les images et les symboles qu'il
s met en oeuvre, un stade paradisiaque
¢ de 1'homme primordial...

1

[

La description de*ﬁ"p’\ature et du fonctionnement des images dominantes
dans les essais de Pierre Vadeboncoeur montre 1'existence des réseaux ra-
mifiés organisés autour d'un terme-clé. .C!es images ambivalentes, voire
"multivalentes", sont 1'objet de démarches analogiques ou antinomiques et
forment des ensembles filés, emboTtés, opposés, inversés, fusionnés méme.
Aussi 1a7pr:éoccupation que nous manifestions au début de notre étude rela-
tivement 3 1'unité&, reste 1 ce point entidre. Les cartes ne sont-elles
pas, 4 vrai dire, er;core plus brouilléges par ce§ images domfinantes, soit,

mais si nuancées, et déconcertantes dans leurs retournements? Une —

-

© 1- Mircéa Eliade, Images et symboles, Paris, Gallimard, 1952, p. 14.
) b

-
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approche synthétique des réﬁu]'t‘hts de notre travail, confront8e dux théo-

ries générales sur 1'image et 'I'essai, apporte un éclairage particuliz-

rement intéréssant: on ne peut en effet que souligner 1'&tonnante con- '

formité des images utilisé&es par Pierre Vadeboncoeur aux grands arché-

types du symbol isme religieux (tels qu'ils sont décrits, par exemple,dans’

Le Traité d'histoire des religions de Mircéa Eliade 2). Ainsi ce paysa-

ge d'eau, d'espace, de guerre, de mouvements, trouve son unité& profonde:- 1

i1 est 1a transcription symbolique d'une nostalgie du paradis perdu,

sidge de 1'unité, qu'il s‘agit de retrouver en empruntant les itinérai-
res hasardeux des progressions initiatiques.  Nous avons choisi d'il1-
fustrer cette aspiration @ 1'unité en trois points: 1'espace sacré, la : )

démarche initiatique, la -polarit& obstacle % 1'unitsé. v 1

L.'espace sacré: 11 est 3 la fois }e 1ieu de départ et d'arrivée, le
premier royaume Qh s'amorcent les gendses, les sources, les lignes ou

points de dé&part, e{: le second royaume distant et distinct, proté&gé par des

r

PO S —

frontidres et des guerriers des ;tteintes du profane, Ce son"c plutst

les i’mqges d'eau, covjprenant par ailleurs "toutes 1/e$fvirt‘ua1ités", c;ui
gvoquent T'unité et la pureté initiales. Ces réminiscences bibliques sont
les expressions de 1’'espace sagré des tous premiers versets d\e la Bible ’
lorsque "1'esprit. de Dieu' se penchait au-dessus des eaux"., L'image de la
source qui se referme sur elle-m&me dvogue quant 2 gHe,\ 1a‘ 'cé‘!ncidence

entre le primordial et 1'ultime. Cet aspect de 1'espace sagré en tant

il

2- Mircéa Elfade, Le Traité ¢'histoire des religions, Paris, Petite
biblfothaque Payot, no 312, . R :
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qu'aboutissement est aussi représenté par les images d'espace et d'al-
titude: "Le 'haut', 1''glevé’, 1'espace“infipi sont des hiérophanies du

'transcendant',q!u sacré par excellence” 3.

La démarche initiatique: comme dans les textes sacrés. les 1égendes,
les contes, le cheminement et S5 accidents sont indissociables de "la
quéte du pays transcendant". Dans les essais les &cueils et las é&preu-
ves se multiplient: navigation mta‘hacée de La Derni®re heureet ta pre-
midre, luttes farouches pour la prote;:tion des espaces sacrés de 1'inté-
grité de 1'homme, "lignes du risque™ ol les chutes et d.éviat1ons ne man-
quent pas... L'ascension estkla figure privilégiée de 1a marche 3 la
transcendance, compliquée des différentes formes que prennent les rites
de passage, d'un &tat 3 un autre, d'une &poque 3 une autre, de 1a mort
3 la vie. Reflétant cette progression contrarige, le ton des essais est
grave, voire dou1o;1reux "forme doul oureuse et presque grirﬁagante que

prend ‘parvenue 3 une certaine hauteur, une certaine qualité de vérité" 4.

La polarité et 1'unité; si le cheminement est jalonné& de tendances
contrariées, c'est que 1'homme est en perpétuelle opposition avec '1'ob-
jet de sa qudte; n'est-il pas le si®ge de 1a dualité dans un monde dua-

|
liste, et n'aspire-t-il pas & 1'unitg,indissociable d'un monde qui n'est

3- Mircéa Eliade, Le Trait& d'histoire des religions, Paris, Petite
bibl ioth2que Payot, no 317, [9;7, p. 35.. )

4- J.-M. Paquette, "Forme et fonction de 1*essai dans la littérature

espignole” In: ftudes littéraires, vol, I, no 1, avril 1972,
p. 83. . | l

1

b




pas 3 notre portée terrestre?

On est en droit de dire que les mythes de la quéte
et des épreuves inftiatiques, révdlent sous une forme
plastique et dramatique, 1'acte mBme par Tequel 1'es-
prit transcende un cosmos conditionné, polaire, frag-
mentaire, poug retrouver 1'unité fondamentale d'avant
1a création. : '

Les descriptions de ce cosmos c'ompartimenté et polarisé abondent comme
nous 1'avons vu, dans les essais, se refl&tant dans la polarité des va-
leurs, des images, des figures stylistiques comme 1'usage du paradoxe
("1'essai ne s'exprime que par paradoxe" 6). A ce sujet nous avons
insisté& sur 1a technique remarquable dt; la fusion des contraires; or
Mircéa Eliade voit dans cette "coinciden-tia oppositorum" '"1'une des
manidres les plus archalques par lesquelles se soit exprimé le paradoxe
7

de 1a réalité divine" L'écriture jusque dans ses mécanismes partici-

pe de cette nostalgie du divin..

A 4

" Ainsi 2 1'afflt de 1'image, c'est 2 dire des reflets du subconscient
et "des plus nobles expressions de Ta vie spirituelle" de P. Vadeboncoeur,

i1 nous a &té& donné de découvrir non seulement les détails d'un paysage

mental, mais aussi son unité qui précisément réside dans 1'aspiration ¥

5- Mircéa Eliade, Le Traits d'histoire des religiofs, Paris, Petite
bibliotheque Payot, no 312, 197/, p. 358,

6- J.-M. Paquette, "Forme et fonction de 1'essai dans la littérature
espagnole” [n: Etudes littéraires, vol. I, no 1, avril 1972,

p. 83.

7- Mircéa Eliade, Le Trajté d' higtoir; des religions, pParis, Petite
bibl foth2que Payot, no 312, 1977, p. 351,

/\/J
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1'unfté, 2 la divinite. Derridre le discour's explicite traduisant. Tes
préaccupations d'histoire contemporaine se dessine un itinéraire mysti-
que menant 3 1'ahistorique, 1'atemporel et 1'1$personpel... L'image
qui a;teinf ici une dimension myth!que, est ce pont jetd, en poésie,
entre 1'ici ;t 1‘a1fieurs, cet avant-goOt de 1'unité, L'essai ap-
paratt comme Te Tieu 1ittéraire ol se manifeste 1'@lan vers 1‘1mpossfb]e

réduction de la duaiité.

4

Puissions-nous par deld notre souci d'analyse et de cohérence,avoir
rendu justice & la nature profondémeAit poétique de ces essais et avoir
fa?}fc]airement apparaftre, derri2re 1'idéologue, 1'&crivain, si ce

v

n‘est le podte, &pris d'absolu.

»
-
*
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LES IMAGES DOMINANTES PAR RECUEIL.
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ANNEXE I

I

129.

L. d R, A. d P, L.C. D.H. 'Ind, Géno. 2R
aau x x ' X x x x
animaux ) x
mouvement X X, X x x . X
immobilité X ’x X X x
route/ligne x x X x X x
guei're % x x x
érosion
machine , x :

contrainte ; x
histoire X ‘X x

je\; A X

religion X x

.
. " .| thédtre
‘continent a
$p 1le X
i lumidre # o
ombre x b 4 x
‘ i renaissan- (
ce x x
renouveau
. ‘ ¢ regard x X
) * | rebours
. fleur x
) maladie~
’ mal
o
. ) e e . P

-

o i e ot o s b e A et A b b
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courant 38 - cours § - croupir = crue

A -
 insdinuer 10 - irrigation

‘mailles (du filet) - mare - marée - masse fluviale - méandre

130.

- annexe [I

DIVERSITE DES TERMES COMPOSANT LES IMAGES D'EAU

(par ordre alphabétique)

e

Avec -indication de §réquence jusqu'd 5 occwrences

alluvion - wmarre - ancre - ancrer - arche - assigner 3 la barre
baiquer - barbotter - barre - batiment - Brassage

canal 10 - canaliser - cap - charrier - cascade - coulée - couler 10 -

-

Bécoulerji - dsborder - déferlement - déluge - dérive 13 -

. descendu (un cours) - digue - diluer - dissolution 33 - dratner

T e \
. e
eau 12 - 8cluse - &coulement - embarquer 5 - émerger -
endiguement . engloutir 5 - épave - équipage - erre d'aller -
étrave .
‘Figure de proue - filet - filet d'eau - flewe - flot 6 -
flottant - flotte - flottement 20 - flotter - fluctuation -
fluide - fond (sans) \
galere - , SN
hublot « ‘ ' ' o

jaillir
1iquide

mer




—_

-

R

Ay

» B N ! @ N !
N nager - nappe d'eau - navire - noyer .
0 ocsan - ouvrir (les &cluses) :
P ' perméabilité - pidce d'eau - plongar - port
R refluer - reflux - remonter (un cours)

répandre (se) Z -
réservoir - ressac - revenir 3 la surffce - rive - .
rivigre - rompre (Tes digues)

) sauvetage' ~ source 51 - stagner 5 - submerger - surnager
T tarir - tenir 2 flot'- torrent - tourbillon
v vague 5 - verser 8

N (

Vari&té des termes: 98

~
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annexe I11
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DIVERSITE DES TERMES COMPOSANT LES IMAGES DE GUERRE

(par ordre alphab&tique)

Avec indication de §réquence jusqu'd & occurences -

abandonner - abattre - abattu - action - adversaire § - affronter -
alliance - allié - appel (sonner 1'} - arme - armé(e) - armer (s') -
arridre-garde - art militaire - assaillant - assaillir - assaut - . |
assujetti - assujettissemént - attaque g atanué(e) - attaquer 13 - ( ; ‘

avance - avant-poste - avantage . . %

_barricade - bastion - bataille 10 - battre - b11ndés - bombarder

camp - campagne - capitaine - capitulation - carabine - cerner -

champ d'action - champ de bataille - charge - cible - collaboration -
colonne - combat 21 - combattant - combattre 26 - commandant - \
commandement - conflit - conquérant 9 - conquérir - conqudte 11 -

coup

défaire - défait - défaite 17 - défendre - défense 10 - défensif -
défensive - d&fi - défier - déroute - désintégration - destruction -
disparattre - dominateur - domination - dominé(er)

¥

échec - Echouer - &crasement - &craser - emparer 52') - empire -
encadré - €Ngagé . engager (s') - ennemi 26 - esclavage - esclave -
escarmouche - envahi(e) - envahir - envahissement - envahisseur -
extermination

{ 1

fantassin - flotte - force(s) 27 - force de frappe - fortifié -
front

généraux - génocide - guerre 17 - guerrier
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Vari{été

133. ‘

hérotsme - héros - heurter - hostile - hostilité
insurgé - Anvasion - investir

joug - juguler

’

levée - libération - Tutte 54 - lutter

machine de guerre - manche (perdre une) -

machine 3 exécuter

manceuvre - maguis
militer - miner - mobilisation - mobiliser

marche - mercenaire - militaire - militant 18 -

occupant - occupation - offense- opération

perdre -~ périr - pied de guerre - plate forte - positions - pour-
fendre - prendre le dessus , -”/,/

reconqute - réduire - repli -\résistance 17 - résister - re-
vanche - révolution - riposter

soldat - soldatesque - soumettre - statu quo - stratégie 19 -
strat2ge - stratégique

tactique - trahir - traTtre - triomphe - troupe - tuer
uniforme .

vaincre - vaincu - vainqueur - victoire 13

L3

des termes: 160
7




Annexe IV

DIVERSITE DES TERMES COMPOSANT LES IMAGES D'ESPACE

Avece indication de gréquence jusqu'd 13 occurences

abaissement - abtme - aboutissement - aérienne - agrandir -
aiguillage - aiguiller - aire - altitude - anachronisme -
ancré - angle - antipode - arr&t - arrivée - ascendance -

aspiration - assemblage - asymptote - avenue - axe - azimut

baisse - barricade - bas - bassesse - b&ant - bifurcation -
binbme - borne - bouché - boucle - bout - brBche - briser -
brisure

|

cadre - campagne - canaliser - carrefour - carte - cassure -
centre - cercle 1§ - cerné - champ - chemin 7§ - cheminement -
chute - ciel - circonscrire - clivage - clos - cloisonner -

cloisonnement - cldture - commengant - commencement - commencer -

compartimenté - conditionnement - configuration - conscrire -
conscrit - construction - construire - contraindre - converger
cote - coupure - courant - courbe - cr@te - ¢roix - crucfal

debout - décadence - déclin - décliné - décor - défini - dehors -

démarqué - départ - dépassé - descendre - descente’ - dessous -

destination - dessus - dé&tourner - dévalante - dévier - dévojement -

digue - disjoint - direction - distance - divergences - divorcé -

dimensionnel - diriger - dominer - dresser - drofture

écart - échafaudage - édifice - &largir - élévation - &lever -

éminent - emprisonné - encgdré - enceinte - encerclé - enfermé

enfilade - entonnoir - entouré - enveloppé - escarpement
espace 26 - &taleé - &tendu(e) - &troit - Etroftesse - équi}ion
extérieur - extériorité - extrémité

134,
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B

fatte - fermer - figure - fil - fissure - forme - fourvoyer -
foyer - frontidre 30 -

géographie - géométrie - géométrique - graphisme
M
haut - hauteur 13 - hiatus - horizon - horizontal - hors de

i11imité - impasse - inclination - inférieur - initial - inté&rieur -
intériorité - isolement

labyrinthe - 1ézarde - 1ieu - ligne 39 - limite 30 - 1in&aire -
lisi®re - lotissé

machine - marge - mé&canique - milieu - mitoyenneté& - modeler -

monde - monter - mur
naissance - niveler

oblique - obstacle - obvi& - oméga - opprimé - orbite - orientation -
orienté - ornidre - ouvert - ouverture - ouvrir

palier - parali2le - parallé&lisme - partage - partagé(e) - partager -
partance - partir 13 - pays - paysage - pente - perspective -
perpendiculaire - perte de vue - plans - point 42 - pointe -

pSle - porte - précipice - prison - prisonnidre - profondeur -
pyramide

quadrature

raccourci - rail - rampant - rapetissé - ras du sol - ravin - rebours -
rebrousser - recommencement - rectiligne - rectitude - redresser -
réduction - réduire - régression - relever - relief - remonter -
renaissance - renouvellement - rentrer - retirer - retombée -

retourner - renverser - résurrection - retour - retranchement -
retrancher - rétréci - rideau - rompre - route 19 - rupture 15 -

schéma - sens - sentir - séparé - sillage - sommet - spirale -

strate - structure - surface - surplombant

. ol L

135.
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[P s e WIS ERRAR AN 12 A

T tangentiel - tenir droit - territoire - théorme - tournant -
tourner le dos - trace - tracer - transcendance - triangle -

trou - totalité - tout
U univers

v vastitude - vertical - verticalité 39 - voie 43 - voyage

Varisté des termes: 290

136.




‘ CLASSEMENT SUPPLEMENTAIRE DES TERMES RELATIF A L'ESPACE
I- Les 3 dimensions
A- Horizehtalits et perspectives y
3

ESPACE
dire - campagne - champ - d&cor - dimensionnel - dimension - espace -
géographie - lieu - milieu - monde - pays - paysage - perspective -
territoire - univers - vastitude
CLOTSONNEMENT
barrtcade - bouch& - canaliser - cerner - circonscrire - clos -
cloisonnement - cloisonner - cl8ture - compartimenté - conditionnement -
conscrire - conscrit - contraindre - définir - démarqué - digue -
emprisonné - encadré - enceinte - encerclé - enfermé - entouré -
enveloppé - fermer - frontidre - isolement - Totissé - mur - obstacle -

} opprimé - prison - prisonnier - rempart - retranchement - rideau
sanitaire '
CQUVERTURE
béant - &largir - &troit - Etroitesse - {11imité& - ouvert - ouverture -
ouvrir - perte de vue - raccourci - rapetissé - réduire - rétréci -
totalité - tout \
HORTZONTALITE

f étalé 3 plat - &tendre - horizon - niveleur - rampant - ras du so] -
! table rase
f

Rt A AT BNt O ey 1 = ey s - e s



CHEMI NEMENT ‘ \

avenue - chemin -~ cheminement - courant - itinéraire - route -
sentier - voie - voyage

COMMENCEMENT

commencante - commencement - commencer - départ - inftial - naissance -
partance - partir - recommencement - remaissance - renouvellement -

résurrection

TERME |
aboutissement - arrivée - bout - extrémité - impasse - 1imite - Tisidre - '
terme

ETAPE

arrét - borne - palier

DIRECTION

aspiration - bifucartion - convergences - destination - détourner - «

dévier - dévoiement - direction - diriger - divergence - fourvoyer - '
inclination - orientation - orienté - ornidre - rail - reboﬁrs -
rebaisser - régression - rentrer - renverser - retirer - retourner -
retour - sens - tendance - tourner le dos ; i
RENCONTRE ' L

_afguillage - aiguiller - carrefour - converger - crucial - rencontre

B- Verticalité v\/) )

PROFONDEUR .

abaissement - abtme - baisse - bas - bassesse - chute - déclin -
décliné - descendre - descente - dessous - dévalante - inférieur -
précipice - profondeur - ravin - retombée - trou




HAUTEUR
et

aérienne - altitude - ascendance - ciel - cré&te - debout - dépasser -
dessus - dominer - dresser - &lavation - Elever - &minent - escarpement -
faTte - haut - hauteur - montée - redresser - réduction - relever -
relief - remontée (er) -.sommet - supr@me - surplombant - tenir droit -
transcendance - vertical - verticalits

C- Figures

angle - antipode - assemblage - asymptote - axe - azimut - binSme -
boucle - coudre - carte - centre - cercle - configuration -

construction - construire - c6té - courbe - croix - diamétralement -
droiture - échafaudage - &difice - &difier - enchev@trement -

enfilade - entonnoir - &quation - figure - fil - forme - foyer -
géométrie - géométrique - graphique - labyrinthe - Tigne - linéaire -
machine - mécanique - milieu - modeler - oblique - oméga - orbite -
paralidle -‘parallélisme - perpendicuIaire - plan - point - pointe - |
pble - pyramide - rectiligne - rectitude - schéma - sillage - spirale -’
strate - structure - surface - systBme - théordme - tournant -

trace(er) - trait - triangle
a

139,
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Annexe V

\

VARIETE DES TERMES COMPOSANT

LES IMAGES DE MOUVEMENT ET D'IMMOBILITE

(par ordre alphabétique)

Avee indication de frlquence jusqu'd 16 ocourences

A accéléré - accroissant - action - actif (ve) . activisme - agi-
tation - agiter - amorphe - amovible - ancrage - ancré - animé -
+ arrét - arr8té(es) - assoupissement - astérotde - attache
(absence de) - attente - avanc&(e) (er) + s'avancer « 17 -

B bloquer, bond, bouchon ('ﬂottant), bouger, bousculer -

€ calcification - cascade - catapulté - chute - circulation -
circuler - couler - courant - courir - course - crue - cursive

D danse - débloquer - dégringolade - démarche - demeurer - dérive -
descendant - descendre - descente - désordre - dé&tourner - déva-
lement - dévaler - draveur - dynamique - dynamiquement -
dynamisme ~],jL -

E écoulement - &lan - &lancer (s') - endormi - énergie - enracinement -
entratner - &parpiller - @rre d'aller - errance - errer - essor -
extravaguer

F figé (er) - fixation - fixe - fixé (er) - fixité 36 - flottant -

flotter - fluide - frein - freiner

G glisser

g




L

T

I immobile 4 immobilisation ¢ immobitis&(er) + immobilisme +
immobi1ité = 72 - impulsion - ifnactif - immovible - inerte -
fnertie - irrigations (imp&tueuses)

L lancer - léthargie

M marche - mobile - mobilité - mont&e - monter - moteur - motrice -
mouvance - mouvant(e) - mouvement 88

N nomade

P paralysé(er) - paralysie - passivité - pause - péricliter -
permanence - permanent - persistance - perplexe - perplexité -
pétrifié - pierre - place (sur) - poussée - pousser - précipitation -
procession - progression

R racine - redescendre - relancer - remont&e - remonter
remuant(e) - remuer - renverser - ressort - retirer - retomber -
retourn'er - revenir - rigide - rigidement - rigidité - river -
rouler - route (rester en)

S sable (mouvant) - saut - sautant - sclérose - secouer - sédentaire -
sommeil - stagnant(e) - stagnation 10 - stagner - statique - sta-
tiquement - statu quo - stupéfié - succession - surgi(r) -

sursaut
T tomber - torrentiel - tourner
v va et vient - vagabondage - vagabondée) - végétatfon - végéter -

vitalité - vitesse - voyage(er) - voyageur

Variété& des termes: 182
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