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RESUME

Anne Hébert, qui, dans "le Torrent", dépeint des fermiers,
n'a jamais fait de concession 4 1'école du terroir. Elle n'a pas non
plus conféré de fonction éthique i son écriture qui conteste (toujours
davantage) les valeurs religieuses —— entreprises amorcée dés 1942 dans
les Songes en équilibre. L'indépendance de 1'écrivaine par rapport aux
instances moralo-nationalistes qui prétendaient régir les arts, s'accom-
pagne d'une sacralisation de la littérature. La vie dans la famille de
Maurice Hébert, les connaissances inculquées dans les nombreux établis-—
sements d'enseignement religieux qu'elle a fréquentés, les influences
littéraires avouées et méme l'expérience professionnelle acquise a 1'ONF
permettent de reconstituer en partie la genése de sa vocation poétique.
Aprés des tentatives plus ou moins fructueuses pour émerger dans la
sphére des lettres québécoises, elle s'installe a Paris oli, en 1958, les
éditions du Seuil publient les Chambres de bois, son premier roman. A
compter de ce jour, elle est, de la part d'une critique intéressée a
plus d'un titre, l'objet d'une reconnaissance qui ne cessera pas de
s'accentuer. Quant aux idées critiques de la poéte, elles découlent di-
rectement de son adhésion 3 la théorie de l'art pur. Rejetant les ap-
proches biographique, psychanalytique et sociologique, elle privilégie
plutdt les études d'ordre thématique. Les commentateurs l'ont générale-
ment fort bien servie, qui, dans leur quasi-totalité, se sont livrés i
des analyses purement internes de son oeuvre. Hormis quelques rares dé-
tracteurs, les critiques, qui ont lu ses écrits dans le sens de l'auto-
nomie de la littérature, les ont encensés et ont vu en Anne Hébert, qui
une combattante victorieuse, qui une solitaire, qui une iconoclaste, une
magicienne ou la porte-parole attitrée du Canada frangais, qui une ves-
tale au service exclusif de la grande poésie. Bref, 1'histoire des rela-
tions que la critique et Anne Hébert ont entretenues est celle d'un
ajustement entre une offre et une demande 3 un moment précis de 1'évolu-

tion du champ littéraire au Québec.



RESUME

Despite the fact that she does, in "le Torrent"”, depict some
farmers, Anne Hébert never made any concessions to the école du terroir.
Nor has she endowed her writing with any ethical function. To the con—
trary, her texts become increasingly critical of religious values — an
undertaking begun in 1942, in les Songes en équilibre. To her independ-
ence vis-a-vis contemporary moral and nationalist authorities who claim-
ed to govern the arts, the author allied the notion of the sacralisation
of literature. We have taken into consideration the following factors,
which permit a partial reconstitution of the genesis of Anne Hébert's
poetical vocation: life in the Maurice Hébert family; knowledge acquired
in the numerous confessional schools Anme Hébert attended; avowed liter—
ary influences as well as the professional experience she gained at the
National Pilm Board of Canada. Having more or less succeeded in getting
her works published in Québec, s8he settled in Paris where, in 1958, les
éditions du Seuil published les Chambres de bois. From that point on-
wards, she was in the eyes of the not disinterested critics, the obgject
of an ever—increasing recognition. As for the poet's critical ideas,
they are a direct result of her adhesion to the theory of Art for Art's
sake. Rejecting biographical, psychoanalytical and sociological ap-
proaches, she favours, rather, studies of a thematic nature. Almost all
commentators, who have engaged in purely intermal analysis of her works,
have served her very well. Save a few rare detractors, those critics,
who have analysed her writing from the point of view of the autonomy of
literature, have praised it to the skies and have considered Anne Hébert
to be a victorious warrior, a solitary, an iconoclast, a magician or the
accredited spokeswoman of French Canada, a vestal in the exclusive serv-
ice of great poetry. To sum up, the history of Anne Hébert's relations
with her critics is one of an adjustment between a supply and a demand

at a precise point 1in time of Québec’'s literary evolution.
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INTRODUCTION

1. L'autonomie relative de la littérature

Selon Jacques Dubois, l'autonomie de la littérature et sa
structuration sont des phénoménes concomitants. La "conscience de 1la
littérature comme entifé séparée et comme univers sa.cra.lisé"1 se déve-
loppe "en méme temps que se mettent en place des instances de légiti;na—
tion et un code spécifique"l. Parmi ces instances spécifiques, figurent
notamment le salon ou la revue, qui supporte l'émergence; la critique,
"susceptible d'énoncer lois et sanctions"z, qui apporte la reconnaissan-
ce; l'académie, qui assure la consécration; 1'école, qui intégre défini-
tivement a 1l'institution et garantit la conservation. Toujours d'aprés
Dubois, la fonction majeure de ces instances "est d'assurer la légitimi-
té littéraire et de la reproduire a travers le crédit culturel dont
elles font profiter les produits et les agents de production"B.

De son cﬁté; Pierre Bourdieu écrit que l'univers autonomisé
de la production artistique est un "univers social, doté de ses propres
traditions, de ses propres lois de fonctionnement et de recrutement,

e"4

donc de sa propre histoire"’. Il entretient cependant une relation

* Les notes sont rejetées en fin de chapitre.
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d'autonomie relative "avec les groupes ou se recrutent les consommateurs
de ses produits, c'est-a-dire les différentes fractions de la classe
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dirigeante"”. Le sociologue ajoute que l'autonomie relative d'un champ
spécifique "s'institue peu a& peu, et sous certaines conditions, au cours
de l'histoire"6. Dans le méme ordre d'idées, Jacques Dubois précise que
"] 'autonomisation n'avance pas au méme rythme dans tous les pays et dans

7

tous les secteurs de l'art"’.

2. L'autonomisation de la littérature québécoise (1900-1960)

Jusque-13 largement dominée par les codes frangais, 1la
littérature québécoise tente péniblement de s'en émanciper au cours de
la période 1900—19398. Certaines instances d'une institution littéraire
locale se mettent alors en place, en particulier des maisons d'édition
laiques: a Beauchemin et Granger, fondées au x1x°© siécle, s'ajoufent
Albert Lévesque, du Mercure, Déom, Edouard Garand, Albert Pelletier,
Valiquette, la librairie Garneau. Légitimée par 1'édition, particuliére-
ment par la librairie d'Action canadienne-frangaise de Albert Lévesque,
la critique littéraire devient, selon Gilles Marcotte, "un genre litté-
raire conscient de son éminente dignité, qui entend traiter d'égal a
égal avec les autres genres"g. Au début des années 1930, le critique,
écrit encore Marcotte, se considére comme "un écrivain de plein droit"g.
Peu & peu, les journaux se dotent de pages ou de chroniques littéraires.
Par ailleurs, des groupes, plus ou moins contestataires, émergent (et
fondent leur propre revue): 1'Ecole littéraire de Montréal (le Terroir),
d'inspiration régionaliste; le Soc, cercle littéraire d'avant-garde; la
Tribu des Casoars; le groupe du Nigog, ou se retrouvent les parisia-
nistes; le groupe de la Reléve, animé par de jeunes catholiques d'avant-

garde qui manifestent "une opposition organisée au régionalisme"10 et se
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placent "sur une longueur d'onde internationale"!l. Des librairies indé-
pendantes voient le jour i Montréal, tandis que la radio et le cinéma
parlant commencent, durant les années 1930, a modifier les habitudes
culturelles des citadins et a leur faire mieux découvrir les productions
artistiques étrangéres. Pendant ce temps, un corpus littéraire plus
abondant se constitue.

I1 convient pourtant de préciser que le clergé, qui dispose
de tous les leviers de commande, régit la plupart des institutions. "Les
dissidences ne sont pas tolérées et, dés qu'un adversaire se manifeste,

il est aussitdt &liminé."l

2 Considéré comme un moyen de communication,
sinon de propagande, la littérature "doit promouvoir la cause de la na-
tion canadietme—'franqaise en faisant 1'éloge de son passé et de son mode
de vie, et tenir i distance les ennemis qui pourraient 1'attaquer"13_.
Aussi assiste-t-on a une prolifération de romans agriculturistes et
d'essais régionalistes, dont les auteurs s'érigent en gardiens "des in-
téréts supérieurs de la race et de la nationalité"14. Mais la parution
d'Un homme et son péché de Claude-Henri Grignon (1933), des Demi-civili-
gés de Jean-Charles Harvey (1934), de Menaud, maitre-draveur de
Félix-Antoine Savard (1937), de Trente arpents de Ringuet (1938), marque
un tournant. Tandis que Menaud, qui se déroule sous le signe de 1'in-
quiétude, représente l'apogée du discours national, les autres textes
dépeignent la vie paysamne sous un jour réaliste et non plus de facon
idéalisée, frayant ainsi les voies au roman urbain. Quant a la poésie,
elle présenterait un cas d'espéce. Se prétant "siirement moins bien que
le roman et le conte a 1l'exposition d'arguments et au développement des
théses"ls , elle privilégierait d'instinct "la littérature ludique carac-

térisée par la liberté des sujets, par 1l'individualisme et par la fan-



taisie "16, 1'art d'écrire y devenant ainsi "un absolu qui ne saurait
étre subordonné a aucune autre fin, si noble soit—elle“16. Marquée par
les antagonismes, écartelée entre le régionalisme et 1l'exotisme, on
pourrait conclure que la littérature des amnées 1900-1939 "ne parvient
pas a s'élever au-dessus des polémiques. Les écrivains ne font pas mys-
tére de leur allégeance et leurs oeuvres constituent presque toujours
des prises de position par rapport au débat de fond"17.

On s'accorde généralement pour situer les véritables débuts
de 1'autonomisation de la littérature québécoise vers la fin des années
1930. Précédée d'une longue crise économique, la Seconde Guerre mondiale
accéleére des phénoménes tels que 1l'industrialisation et 1l'urbanisation,
en plus d'étre 1l'occasion, sinon 1'une des causes principales, de ce que
Frangois Ricard appelle un courant général de modernisation et de
" 'rattrapage' intellectuel et artistique“lS. A ce rattrapage, contribue
notamment la défaite de la France, car le Québec, pendant le régime de

19

Vichy, "prend le relais de la France libre" 7, a4 tout le moins sur le
plan culturel. Des intellectuels (poétes, romanciers, philosophes) sé-
journent au Québec et catalysent la transformation de 1'institution lit-
téraire québécoise dont plusieurs instances se consolident.

Dans la mesure ou ils accordent une importance accrue aux
phénomeénes littéraires et artistiques, les journaux et les revues parti-
cipent a 1'institutionnalisation d'une "critique littéraire de plus en

20. Les périodiques, qui

plus vigilante durant la période d'aprés-guerre"
fournissent une tribune aux chroniqueurs de la vie littéraire, jouent un
role capital dans 1'accession de la littérature i 1'autonomie. La criti-
que, dans la presse quotidienne et périodique, tente de rejoindre et de

former "le gout du public pour une littérature nationale"ZI. Grace au



role de suppléance qu'assume le Québec pendant le régime de Vichy, le
monde de 1'édition se laicise encore davantage. "En quelques années,
plusieurs grands classiques francais sont réédités aubQuébec a des prix
populaires. Désormais, le grand public a accés directement a 1'ensemble
de la littérature francaise sans le tamisage du cler-gé"z2 qui, en raison
des événements, est débordé. Parallélement, la physionomie des librai-
ries et des bibliothéques publiques se transforme. Au cours des années
1940, le roman de moeurs urbaines apparait comme la grande nouveauté,
."parce que le narrateur se situe maintenant A 1'intérieur de 1la
ville"23 , comme la majorité des Québécois, malgré les dénégations du
gouvernement Duplessis. L'arrivée d'intellectuels frangais favorise éga-
lement des transformations radicales dans la production poétique, qui,
durant la période précédente, offrait déja des signes avant-coureurs de
renouvean. La mainmise des autorités religieunses sur les esprits est
partiellement compensée par la présence d'écrivains d'outre-Atlantique,
qui permet, en accélérant la fin de l'académisme, "1'affranchissement

24. Un des éléments

des poncifs littéraires qui prévalaient jusque-1la"
caractéristiques de la période 1940-1959 "est sans doute 1'apparition
des premiers écrivains a vivre de leur plume comme scripteurs, scénaris-
tes ou réalisateurs tant a CKAC qu'a Radio-Canada ou a 1'Office National
du Film"2J. Ces écrivains contestent de plus en plus les valeurs reli-
gieuses et patriotiques pronées par 1'idéologie conservatrice depuis le
milien du XIX® siécle. Au cours de ces deux décemnies, divers facteurs
socio-historiques, comme 1'avénement de la télévision, la montée de nou-
velles élites libérales et la modernisation économique, contimuent de

favoriser la transformation des différentes instances dé 1'institution

littéraire au Québec dans le sens de la laicisation et d'une autonomisa-
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tion accrue.

3. Anne Hébert et la revendication d’autonomie

En décembre 1937, au moment ou Anne Hébert commence a pu-
blier dans des revues, une partie du domaine littéraire québécois est en
voie de se constituer comme un champ (relativement) indépendant de la
doxa, c'est-a-dire de 1'idéologie alors dominante. Par la suite, ce pro-
cessus ne cessera de s'intensifier, et 1l'oeuvre de Amne Hébert, comme
son discours, tout en y contribuant de fagon importante, en deviendra
1'une des illustrations les plus significatives.

Trés tot, en effet, les stratégies de 1l'écrivaine s'orien-
tent dans le sens d'une autonomisation de la littérature. Chez elle,
cette revendication d'autonomie, incompatible avec le nationalisme qui
triomphe dans la littérature officielle d'avant-guerre, prend 1'allure
d'une véritable sacralisation de l'écriture, par le transfert des va-
leurs de la religion vers la littérature. Devant cette volonté de sacra-
liser 1l'acte d'écrire, qui fait accéder celui-ci au rang d'absolu, on
comprend que Anne Hébert récuse tout engagement social. C'est 1a un des
aspects de la distinction hébertienne, qui ne manquera pas d'imprégner
le style, la maniére adialogique de la poéte et méme la critique qui
s'est attachée a sa production.

Car une oeuvre comme celle de Amme Hébert (qui se présente
comme une espéce de vaciuwm social) commande généralement une lecture
d'adhésion, débouchant sur des analyses strictement internes, d'ordre
symbolique, thématique ou structuraliste. C'est i ce niveau que se si-
tuent la plupart des ouvrages critiques qui lui ont été consacrés. Pour

notre part, nous adopterons une approche sociologique, qui voudrait con-
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cilier ou combiner les analyses interne et externe, dans la perspective
ouverte par Pierre Bourdieu, puis approfondie par Jacques Dubois. Un des
avantages de cette perspective réside dans le fait qu'elle permet d'ou-
vrir 1l'oeuvre sur le monde, de la confronter avec l'univers social ou
elle s'inscrit. Cette problématique tient également compte de la singu-
larité de 1'oeuvre, a la fois autonome et dépendante.

Dans cette étude, nous voudrions donc, sans négliger pour
autant sa littérarité, resituer dans sa perspective historique et so-
ciale une oeuvre dont son auteure récuse par ailleurs l'historicité. A
cette fin, nous ne partirons pas, comme c'est si souvent le cas en cri-
tique littéraire, des oeuvres canoniques (poésie, théitre, roman). Nous
aborderons plutot la production hébertienne par le biais de certains do-
cuments paralittéraires (scépario de film) et métalittéraires (entre-
vues, conférences, correspondance, essais), généralement considérés
comne secondaires, mais qui représentent, selon nous, un accés privilé-
gié a certains fondements essentiels de l'oeuvre canonique elle-méme.
Nous posons que c'est dans ces documents que la stratégie utilisée par
Anmne Hébert pour parvenir a la distinction se trouve le plus clairement
explicitée. C'est 12 que 1l'écrivaine se situe, précise sa relation avec
1'écriture et le monde social. Par ailleurs, c'est en étudiant les rap-
ports qu'elle a entretemus avec les différents agents de 1l'institution
littéraire que nous serons le plus en mesure de déterminer la position
que Amne Hébert occupe dans la sphére des lettres. Cette position, que
son habitus 1'a prédisposée a occuper, influe sur ses prises de posi-
tion. Au terme de notre recherche, nous proposerons quelques pistes pour

1'interprétation de 1'oeuvre canonique proprement dite.
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CHAPITRE PREMIER

DE LA REVENDICATION D'AUTONOMIE A LA SACRALISATION DE L'ART

"Poésie, solitude rompue" est le texte d'une conférence que
Anne Hébert prononga le 11 décembre 1958 3 1'hdtel Queen's de Montréal,
lors de la remise du prix Duvernay que le conseil général de la société
Saint-Jean-Baptiste lui avait décerné le mois précédentl. L'auteure a
repris ce texte dans l'édition de ses Poémes parue au Seuil en 1§60.

D'une rare densité, 1l'essai fourmille d'images appartenant a
plusieurs registres, mais qui se rapportent toutes 3 la poésie, dont
Anne Hébert propose une définition élargie: "Tout art, i un certain ni-
veau, devient poésie."2 En fait, ce document représente une sorte d'art
poétique. Entre autres éléments, l'écrivaine y précise sa relation avec
1'écriture et le monde social.

Dans ce premier chapitre, nous voudrions montrer, d partir
de "Poésie, solitude rompue" et de quelques autres textes, que la reven-
dication d'autonomie s'éccompagne, chez Anne Hébert, de la sacralisation
de 1'écriture. Cette démarche est particulidrement sensible dans "Poé-
sie, solitude rompue" qui, selon nous, propose une conception sacrale de

1l'art et de 1l'artiste et constitue un texte sacré en soi.
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A. LA REVENDICATION D'AUTONOMIE

1. Le primat de l'art

Anne Hébert pose que la poésie peut signifier une seconde
vie3, "une seconde naissance dans la conscience de sa forme"4, "une vie
de surcroit"s pour "la beauté surabondante du monde"6 qui s'avére ina-
chevé. Les &tres et les choses existent si fortement autour du poéte
"que toute la terre semble réclamer un rayonnement de surplus, une aven—

7 7

ture nouvelle"’ ou "singuliére"’. Or c'est 3 la poésie qu'il appartient
de colorer "les paysages, les sensations, d'une espéce de clarté nouvel-
le, particuliére, qui est celle méme de 1'émotion du poéte"s. Gricg ala
poésie, la "vérité qui était éparse dans le monde prend un visage net
et précis"s. "Créature vivante"8, "incarnation singuliére"s, la poésie
"transplante la réalité dans une autre terre vivante qui est le coeur du
poéte"S. Elle n'équivaut donc pas i un quelconque objet, mais constitue
plutdt un sujet, un €tre singulier, distinct, nouveaug, dont la réalité
spécifique est "“aussi vraie“lo que celle dont est doté l'univers exté-
rieur, mais "c'est une réalité d'un autre ordre"ll.

Certains passages du "Torrent" éclairent cette réalité spé-
cifique de la poésie. A l'instar de 1l'auteure de "Poésie, solitude rom-
pue", Francois Perrault parle d'une "singuliére aventure"lz, celle de sa
surdité, qui s'accompagne de "la disponibilité au réve"13. Dés 1l'instant
oi il devient sourd, le fils de la grande Claudine entend en lui "le
torrent exister"13. Lorsqu'il est auprés des chutes, c'est son "image
intérieure"14 que le jeune homme regarde. S'il se "penche sur le gouffre

14

bouillonnant”™~, c'est sur lui-méme qu'il est penché, comme Narcisse. En

se confondant avec le gouffre, il veut se "perdre en [son] aventure,
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[sa] seule et épouvantable richesse" > qui 1'étonnait et le troublait

R p . .16 . s s .
naguére "par sa présence endormie" ; il consent enfin a son destin

17

— consentement qui "ne dépend pas de [sa] volonté" /. Fondamentalement,
la descente dans le torrent (dont le mugissement et la fiévre impétueuse
représentent les éléments "d'un songe ou d'une oeuvre"ls) figure "la

19. Qu'elle

descente au gouffre le plus profond de la subconscience"
prenne la forme d'une oeuvre littéraire proprement dite ou celle, trans-
posée, de 1l'immersion dans le torrent, la poésie, aventure singuliére,
individuelle, ressortirait donc au réve et, par voie de conséquence, i
1'inconscient. Elle représenterait une surréalité.

Dans "Poésie, solitude rompue", il est dit que la poésie
posséderait plus de netteté et de précision que la réalité extérieure,
dont la vérité serait éparse et demanderait par conséquent i &tre ordon-
née, rassemblée. Bien qu'elles coexistent, poésie et réalité extérieure
seraient d'inégale valeur, Anne Hébert postulant le primat de la pre-
miére. Quiconque, dans la perspective adoptée par 1l'écrivaine, désire
atteindre le domaine de 1l'art doit dépasser la réalité, l'art impliquant
méme un tel dépassement. A cet égard, un passage du Torrent est particu-
liérement éloquent: "Une fois qu'on est engagé dans 1'univers du mys-
tére, une fois qu'on a donné son consentement profond, riem n'est plus
impossible. La réalité se trouve franchie, dépassée, et les choses les
plus extraordinaires ne -bouleversent plus aucun ordre, ne provoquent

» 20 » -~ » - »
plus d'étonnement." De nouveau, on est renvoyé & une surréalité.

2. L'engagement moral
Anne Hébert propose la définition suivante de 1l'oeuvre au-
thentique: celle "qui se contente d'&tre dans sa plénitude, ayant re-

joint sa propre loi intérieure, dans la conscience et l'effort créateur,
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et l'ayant observée jusqu'd la limite de 1'€tre exprimé et donné"21. En

1945, elle formulait déji une idée semblable. Dans "le Torrent", Fran-
gois Perrault, qui considére "la formation d'une tragédie ou d'une piéce
de vers telle un mécanisme de principes et de recettes enchainées par la
seule volonté de l'auteur"zz, confesse avoir eu 4 une ou deux reprises
"la perception que la tragédie ou le poéme pourraient bien ne dépendre
que de lewr fatalité intérieure, condition de 1'oeuvre d'art"zz.
A 1'artiste incombe, d'aprés Anne Hébert, la tiche "de de-

23

meurer fidéle i sa plus profonde vérité, si redoutable soit-elle" “. En

d'autres mots, l'artiste "doit se garder d'intervenir, de crainte de

23

fausser sa vérité intérieure" . Il serait pourtant plus facile et ras-

surant de diriger 1'oeuvre de l'extérieur, "afin de lui faire dire ce

23

que 1l'on voudrait bien entendre"”>, mais selon la poéte, c'est ici "que

la morale intervient dans l'art, avec toute sa rigoureuse exigence"?3.

I1 importe de rappeler ici que nous sommes en 1958, que la
Révolution tranquille n'a pas encore commencé, que la laicisation des
institutions québécoises est encore i venir. Aussi n'est-il pas étonnant
que Anne Hébert s'étende sur la question encore épineuse de la sépara-
tion de la religion et de la littérature. Comme dirait Bourdieu, la
question de la sujétion morale de 1l'écriture se pose 4 la littérature
quand cette sujétion morale est en question.

Anne Héberp, donc, signale qu'on "a tant discuté de l'art et
de la morale que le vrai probléme émerge i peine d'un fatras incroyable
d'idées précongues“23 qu'elle entend débrouiller. D'une part, la lau-
réate du prix Duvernay constate que, dans certains romans catholiques,
plusieurs conversions "sont immorales au point de vue artistique, parce

23

que arbitraires et non justifiées par la logique interme de 1'oeuvre"“”.
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D'autre part, comme si elle souhaitait ménager la susceptibilité de cer-
tains de ses auditeurs, elle signale que 1' "artiste n'est pas le rival
de Dieu"24 (bien qu'il combatte l'ange), puis elle fait état du témoi-
gnage que rend peut-&tre "i Dieu une oeuvre authentique, comme celle de

25

Proust"”?. Il est significatif que, pour étayer son propos, Anne Hébert
s'appuie sur l'autorité d'auteurs frangais consacrés, au prestige diffi-
cilement contestable (3 tout le moins dans certains cercles), tels que
Char26, Proust, Valéry et Camus, qui venait d'obtenir le prix Nobel de
littérature.

Anne Hébert met ainsi en place une nouvelle morale qu'elle
explicitera quelque vingt ans plus tard, quand le champ, ayant assez
évolué, pourra le lui permettre: "Mais qu'est-ce que la morale? Ce n'est
pas ce qu'on croit. Ce n'est pas une chose affichée, toute claire, toute
précise, pour tout le monde. En fait, la morale, c'est un choix person-
nel. A un moment donné, on choisit la morale qui nous convient."27. En
1958, elle se contente d'affirmer que sa nouvelle morale artistique peut
aller & 1l'encontre de la morale catholique traditionnelle et de 1l'enga-

gement social, la "trés haute morale de l'artiste véritable ne [coinci-

dant] pas toujours avec 1l'oeuvre édifiante ou engagée"zs.

3. L'engagement politique

On aura remarqué que, dans "Poésie, solitude rompue”,
Anne Hébert ne fait qu'effleurer la question de 1'engagement politique
de l'artiste. Les circonstances expliquent en partie cette attitude. le
prix Duvernay est décerné par la Société Saint-Jean-Baptiste, vouée 3 la
défense du nationalisme canadien-frangais. La lauréate aurait donc pu
difficilement déclarer, comme elle le fera plus tard i un correspondant

de 1'AFP: "Je ne fais pas de politique, j'ai horreur de l'alignement."29
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Pour connaitre sa pensée politique, il faut donc regarder ailleurs, se
tourner notamment vers les différentes entrevues qu'elle accordera plus
tard, quand elle sera devenue un personnage public.

En 1970, au moment ou la crise d'octobre bat son plein,
Anne Hébert refuse de préciser si elle se sent d'abord Québécoise ou Ca-
nadienne: "Ce n'est pas de la licheté, mais je préfére ne pas parler de

" 30

ces choses-1li. Je suis trés partagée. A Jean-Paul Kauffmann qui lui

fait remarquer que tous "les écrivains québécois se sentent concernés

30

par le probléme politique"” , elle répond: "Je sais. Peut-&tre n'’ai-je
pas une idée trés claire sur la question. Je vis 4 l'écart de ces pro-
blémes puisque je vis en France. La situation m'échappe. Sur le Québec,
je n'ai que des bribés d'information: des amis qui reviennent, un bas de

page dans le Monde. C'est difficile de se faire une idée"30.

. De
Robert Bourassa, elle dit: "Je n'en avais jamais entendu parler. Tout ce
que j'ai appris, c'est que son cabinet était un cabinet jeune. Ca doit

n30

mettre un peu d'air frais . Elle déclare enfin que ce qui 1l'a le plus

frappée lors de son précédent voyage au Québec, c'est "le ch6mage"30

. Ce
qu'il importe de retenir pour l'instant, c'est que Anne Hébert vit ou se
sent d l'éeart, attitude qui la définit assez bien, comme on le verra
par la suite.

Puisqu'elle affirme se tenir i 1'écart du probléme politique
québécois du fait qu'el}e vit en France, on pourrait s'attendre i ce que
Anne Hébert prenne position sur la politique de son pays d'adoption. Or
il n'en est rien. A Andréanne Lafond qui, en 1979, 1l'interroge i Paris,
1'écrivaine avoue prendre ses distances par rapport & la politique fran-

31

caise dans laquelle elle ne se sent pas impliquée” . En fait, elle vit

"en marge de la vie quotidienne du Frangais"32. En 1978, elle tient wun
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discours analogue aux intervieweurs de la revue Québec frangais: "Je
suis en marge i Paris [...]. Je vis 3 Paris, mais je ne suis pas Pari-
sienne du tout. Je suis Parisienne dans le sens que j'aime beaucoup la
ville de Paris. [...] Pour moi, Paris, c'est le marché, c'est la Seine
tout prés de chez moi..."33. Niant le fait d'@tre Parisienne tout en af-
firmant 1'&tre, Anne Hébert est donc de nouveau partagée. De sa condi-
tion marginale, glle rend compte de la facon suivante: "Je ne suis pas
astreinte & un horaire, je ne suis pas obligée de prendre les métros

bondés, du matin ou du soir. Renchérissant sur le théme de la margi-
nalité, elle va jusqu'd confier 3 Andréanne Lafond qu'elle vit plus ou
moins illégalement a Paris, puisqu'elle n'a méme pas de carte de sé-
jour35.

Le désengagement politique de Anne Hébert ne 1'empéche ce-
pendant pas de porter des jugements politiques sur ce qui se passe dans
1¢ monde: "I1 y a des pays ou l'injustice est particuliérement flagran-
te. I1 y a des pays ou c'est particuliérement scandaleux. Je pense par
exemple aux enfants dont 1l'intelligence sera diminuée parce qu'ils n'ont
pas été nourris..."36. Par ailleurs, la poéte ne refuserait pas systéma-
tiquement de signer une pétition, pourvu qu'elle soit au courant de la
question, car elle n'aime pas signer "i 1'aveug1ette"36. A
Frangoise Faucher qui, en 1983, lui demande quels sont les grands pro-
blémes pour lesquels e}le se sentirait préte i s'engager, Anne Hébert
répond: "On pourrait faire sortir des écrivains de prison par exemple.

36

Je trouve que c'est une chose qui s'impose..."” . Cette déclaration est
significative, car elle montre que si Anne Hébert est préte i s'engager,
c'est d'abord dans le cadre de l'institution littéraire, a propos de

problémes ayant trait 3 1'écriture ou aux écrivains.



22

En fait, elle prend fait et cause pour l'engagement libre,
c'est-a—dire personnel: "Envers soi-méme, avoir choisi d'écrire“37. A
Frangoise Faucher, elle dit: "Je suis profondément engagée dans mon tra-

38

vail. C'est mon plus grand engagement">” . Selon elle, cette forme d'en-
gagement littéraire débouche sur 1'engagement social: "Je crois que
quand on écrit, ou quand on est peintre, si on ne ménage pas sa vie pour

38

le faire, c¢a devient un acte politique."”  Autrement dit, tout texte,
méme s'il semble se situer hors du domaine de la politique, rejoint le
politique d'une facon ou d'une autre. Cela équivaut a proclamer que la
littérature est intrinséquement politique, point de vue qui est, selon
Anna Boschetti, "la meilleure fagon de la dispenser de la politique au
sens strict ou l'on voudrait 1'enchatner"3?. Par ailleurs, la roman-
ciére, bien qu'elle ait tendance a considérer les &tres un par un, voit
"aussi leur milieu avec"40. A propos de la violence omniprésente dans
ses écrits, elle précise: "Je crois qu'elle est utile d'une certaine fa-
con. C'est certainement une volonté de ne pas accepter le monde tel
qu'il est, tel qu'on 1'a fait. Vouloir le refaire, c'est un geste vio-
1ent"4l. L'engagement, tel que le congoit la poéte, prend encore la for-
me suivante: "Je crois trés important de nommer le 'Canada francgais' i

haute voix“42.

4. La porte-parole

Dans "Poésie, solitude rompue", Anne Hébert dit du podte
qu'il "lutte avec la terre muette et [...] apprend la résistance de son
propre coeur tranquille de muet, n'ayant de cesse qu'il n'ait trouvé une
voix juste et belle pour chanter les noces de 1l'homme avec la terre"43.

La poéte, dans un autre petit essai, paru en 1960, analyse le mutisme

séculaire qu'on impute aux Canadiens francais. Elle pose que pendant
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"des générations nous nous sommes plus ou moins tus comme des trappistes
contrariés"44. Elle explique ce silence par une carence linguistique:
La langue frangaise parlée dont nous avons fait
provision en 1759 était sans doute simple et frustre.
Le vocabulaire paysan ne manquait pas de richesse colo-
rée et de variété brute. Nous avons plus ou moins con—
servé tout cela, accuetllant des anglicismes, ajoutant
quelques expressions de notre cru, bien inventées selon
notre vérité la plus concréte. Mais nous avons perdu ig
fil de l'évolution de la langue frangaise moderne.
Autrement dit, nous "refusons de parler une langue d'adulte, nous cram—
ponnant de toutes nos forces au petit négre d'une enfance archaique"46.
En fait, le Canadien francais s'exprime dans une "langue puérile, équi-

46

voque et humiliée"” . Anne Hébert convient que lorsqu'il "s'agit de sim-
ple technique nous apprenons trés vite les termes précis, les expres-
sions justes, méme s'il faut souvent les importer d'une langue étran-

e"47.

ger Mais elle s'empresse d'ajouter: "Quand il est question de nom-
mer la vie tout court (amour, haine, ennui, joie, deuil, chimére, co-
lére, saison, mort), cette chose étonnante qui nous est donnée sans re-
tour, nous ne pouvons que balbutier. [...] Il y a 13 un terrible déca-
lage entre la vie vécue et la vie exprimée, que nous ne pouvons accepter

A7

sans révolte" Le pronom personnel nous désigne ici l1l'artiste et
1'écrivain a4 qui il appartient, selon Anne Hébert, "de saisir ce que
peut avoir a4 la fois de pathétique et de passionnant, cette prise de
conscience et cette recherche de la vérité, dans la lumiére de 1'expres—
sion retrouvée"47. En 1971, elle soutiendra que ce sont les poétes et
les écrivains du Canada frangais qui, les premiers, ont rompu le si-
lence, "avant les hommes politiques, vers la libération"48. Conséquem—
ment, "le Canada frangais, qui a été longtemps muet, doit [...] beaucoup
aux mots. Il y a une génération de poétes extraordinaires qui disent le

pays"49, mais de fagon fort différente de ceux des générations précé-

dentes. Anne Hébert, dont la langué, loin d'étre puérile, équivoque et
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humiliée, est celle d'une adulte, s'exprime, de 1l'aveu méme de

30 Ainsi figure—t-elle

Jeanne Lapointe, "avec l'accent canadien cultive"
parmi ces artistes, poétes et écrivains capables d'élocution i 1'inten-
tion desquels elle a réservé une place. En somme, pour elle, comme elle
le dira en 1978, le fait d'écrire "a été certainement un désir de pren—
dre la parole, i une époque ou [elle habitait] un pays qui était pas mal
emmuré et pas mal muet"sl.

La fagon dont l'écrivaine présente les faits dans ce petit
essai est particuliérement révélatrice. Elle commence par signaler le
mutisme caractérisant, selon elle, les Canadiens frangais, tout a fait
démunis au point de vue linguistique. Or pour elle, il est important de
nommer la vie. Il y a donc un vide, une place & occuper, qu'elle attri-
bue 4 1l'artiste. Celui-ci (et, par voie de conséquence, Anne Hébert
elle-méme) est promu porte-parole; il se trouve, pour reprendre la for-
mule de la poéte, investi de la "fonction de la parole"52. Ainsi un dé-
sir personnel, celui d'écrire, est érigé en besoin, en nécessité collec-
tive: devenir le truchement de tout un peuple. (Dans le chapitre V, nous

verrons d'ailleurs que la critique privilégie cette image du porte-

parole dans la représentation qu'elle donne de Anne Hébert53j

5. L'autonomie de 1'art

Nous avons vu que Anne Hébert postule la propre loi inté-
rieure, la logique interne de 1l'oeuvre d'art authentique, la fatalité
intérieure du poéme ou de la tragédie. Elle fait méme de la conformité
du texte littéraire a cette loi, logique ou fatalité intérieure, la con-
dition sine qua non de l'oeuvre d'art. Par ailleurs, le poéte, par son
effort pour cerner, saisir et projeter hors du temps l'instant présent,

"tend, de toutes ses forces, vers 1'absolu"54, c'est-i-dire vers ce "qui
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existe indépendamment de toute condition ou de rapport avec autre

55

Dans une telle perspective, le rdle de 1'artiste véritable

56

chose"
consiste 3 livrer passage et "donner forme"~ 4 sa vérité intérieure. Au
terme du processus créateur, celle-ci se transforme, quand on ne l'a pas
dirigée de 1l'extérieur, quand on 1l'a soustraite i toute forme d'engage-
ment politique ou religieux, en vérité poétique ou romanesque. A 1'in-
verse, quelques écrivains, en lui faisant servir une cause extérieure a
1l'oeuvre elle-méme, falsifient "parfois sans vergogne la vérité poétique
ou romanesque dont ils ont i rendre compte"56.

Une fois de plus, Anne Hébert oppose nettement l'intérieur
et 1'extérieur, 1l'interne et 1l'externe, le profond et le superficiel, le
juste ou l'authentiqﬁe et le faux, 1l'exigeant et le facile, la poésie et
la réalité, 1'art libre et 1l'art engagé. L'oeuvre d'art, dotée de pléni-
tude, se suffisant 3 elle-méme, composerait un univers autonome, sinon
étanche, régi par ses propres lois. Cet univers n'aurait aucun compte a
rendre 4 la réalité extérieure (qu'elle soit d'ordre politique, moral ou
religieux), dont il devrait méme se garder, puisque celle-ci pourrait
fausser la vérité poétique ou romanesque. Ainsi se trouve affirmée la
théorie de l'art pour 1l'art, "portant en lui sa propre justification"57.
Se trouve par le fait méme élevée la cldture du champ artistique "qui ne
peut subsister [écrit Marc Angenot] qu'en niant largement sa dépendance
d la symbolique générale, en assurant sa compartimentation et en spéci-
fiant fortement ses enjeux"58. Ce faisant, Anne Hébert se trouve a con-
solider, en littérature québécoise, 1'émergence d'une institution possé-
dant, selon les termes de Bourdieu, "sa logique propre, les titres,
1'hermine et la toge, la chaire, le verbe rituel, la croyance des parti-

n39

sans, etc.
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B. LA SACRALISATION DE L'ART

Jacques Dubois signale que la littérature autonomisée "s'en-—
. . .. 6 .
toure d'un discours a connotations religieuses" 0. A cet égard, un texte
comme "Poésie, solitude rompue" est particuliérement révélateur.
D'entrée de jeu, notons en effet que plusieurs termes dont
se sert Anne Hébert ressortissent au vocabulaire religieux: absolu,
ange, catholiques, clochers, conversions, créateur, création, créature,
Dieu, don, édifiante, grdce, immorales, incarnation, morale, mysté-
rieuse, mystérieux, sacré, salut, ténebres, vérité.
Le texte renferme méme deux actes ou professions de foi en
bonne et due forme:
Et je crois qu'tl n'y a que la véhémence d'un
trés grand amour, lié d@ la source méme du don créateur,
qui putsse pgrmettre l'oeuvre d'art, la rendre efficace
et durable.
Et moi, Je crois d la vertu de la poésie, Je
crois au salut qui vient de toute parole juste, vécue

et exprimée. Je cﬁgis a la solitude rompue comme du
pain par la poésie.

Dans cet univers ou prévaut "la foi au miracle"63, qui peut aller jus-—
qu'au martyre, le poéte sait pertinemment qu'il exerce son activité "au
risque méme de périr"64.

"Poésie, solitude rompue" contient aussi quelques références
a Ll'Ancien Testament. On y voit le poéte luttant "avec l'ange dans la
nuit"64. Pour sa part, Frangois Perrault, dans "le Torrent", s'exclame:
"Ah! quel combat atroce m'a meurtri! Ai-je combattu corps i corps avec
1'Ange?“65. Le chapitre 32 de la Genése raconte la lutte, en pleine

nuit, de Jacob avec Dieu. Evoquant le méme combat, le prophéte Osée par-

le d'une lutte avec Dieu, puis il ajoute: "I1 lutta avec un ange et
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1'emporta"66. Le texte de la Genése précise que Jacob, qui a triomphé de
son adversaire, a été blessé au cours de l'affrontement. Dans "Poésie,
solitude rompue", deux mentions de blessure flanquent aussi 1l'allusion a
1'épisode biblique. Ajoutons enfin que ce théme de la lutte se rencontre
dans la plupart des textes de Anne Hébert.

L'atmosphére qui se dégage de "Poésie, solitude rompue" rap-
pelle étrangement celle des premiéres pages de la Genése. Les deux énon-
cés décrivent l'origine, la source, le commencement. En fait, ils cons-
tituent deux récits de création: celle du monde et celle de la poésie.
Par cet aspect cosmogonique, l'essai de Anne Hébert s'apparente donc au

67

mythe tel que le définit Mircea Eliade ‘. Anne Hébert y parle "des pre-

68

miers jours du monde"68, de "tous ces paysages d'avant 1'homme" ~, de

68

"cette parole confuse qui s'ébauche dans la nuit" , "des premiéres voix

... 08 . . . .
de notre poésie”" . Elle évoque encore les "six premiers jours du

monde"68, ainsi que "le repos du septiéme jour“68.
Ces deux thémes bibliques — 1la lIutte et 1la eréation
du monde -~ peuvent €tre lus comme des figures de la position de

Anne Hébert dans l'institution littéraire. En effet, Bourdieu accorde i
la lutte une place centrale dans sa description des mécanismes des
champs, ou selon lui, s'opposent toujours, i ceux qui monopolisent le
capital spécifique caractéristique d'un champ donné (et qui sont incli-
nés a des stratégies Qeuconservation tendant i la défense de 1'ortho-
doxie), des agents moins pourvus (qui sont souvent les nouveaux venus),

69

"enclins aux stratégies de subversion — celles de 1'hérésie" °. Or cet-

te subversion hérétique, ajoute Bourdieu, "se réclame du retour aux

sources, d l'origine, i 1l'esprit, a la vérité du jeu, contre la banali-

70

sation et la dégradation dont il a fait 1l'objet"’" . Dans cette perspec-
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tive, tout poéte nouveau lutterait contre les anciens pour se créer une
place 4 1'intérieur du champ artistique.

Mais revenons au discours religieux de "Poésie, solitude
rompue”. Afin de rendre compte de la poésie, Anne Hébert y fait souvent
appel d la symbolique sacramentaire. Une premiére image se rapporte au
mariage: c'est celle, déja citée, du poéte qui n'a de cesse "qu'il n'ait
trouvé une voix juste et belle pour chanter les noces de 1'homme avec la
terre"71, sans condescendre pour autant 3 la poésie du terroir. Ces
noces ne sont pas sans rappeler le mariage du seigneur et de sa terre,
dont il porte incidemment le nom.

Des allusions 3 l'eucharistie sont également présentes. Se-
lon Anne Hébert, la poésie "est soif et faim“72, plus précisément "pain
et vin"72. Un poéme, publié en 1942, dit que le pain est de 1l'ordre du

73

mystére’”, au méme titre que la poésie. Quant au vin, il "figure [...]
la grﬁce"74. Dans

les Espéggs
De la Communion °,

1t'écrivaine découvrait

les vignobles frangais
Et les plaines d'or du Canada

76
ou, comme le dit le poéme intitulé "le Miroir" (d'abord paru en février
1940), les

trésor§7exotiques
Et d'alentour .

Autrement dit, il fallait 3 Jésus

les deux France 78
Pour y déposer [son] Eucharistie'",

comme il les faudra plus tard a4 Anne Hébert pour y déposer sa prose et
sa poésie. Est-il besoin de préciser que le pain et le vin représentent

les deux substances impliquées dans le mystére de la transsubstantiation
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grice auquel elles deviendront la chair et le sang du Christ? Or dans
"Poésie, solitude rompue", Anne Hébert affirme que la poésie s'accomplit
i méme la propre substance du poéte, "comme sa chair et son sang"79.
Cette derniére affirmation contient en germe un renversement de la re-
présentation du podte. En effet, la poésie se développant 3 méme la
propre substance de l'artiste peut déboucher sur le vampirisme —— le
vampire constituant 1'image inversée, le négatif du poéte-sacerdos.

L'essai se termine par la comparaison suivante: "La solitude
rompue comme du pain par la poésie"8o. Cette comparaison fait penser i
1'évangile de Luc, plus précisément au chapitre 24 ou 1l'auteur relate la
rencontre entre les disciples d'Emmaiis et le Christ récemment ressus-—
cité. I1 y est précisé que ceux-li reconnaissent leur maitre "a la frac-
tion du pain"81. La fraction du pain consacré, de méme que la rupture de
la solitude, seraient des facteurs de reconnaissance et de salut.

Le rapprochement entre la poésie et l'eucharistie est inté-
ressant dans la mesure ou il introduit dans un univers magique, plus
particuliérement alchimique, toujours sacré par conséquent. Le prétre,
1'alchimiste et le poéte réalisent tous une opération de transsubstan-
tiation. En particulier, le poéte transmue les mots de tous les jours en
mots d'apparat. Dans un tel cas, écrit Bourdieu, "la nature et la valeur
sociale de 1'objet se trouvent changés [sic] sans que soit en rien modi-
fiée"82 son apparence.

Dans le Torrent, s'annonce déja ce théme de la "métamorphose

83

profonde" ™, notamment chez le personnage de Dominique, la paralytique
envoiitée par la danse (qu'elle ne sépare pas de la marche) 3 laquelle
1'initie Ysa. Comme enchantées par les sauts et les bonds du danseur,

1' "angoisse de cet oppressant jour d'aujourd'hui décante sa poésie,
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1theure présente se dépayse, se transmue et devient 1'aprés-midi d'un
faune“84. Dans ce cas précis, 1'heure ordinaire, grice a 1l'art, se con-
vertit en temps mythologique, nommément en 1'aprés-midi d'un faune
qu'ont célébré Mallarmé, Debussy et Nijinski.

Ajoutons enfin que Anne Hébert utilise dans "Poésie, soli-
tude rompue" certains termes, dont enchantement, subjugué, vertu, qui
ressortissent i la magie. (Nous reviendrons & l'image de 1' "éternelle
communion"85 lorsque nous préciserons, dans le chapitre IV, la position
de Anne Hébert face 4 la critique littéraire86.)

Pour 1l'instant, on notera une autre analogie wutilisée par
Anne Hébert (dans "Poésie, solitude rompue") pour désigner la poésie:
celle du sacerdoce. La poésie, écrit 1l'auteure, "appelle au fond du
coeur"87, et 1'artiste est cet &€tre qui "demeure attentif i 1l'appel du
don en 1ui"88. Cette représentation apparente le poéte au prétre, c'est-
d—dire 3 celui qui a répondu i une vocation. Pour illustrer son propos,

89

Anne Hébert se référe a Proust
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, qui "entre en littérature comme d'au~
tres entrent en religion et qui, tel un nouvel hermétiste, change ses
chagrins en idées, cette transformation dégageant "subitement de la
joie“gl. Dans 1la mesure ou la poésie appelle, souffle au fond de son
coeur, on peut également associer le poéte & un auteur inspiré, comme
ceux qui ont composé la Bible. Dans le poéme intitulé "Communion", ce
poéte peut adresser a Dieu la priére suivante:
Guidez ma main,
quez-la main glle:méhe, 92
Moz, je veux bien étre le crayon.

Quant aux oeuvres d'un tel artiste, elles seront rien de

moins que sacrées.
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En somme, "Poésie, solitude rompue" pose que la poésie est
régie par ses propres lois, c'est-i-dire qu'elle forme une entité auto-
nome et sacrée, se situant du cdté de 1l'absolu. Par voie de conséquence,
cette entité oppose une fin de non-recevoir 3 la réalité extérieure, ré-
cuse toute forme d'engagement et se meut dans une espéce de vacuum so-
cial. Quant au poéte "inutile"93, &tre distingué qui manipule la "“poudre

94 94

dfor" et les "[grains] d'or" Anne Hébert fait de lui une personne

95

consacrée, ointe, élue — prétre ou "Vestale au temple"’~, qui se chan-

gera plus tard, par une inversion sacrilége, en marginal ou délinquant

96

(possédé d' "un Dieu noir" ou inspiré par lui): criminel, vampire,
sorciére.

A 1'égard de 1la religion, 1l'attitude personnellé de
Anne Hébert est ambivalente. En 1982, elle avoue i Brigitte Morissette
97

étre "[profondément] religieuse mais non pratiquante" La méme année,

elle admet, devant Frangoise Faucher, avoir "été trés marquée par la re-

98

ligion de [son] enfance"’". Du méme souffle, elle se dit "profondément
mystique"gs, mais s'empresse d'ajouter (en se référant i Rimbaud): "On
peut &tre un mystique paien"98. A 1'intervieweuse qui s'enquiert de la
présence de Dieu dans sa vie, l'écrivaine répond: "Je voudrais croire en
Dieu"99. A Andréanne Lafond qui, en 1979, cherche i savoir si elle est

croyante, elle déclare: "Je voudrais bien l'étre"99

. La journaliste de-
mande alors si l'utilisation du conditionnel implique qu'elle a perdu la
foi. "J'ai la nostalgie de la foi que j'ai eue“loo, répond Anne Hébert,
qui précise ensuite que c'est 3 compter du décés de sa soeur Marie, sur—
venu le 27 juillet 1952, qu'elle a commencé i remettre sa foi en ques-

tion.

Du Dieu qu'on rencontre chez Anne Hébert, Jeanne Lapointe
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affirme qu'il s'agit d'un &tre "touchant comme une légende de famille,
mais si peu fondé en vérité, si illusoire, qu'il ne résistera pas i la
fin de 1'enfance“101. Dans la plaquette qu'il consacre a l1l'oeuvre de
Anne Hébert, Guy Robert signale 1' "épuration progressive, et parfois

douloureuse, du théme de Dieu"102

. A 1'instar de la poéte, le critique
constate que " ' le recours d Dieu est périmé'’ “103. Or nous croyons que
1'écriture occupe, dans la production hébertienne, la place laissée va-
cante par le retrait de Dieu. Il s'y produit un transfert du sacré de la
religion vers la littérature — opération que le processus d'autonomisa-
tion de la littérature autorise ou facilite. Telle est du moins 1'une
des conclusions que nous tirons ‘de l'analyse de "Poésie, solitude rom-
pue", texte contemporain du moment ou 1l'écrivaine, qui vient d'émerger

dans les champs littéraires de France et du Québec, commence & &tre con-

sacrée.
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