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RESUME

La Saga_d'Eveline est un roman inédit auquel Gabrielle
Roy a travaillé sur une période s'échelonnant de 1945 a 1965
environ et qu'elle a laissé inachevé. De ce projet, il
reste aujourd'hui un manuscrit de prés de mille pages
conservé a la Bibliothéque nationale du Canada, parmi les
archives personnelles de l'auteure. L'ensemble des
manuscrits offre plusieurs versions d'un récit inspiré par
un épisode de l'histoire de la famille maternelle de
Gabrielle Roy: la migration du Québec vers le Manitoba a la
fin du XIXe siéecle. Il est centré sur le personnage
d'Eveline, déja présent dans l'oeuvre publiée et inspiré
pour l'essentiel de la mére de la romanciére, Mélina Landry.
Non seulement ce récit ajoute un nouveau volet a l'histoire
romancée de la famille, mais il révéle certaines facettes
moins connues de l'écriture et de la pensée de Gabrielle
Roy, notamment ses réflexions sur la condition féminine.
Notre thése consiste en une édition critique de deux des six
versions gque nous avons identifiées. L'ensemble obtenu
offre une histoire assez compléte et inclut les textes les
plus récents et les plus achevés. Le texte est annoté et
accompagné d'une section intitulée «Réécritures et notes

critiques». Il est précédé d'un essai en trois parties,

«Présentation de La_Saga d'Eveline». D'abord, dans
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«Situation de La Saga d'Eveline», nous reconstituons le plan
général de l'oeuvre projetée, évoquons les problémes de
datation soulevés par l'oeuvre, établissons des liens entre
la Saga et l'oeuvre publiée, puis suggérons quelques pistes
de recherche. Ensuite, dans «Les manuscrits de La_Saga
d'Eveline», nous présentons ces manuscrits tant sur le plan
matériel que textuel, émettons des hypothéses de datation,
proposons un classement des manuscrits et étudions
l'inachevement de l'oceuvre. Enfin, dans «Edition de La Saga
d'Eveline», nous traitons des gquestions méthodologigues
relatives a4 l'édition d'un roman inachevé et inédit,
présentons les différentes options d'éedition et justifions

nos choix.
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ABSTRACT

Although Gabrielle Roy worked sporadically on La_Saga
d'Eveline between 1945 and 1965, she never finished the
novel and it remains unpublished to this day. All that
remain of the novel are a few manuscripts totalling some
thousand pages conserved in her personal archives at the
National Library of Canada. The manuscripts contain several
versions of a story based on an episode taken from the
history of the maternal side of Roy's family: the family's
migration from Québec to Manitoba at the end of the XIXth
century. It revolves around Eveline, a character who
already appears in the published works and who was
essentially inspired by the author's mother, Mélina Landry.
This novel not only adds a new episode to the fictionalized
story of the family, it reveals lesser known aspects of
Gabrielle Roy's writing and thinking, notably her thoughts
on the feminine condition. This thesis consists of a
critical edition of two of the six versions we have
identified. A fairly complete story, which includes the
latest and the most perfected texts, is thus obtained. The
text is annotated and accompanied by a section entitled
«Réécritures et notes critiques» [Rewritings and critical

notes]. A three-part essay presenting the novel



(«Présentation de La _Saga d'FEveline») precedes it. 1In the
first part, «Situation de La Saga d'Eveline», after giving a
general outline of the projected work, we discuss problems
in dating raised by the manuscripts, establish links between
La Saga d'Eveline and the published works, and suggest a few
possible areas of further research. The next part, «Les
manuscrits de La Saga d'Eveline», includes a presentation of
the material as well as the textual aspects of the
manuscripts, some hypotheses regarding dates, a proposal on
how, the manuscripts should be classified and a discussion of
the unfinished character of the work. Finally, in «Edition
de La _Saga d'Eveline», we examine the methodological issues
involved in editing an unfinished and unpublished novel; we
also present different editorial options and justify our

choices.
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Un grand projet a animé Gabrielle Roy, l1l'a fait réver
pendant de longues années, lui a fait noircir de nombreuses
pages: écrire une «saga», l'histoire romancée de sa famille.
L'oeuvre aurait présenté trois générations: dgrands-parents,
parents, enfants, et aurait pris comme point de départ un
événement marquant de l'histoire familiale, une «épopée»
(FLT, 154)% vécue par Emilie Jeansonne et Elie Landry, ses
grands-parents maternels, et leurs enfants: la migration du

Québec vers 1'OQuest canadien en 1881.

Rappelons que les derniéres décennies du XIXe siecle
sont difficiles pour plusieurs cultivateurs québécois en
raison, entre autres, de la hausse de la natalité, qui
entraine une pénurie de terres cultivables. Certains
choisissent alors l'émigration; ils partent pour les Etats-
Unis ou, encouragés par le clergé, vont coloniser de

nouvelles régions du Québec ou de l'Ouest canadien?. Devenu

! Le sigle FLT renvoie a Fragiles lumiéres de la terre.

Nous allons désormais utiliser les sigles suivants pour
désigner les textes de Gabrielle Roy: PPE pour La Petite
Poule d'Eau, SM pour «Souvenirs du Manitoba», RD pour Rue
Deschambault, RA pour La route d'Altamont, JBM pour Un jardin
au_bout du monde, DQE pour De guoi t'ennuies-tu, Eveline 2,

DE pour La _détresse et 1'enchantement et CPS pour Ma chére
petite soeur. Les éditions employées sont indiquées dans la

bibliographie.

2 Pour de plus amples informations sur cette période de
l'histoire du Québec, voir Paul-André Linteau, René Durocher

-

et Jean-Claude Robert, Histoire d c ntemporain. T.
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la cinquiéme province canadienne en 1870, le Manitoba offre
de vastes terres propres a la culture. Il attire ainsi des
émigrants venus du Québec mais aussi des autres provinces
canadiennes et de l'Europe. A Winnipeg, le gouvernement
offre aux colons des concessions gratuites, terres appelées

des homesteads.

Emilie Jeansonne et Elie Landry font partie du groupe
de Québécois qui tentent alors l'aventure de l'Quest®. Les
Landry ont du «sang d'errants dans les veines» (DE, 27).
Leurs ancétres, des Acadiens, ont été des émigrants malgré
eux. Déportés en 1755 au Connecticut, ils ont travaillé
dans les usines et les chantiers. Une dizaine d'années plus
tard, lorsqu'un prétre-colonisateur les incite a venir
s'établir au Québec ou ils auraient de la terre & cultiver,

ils ont plié bagage et sont venus s'établir & 1l'Assomption

De la Confédération a la crise (1867-1929), Montréal,
Boréal, 1989, «Boréal compact», p. 25-46.

3 Sur l'histoire des Landry, voir Marie-Anna A.[Adéle]
Roy, «Sur les traces des ancétres maternels: Jeansonne-
Landry», dans Généalogie des Roy-Landry. Nicolas Leroy et
ses descendants, manuscrit inédit, Ottawa, Archives
nationales du Canada, 1991-245, item 11l; La Montagne Pembina
au temps des colons, Winnipeg, s.é., 1969, p. 190; Gabrielle
Roy, «Mon héritage du Manitoba» (1970), dans EFragiles
lumiéres de la terre, Montréal, Ed. du Boréal, 1996, «Boréal
Compact», p. 151-167; La détresse et 1l'enchantement,
Montréal, Boréal, 1988, «Boréal Compact», p. 24-31.
Frangois Ricard traite également de cette guestion dans
Gabrielle Roy. Une vie, Montréal, Bor<é¢al, 1996, p. 18-23.
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puis a Saint-Jacques-l'Achigan. Mais les familles
nombreuses s'y trouvent bientdt a l'étroit; plusieurs
doivent se résoudre a s'installer plus au nord. C'est ainsi
que les Landry montent & Saint-Alphonse-de-Rodriguez, ou 1la
terre est «pauvre, semée de cailloux, hérissée d'épinettes
sombres» (DE, 26-27). Emilie, Elie et leurs enfants y
vivront chichement. Puis l'histoire se répéte: aprés avoir
entendu les propos enthousiastes d'un prétre-colonisateur,
Elie envisage d'émigrer au Manitoba, «sans doute séduit par
l'image qu'il eut d'une plaine facile a travailler, au sol
le plus riche du monde — et peut-étre par quelque autre
vision intérieure qu'il ne tenta pas d'exprimer» (FLT, 111).
Le chef de famille pourra satisfaire son golit de 1l'aventure
et établir convenablement ses fils. Mais il se heurte
d'abord a un refus: celui d'Emilie, surnommée «Bobonne».
Attachée aux collines laurentiennes, a sa paroisse et a sa
maison bien en ordre, elle n'a nulle envie, a cinquante ans,
de tout quitter. Pourtant la fiére Emilie n'arrive pas a
faire mentir le vieil adage: «Qui prend mari prend pays»;

elle finit par consentir au départ.

Au printemps de 1881, les Landry font donc leurs adieux
au Québec. 1Ils sont neuf a se mettre en route pour le

Manitoba: le pére, la mére, leurs cing fils: Calixte, agé de
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dix-huit ans, Moise (seize ans), Joseph (douze ans), Zénon
(dix ans), Excide (cing ans) et leurs deux filles: Emélie,
dite Mélina, agée de quatorze ans, et Rosalie (sept ans).
La famille se rend d'abord a Montréal pour prendre le train
a destination de Winnipeg. Arrivés au Manitoba, les Landry
cherchent a se procurer une terre. Comme ils n'ont pas
suffisamment d'argent pour acheter un lot situé prés de
Winnipeg, ils doivent se contenter d'un homestead au sud de
la capitale, dans la région de la montagne Pembina. Ils se
dirigent alors vers Saint-Norbert, d'ou partira le convoi
vers le sud. Bientdét, ils peuvent amorcer «la derniere
étape du voyage, la plus pittoresque, celle gque Gabrielle
Roy ne se lassera pas d'évoquer‘»: le trajet a travers la
plaine sur la piste menant & la montagne Pembina. C'est
toute une aventure, en effet, pour ces colons partis a la
«conguéte de 1l'Ouest»: ils voyagent en chariots recouverts
d'une bache et tirés par des boeufs, découvrent les paysages
grandioses de la plaine et dorment le plus souvent a la
belle étoile. Aprés trois semaines de voyage, le 14 juin
1881, ils arrivent a destination: Saint-Léon, village sis
non loin de la concession qui leur a été accordée. Alors,
les Landry doivent «refaire ce qui a été quitté» (FLT, 155):

badtir une maisocon, débroussailler la terre, la mettre en

‘¢ Frangois Ricard, Gabrielle Roy. Une vie, p. 21.



xvi
culture. Pour l'adolescente qu'est alors Mélina Landry, la
mére de Gabrielle Roy, l'exode vers 1'Ouest est un événement
bouleversant mais fort excitant.

Plus tard, Mélina prendra plaisir a raconter & ses
enfants le grand voyage qui a tant frappé son imagination
d'adolescente. Gabrielle Roy écrit en 1370 dans «Mon
héritage du Manitoba»:

Elle ne revint jamais de l'émotion de ce voyage et en

fit le récit toute sa vie. Si bien que mon enfance a

son tour en fut envoltée, ma mére reprenant pour moi la

vieille histoire, tout en me bergant sur ses genoux,
dans la grande berceuse de la cuisine, et j'imaginais
le tangage du chariot et je croyais voir, de méme que
du pont d'un navire en pleine mer, monter et s'abaisser

légérement la ligne d'horizon. (FLT, 154)

Toute sa jeunesse, Gabrielle Roy est charmée par les récits
maternels ainsi que par les histoires des «quelques fréles
vieillards» (DE, 56) qui ont connu la colonisation. «Au
temps de mon enfance, le Manitoba était encore un pays treés
intéressant, éloigné peut-étre un peu déja de 1l'époque
pionniére, mais il baignait dans l'atmosphére des récits de
cette époque chaleureuse, valeureuse’», raconte la

romanciére a Judith Jasmin en 1960. Dans La détresse et

l'enchantement, elle se rappelle les anecdotes de «mémére

® Judith Jasmin, «Premier plan. Interview avec
Gabrielle Roy», Radio-Canada (CBFT), émission de télévision
enregistrée le ler aoitt 1960.
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Major», belle-mére de son oncle Excide et amie de sa grand-
mére Emilie Landry, qui «se souvenait de mille détails de sa
vie» (DE, 56):
[...] mémére Major ne se faisait plus prier pour
décrire ce qui m'avait précédée. Elle racontait le
voyage en chariot & boeuf & partir de Saint-Norbert,
les nuages de moustiques autour de la tente gu'on
venait de dresser, la sombre plaine trouée alors du
seul feu de camp des voyageurs, le premier hiver a
Saint-Léon passé a six familles ensemble sous un méme
toit, les chamailles, l'entraide, le seccurs de Dieu,
les tours du diable... (DE, 56)
L'histoire familiale des Landry a donc nourri 1l'imaginaire
de Gabrielle Roy enfant. Adulte, elle révera d'écrire une
oeuvre inspirée de «cette saga précieusement conservée dans
(sa] mémoire» (FLT, 154). Selon Frangois Ricard, son projet
était d'écrire un roman, «une sorte de fresque histocrigue &
grand déploiement, qui aurait raconté — un peu & la maniere
des sagas scandinaves — la migration des colcns québécois
vers i'Cuest & la fin du siécle dernier et leur installation
dans la Prairie [...]%». De 1945 & 1965, la romanciére fera
plusieurs tentatives, écrira des centaines de pages, mais ne
réussira pas a mener son projet a terme. Pourquoi y a-t-

elle finalement renoncé? Cette question reste sans réponse,

Gabrielle Roy, extrémement discréte & propos de ce projet,

® Frangois Ricard, Gabrielle Roy, Montréal, Fides,
1975, «Ecrivains canadiens d'aujourd'hui», p. 112.

Gabrielle Roy a rarement parlé de ce projet. Elle en
a révélé l'existence & Marc Gagné au début des années 1970
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ne s'étant jamais expliquée sur les causes de son abandon.
On peut toutefois avancer guelques hypothéses a ce sujet,

comme nous le ferons plus loin.

De cette oeuvre gui n'a jamais vu le jour, il reste
aujourd'hui un volumineux manuscrit d'environ mille pages
comportant plusieurs versions d'un roman inachevé. Centré
sur le personnage d'Eveline, qui s'inspire pour l'essentiel
de Mélina Landry et est déja présent dans l'oeuvre publiée

(Rue Deschambault, La_route d'Altamont et De guoi t'ennujies-

tu, Eveline ?), le récit relate les aventures d'une famille

québécoise partie s'établir dans 1'Ouest canadien.

Cette oeuvre sans titre, que Frangois Ricard a proposé
d'intituler La Saga d'Eveline®, est donc inédite. Le
manuscrit est conservé a la Bibliothéque naticnale du Canada

parmi les archives personnelles de Gabrielle Roy®. Un

(voir M. Gagné, Visages de Gabrielle Roy. L'ceuvre et
l'écrivain, Montréal, Beauchemin, 1973, p. 138) et a
Francois Ricard vers 1973-1974 (voir F. Ricard, Gabrielle
Roy, p. 112-114).

¢ Frangois Ricard, «Les inédits de Gabrielle Roy: une
premiére lecture», dans Yolande Grisé et Robert Major (éd.),
Mélanges de 1] 5 nadjenne-francaijis Sbécoise
offerts & Réijean Robjidoux, Ottawa, Les Presses de
l'Université d'Ottawa, 1992, «Cahiers de CRCCF», p.251.

% [La_Saga d'Eveline], cahiers manuscrits et manuscrits
dactylographiés avec corrections de la main de G. Roy, Fonds
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particulier, Frangois Ricard, posséde également un manuscrit
comportant cing textes dont trois constituent des morceaux
de la saga'®. Nous les incluons donc dans le corpus. Les
textes de la Saga ont été présentés sommairement par
Frangois Ricard!! et ont fait l'objet d'un mémoire de
maitrise dans lequel Dominique Guérin-Garnett!? a présenté
l'oceuvre projetée, proposé un classement des diverses
versions, établi des liens entre la Saga et l'oeuvre publiée
de Gabrielle Roy et analysé le discours féministe présent

dans le récit.

Gabrielle Roy, Collection des manuscrits littéraires,
Bibliothéeque nationale du Canada, Ottawa: MSS 1982-11/1986-

11, boite 72, chemises 1 & 12; boite 73, chemises 1 & 15:
boite 74, chemises 1 a 7.

19 «La route d'Altamont», 37 f.; «De quoi t'ennuies-tu,
Eveline?», 54 f.; «Un soir... dans la plaine...», 10 f.; «La
caravane en détresse», 13 f. et «La photographie», 21 f.;
manuscrits dactylographiés avec corrections de la main de G.
Roy, Collection Frang¢eis Ricard. Les deux premiers
manuscrits sont des états des textes (du méme titre) déja
publiés tandis que les trois autres se rattachent a la Saga.

! Franc¢ois Ricard, Gabrielle Roy, p. 112-114; Edition
critique compléte des oceuvres de Gabrielle Roy, Montréal,
Université McGill, 1991, f. D 7-9; «Les inédits de Gabrielle
Roy: une premiére lecture», p. 251-254; Les inédits de
Gabrielle Roy: édition critigue, Montréal, Universiteé

McGill, 1992, f£. 11.5-11.6; Gabrielle Roy. Une vie, p. 87-
88, 323, 360, 372, 393-394, 396-398, 40s6.

12 Dominique Guérin-Garnett, «La "“Saga" de Gabrielle Roy
ou "La fuite de Lina"», mémoire de maitrise, Ottawa,
Université Carleton, 1990, 94 f.
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L'intérét du manuscrit de La_Saga d'Eveline est

indéniable et multiple. Son édition actuelle, sous forme de
thése, permettra a la communauté universitaire de prendre
contact avec un texte jusqu'ici connu d'un nombre trés
restreint de chercheurs, qui, pour avoir accés aux
manuscrits, doivent se rendre a la Bibliothéque nationale du
Canada a Ottawa. Nous espérons également qu'une éventuelle
édition sous forme de livre pourra permettre une plus grande
diffusion de La Saga d'Eveline, texte susceptible
d'intéresser plusieurs chercheurs en littérature québécoise,
mais aussi un lectorat plus vaste et moins spécialisé, 1les

fideles lecteurs de la romanciére, familiers de Rue

Deschambault et de La route d'Altamont.

Qui a fréquenté l'oceuvre de Gabrielle Roy ne peut
ignorer la place prépondérante de la mére dans le monde
imaginaire de l'auteure. Aussi, ne serait-ce que pour
découvrir une nouvelle représentation de la figure

maternelle, faut-il lire La Saga d'Eveline, le «livre de la

mere-».
13 Christine Robinson, «La_ route d'Altamont de Gabrielle
Roy, épave de La Saga d'Eveline?», Voix et images, XXIII-1

({no 67), (automne 1997), p. 145.
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Qui connait la vie de Gabrielle Roy et sa fascination
pour l'histoire de sa famille sait que la migration

familiale dans 1l'Ouest canadien a alimenté aussi bien des

oeuvres de fiction telles Rue Deschambault et La route

d'Altamont que de nombreux textes autobiographigues comme

«Le Manitoba», «Mon héritage du Manitoba» (tous deux repris

dans Fragiles lumiéres de la terre), «Souvenirs du Manitoba»
et La détresse et 1'enchantement. Selon Christina H.

Roberts-van Oordt, a cette «histoire-matrice de 1l'exode»
seraient liées toutes les autres oeuvres de la romanciére:

[...] dans l'ensemble de l'oeuvre les récits de

Gabrielle Roy, notamment Rue Deschambault, La détresse
et l'enchantement et Ma chere petite scgeur, portent

virtuellement et effectivement d'autres récits en eux.
On peut dire que ces quatre ames sceurs [(la grand-meére,
la mére, Dédette et Gabrielle/Christine] sont
enchéssées les unes dans les autres comme les récits
auxquels elles donnent treés souvent (directement ou
indirectement) naissance, comme l'histoire-matrice de
l'excode, par exemple, dont la grand-mére est l'héroine
et la mére la narratrice principale, et qui est re-
racontée par Gabrielle dans La détresse et
l'enchantement et auquel [sic] tous les récits de
Gabrielle Roy semblent finalement étroitement liés
[...]%.

L'édition de La Saga d'Eveline jettera ainsi un nouvel
éclairage sur l'oeuvre publiée de Gabrielle Roy,

particulierement sur ce qu'il est convenu d'appeler les

1 Christina H. Roberts-van Oordt, «Du livre bridlé au
livre ressucité: le pére face & quatre personnages clés dans

l'oceuvre royenne», Cahiers franco-canadjens de 1'Ouest, 3-1,
(printemps 1991), p. 59.
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oeuvres du «cycle'’» de Rue Deschambault et de La route
d'Altamont, titres auxquels s'ajoute De guoi t'ennuies-tu,

Eveline?, autant de récits ou figurent de nombreux
personnages de La_Saga d'Eveline. L'intertextualité de ces
quatre textes appellera sans doute d'intéressants travaux

d'analyse.

En outre, l'édition de La Saga d'Eveline révélera, pour
reprendre l'expression de Frangois Ricard, un «aspect caché
de l'oeuvre de Gabrielle Roy!®»: la sexualité. En effet,
l1'un des intéréts du roman est gqu'il aborde ouvertement ce
théme, par ailleurs lié a celui de la féminité, thémes qui
apparaissent de fagon treées voilée dans l'oeuvre publiée. De
plus, a propos du sort féminin, en particulier du rdle
d'épouse et de mére, Gabrielle Roy adopte dans la Saga un
point de vue nettement féministe, ce qu'elle s'abstient de

faire explicitement dans son oeuvre publiée.

Il y a aussi, bien sOr, 1l'intérét génétique qu'offre le

texte de La Saga d'Eveline. L'oeuvre inachevée peut étre

* L'expression est de Frangois Ricard, elle apparait

dans la notice de De guoi t'ennuies-tu, Eveline?, Montreéal,
Boréal, 1988, «Boréal compact», p. 7.

6 Francois Ricard, «Les inédits de Gabrielle Roy: une
premiére lecture», p. 250.
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considérée comme un laboratoire d'écriture. Tout d'abord,
le texte édité, dont certaines parties sont moins polies que
dfautres, montre le travail plus «brut» de l'écrivaine. Et
surtout, la section intitulée «Réécritures et notes
critiques», ol sont signalés les changements apportés par
l'auteure (suppressions, ajouts, substitutions), nous

renseigne sur ses choix.

Bref, l'édition de La Saga d'Eveline (et son éventuelle

publication), tout comme celle d'autres textes inédits de

Gabrielle Roy,

[...] aura certainement pour effet de stimuler la
recherche et de favoriser 1l'apparition de lectures
d'ensemble plus fines, plus complétes et plus nuancées
que les grandes synthéses des années soixante et
soixante-dix, qui, toutes magistrales qu'elles aient
été dans certains cas, traitaient d'une oeuvre encore
en pleine évolution et passaient sous silence les
inédits*®’.

Ainsi, pour la critique, l'oeuvre de Gabrielle Roy ne se
limite plus aux titres publiés de son vivant. C'est ce que
Réjean Robidoux affirmait déja en 1989, alors que commengait
la publication des inédits de la romanciére:

[...] l'oeuvre capitale de Gabrielle Roy, ce n'est pas
Bonheur d'ogccasion, non plus gqu'Alexandre Chenevert, ni

7 Lori Saint-Martin, avec la collaboration de Sylvie
Lamarre, Laure Neuville, Katherine Roberts et Sophie Sainte-
Marie, «Bibliographie annotée des études critiques sur
Gabrielle Roy, 1984-1995», Cahi franco-canadien e
1l'Quest, 8-2, (1996), p. 284.
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La Montagne secréte, ni le cycle fictivo-mémorialiste,
ni l'autobiographie, mais toute 1l'oeuvre, tout

l'ceuvre, encore en partie inédit et génétiquement
toujours mal connu?d.

Gabrielle Roy aurait-elle souhaité l'édition de La Saga
d'Eveline? Cette question délicate met en jeu l'aspect
éthique de l'édition posthume de textes inédits et
inachevés. Gabrielle Roy n'a pas laissé de «testament
littéraire» ou elle aurait exprimé ses volontés quant au
destin de ses textes inédits. Toutefois, elle a résolu de
céder ses manuscrits, lettres et papiers personnels a une
institution. En 1975, elle «entreprend un premier
classement des documents alors remisés chez elle & Petite-
Riviére-Saint-Frangois!®». Approchée par plusieurs
institutions, elle accepte en 1980 l'offre de Guy Sylvestre,
directeur éénéral de la Bibliotheéque nationale du Canada &
Ottawa. Les documents seront acheminés a la Bibliotheque
nationale aprés la mort de la romanciére, conformément a sa

volonté?®’. Ainsi, Gabrielle Roy a voulu que tous ses

‘! Réjean Robidoux, «Gabrielle Roy: la somme de
1'oeuvre», Voix et images, XIV-3 (no 42), (printemps 1989),
p. 377.

!5 Frangois Ricard, Gabrielle Roy. Une vie, p. 498.

20 pour plus de détails sur la succession littéraire de

Gabrielle Roy, voir Frangois Ricard, Gabrielle Roy. Une
vie, p. 498-500.
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papiers, lettres et manuscrits, dont celui de La_Saga
d'Eveline, soient accessibles aux chercheurs intéressés,
donc qu'ils soient lus. En éditant la Saga, nous ne croyons
pas trahir la volonté de l'auteure, comme ceux que Milan
Kundera appelle les «fouilleurs de poubelles?», c'est-a-dire
les éditeurs de textes inédits dont les auteurs s'étaient

opposés a toute publication posthume.

A ce jour, plusieurs textes inédits de Gabrielle Roy
ont connu une édition posthume. Citons d'abord La_détresse

et 1'enchantement, dernier livre sur lequel a travaillé la

romanciére, son autobiographie gu'elle espérait terminer et
dont elle avait demandé la publication posthume. L'oeuvre,
publiée en 1984, est restée inachevée, bien gqu'un autre
volet, Le temps gqui m'a mangué??, soit paru en 1997. Un

autre texte autobiographique, sorte de canevas de La

détresse et 1'enchantement, a également été publié sous le

titre de «Ma petite rue qui m'a menée autour du monde®’».

2! Milan Kundera, Les testaments trahis, Paris,
Gallimard, 1993, «Folio», p. 321.

22 Gabrielle Roy, Le temps gqui m'a manqué, édition

préparée par Frangois Ricard, Dominique Fortier et Jane
Everett, Montréal, Boréal, 1997, «Cahiers Gabrielle Roy»,

107 p.

23 Gabrielle Roy, «Ma petite rue qui m'a menée autour du
monde», texte établi et présenté par Frangois Ricard,
Littératures, 14, (1996), p. 135-163.
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Signalons aussi l'édition d'une partie de la correspondance
de Gabrielle Roy, ses lettres a sa soeur Bernadette, parue
sous le titre de Ma_chére petite soeur? et celle de gquelques
contes?® et nouvelles?®., Sans pouvoir ici commenter chacun
de ces titres, disons tout simplement que ces textes, fort
précieux, nous réveélent de nouveaux aspects de Gabrielle

Roy, tant a propos de son oeuvre gque de sa vie.

On lira La Saga d'Eveline avec certaines précautions.
Ce texte, soulignons-le, est inachevé et cela, & plusieurs
points de vue. Par exemple, si la premiére partie du texte
édité présente un assez grand degré d'achévement, il n'en va
pas de méme pour les deux autres parties, moins travaillées.
En outre, dans ces parties surtout, certaines phrases n'ont
pas été ciselées avec toute la minutie dont Gabrielle Roy
fait preuve dans son oeuvre publiée. Il faudra que les

lecteurs prennent cette Saga pour ce gqu'elle est: une oeuvre

% Gabrielle Roy, Ma chére petite soeur. Lettres a
Bernadette 13843-1970, édition préparée par Frangois Ricard,

Montréal, Boréal, 1988, 261 p.

2®> Gabrielle Roy, L'Espagnole et la Pékinoise, Montréal,
Boréal, 1986, 46 p.; Gabrielle Roy, «L'empereur des bois»,

Etudes littéraires, 17-3 (hiver 1984), p. 581-587.

2® Gabrielle Roy, «La légende du cerf ancien», texte
établi et présenté par Frangois Ricard, Cahiers franco-
canadiens de 1'Quest, 3-1 (printemps 1991), p. 143-163;
Gabrielle Roy, «Rose en Maria», Elle-Québeg, 19 (mars 1991),
p. 76, 78, 80.
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reconstituée fondée sur un texte encore sur le métier avec,
certes, de nombreuses richesses, mais aussi des
imperfections, des silences, des mystéres. Nous ne
pourrions la qualifier de «chef-d'oeuvre resté inédit». Le
terme «document» nous semble plus juste; la distinction

gu'établit Gabriel Matzneff entre une «oeuvre d'art» et un

«document» pourrait s'appliquer au cas de La Saga d'Eveline:

Quant aux ouvrages posthumes, il faut distinguer
clairement ceux dont l'auteur a établi le manuscrit de
ceux qu'il n'a pas eu la possibilité de revoir, de
remanier. Un texte dont l'auteur a pesé le moindre
mot, voulu la moindre virgule, est une oeuvre d'art; un
texte non révisé par l'auteur n'est qu'un document.
Manfred et Les Fleurs du mal sont des oeuvres d'art; la
Corresgondance de Byron et Mon coeur mis & nu sont des
documents?’

Que l'on ne se méprenne pas sur les intentions de Matzneff,
qui n'écarte nullement les «documents»; au contraire, il en
encourage la publication: «Un exécuteur testamentaire a le

devoir de publier de tels documents dont l'intérét et la

beauté égalent parfois ceux de 1l'oeuvre elle-méme?®.

Le manuscrit édité doit tout d'abord étre présente.

Notre essai préliminaire, intitulé «Présentation de La Saga

27 Gabriel Matzneff, «L'existence posthume. (Enquéte
auprés de quelques écrivains)», La _régle du jeu, 3e année,
6, (janvier 1992), p. 189.

2® Gabriel Matzneff, «L'existence posthume [...]», Pp.
189.
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d'Eveline», comporte trois parties. Dans la premieéere,
«Situation de La Saga d'Eveline», nous reconstituons un plan
général de l'oeuvre projetée, évoquons les problémes de
datation soulevés par l'oeuvre, établissons des liens entre
la Saga et l'oeuvre publiée, puis suggérons quelques pistes
de recherche. Dans la deuxiéme partie, «Les manuscrits de
La Saga d'Eveljine», nous présentons de fagon détaillée ces
manuscrits, tant sur le plan matériel que textuel. Nous
émettons ensuite des hypothéses de datation et proposons un
classement des manuscrits. Suit une étude sur
l'inachevement de la Saga ou nous expliguons en gquoi
l'oeuvre est inachevée et avangons des hypothéses quant aux
causes de cet inachévement. La troisiéme partie, intitulée
«Edition de La Saga d'Eveline», traite des questions
méthodologiques relatives a l'édition d'un roman inachevé et
inédit, notamment la guestion du choix du texte de base.

Nous présentons ensuite les différentes options d'édition

qu'offraient les manuscrits de lLa _Saga d'Eveline et
justifions notre choix. Le tout se termine par une note sur

l'établissement du texte et une chronologie de Gabrielle

Roy.

On trouvera, dans le second volume de la thése, le

texte édité de La Saga d'Eveline de Gabrielle Roy. Pour des



XX1ix
raisons d'ordre pratique, les notes, qui habituellement
suivent le texte, seront contenues dans le premier volume de
la these. Figurent donc aprés notre «Présentation de La
Saga d'Eveline» une section nommée «Réécritures et notes

critigues» et des notes explicatives.
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«Ce soir-la, je me souviens, j'étais sortie pour
respirer pendant quelques minutes l'air embaumé. A
deux pas de la maison si chaude, si vivante, commeng¢ait
une sorte de nuit impénétrable telle qu'en ces temps
tant de fols décrits par maman. J'allai jusqu'au bout
du petit chemin de ferme, au bord de 1'immense plateau
sombre a cette heure, et qui bruissait comme un grand
manteau tendu au vent. Qu'il était facile, l'obscurité
y effagcant toute trace d'occupation, d'imaginer ces
lieux dans leur songerie primitive qui avait tant
exalté mon grand-pere, mais & jamais rebuté ma grand-
mére. Par ces nuits de vent tiéde et vaguement
plaintif, je prenals conscience de ces deux dmes
profondément divisées.»

Gabrielle Roy, La route d'Altamont??.

«Ces lieux pleins de l'histoire de sa famille, elle ne
se lasse pas de les explorer, de les contempler sous
tous les angles, d'entendre leur musique, de poursulivre
les mille scongeries qu'lils éveillent en elle. Pour la
future romanciére, ce pays de la Montagne Pembina sera
un peu comme l'Illiers-Combray de Proust: l1'objet d'une
fascination inépuisable, un réservoir de souvenirs,
d'images et de personnages auxquels elle ne cessera de
revenir dans ses écrits.»

Frangois Ricard, Gabrielle Roy. Une vie.

?* Montréal, Boréal, 1992, p. 133.

3 Montréal, Boréal, 1996, p. 101.
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1.1 Plan général de ]l'oceuvre projetée

Gabrielle Roy n'a laissé aucun plan d'ensemble®' pour la
Saga. On peut toutefois reconstituer les grandes lignes de
l'histoire (au sens genettien) qui devait fournir la matiére
de l'oceuvre projetée. Pour ce, on se référera, d'une part,
au corpus des manuscrits et, d'autre part, a l'histoire de
Mélina Landry et de sa famille, puisque la fiction s'inspire
largement des faits relatés a Gabrielle Roy par sa mére.
L'histoire des Landry fournit ainsi de nombreux points de
repeére. Pour donner une idée de la matiére de l'oeuvre

projetée, nous allons présenter les personnages et leur

histoire. Celle-ci n'est pas tirée d'un manuscrit
particulier puisqu'aucune des versions de la Saga n'est
achevée. Construite a partir de tous les textes, elle en

rectient les événements essentiels, communs & plusieurs
versions, et signale certaines variantes majeures, surtout

sur le plan événementiel.

La Saga raconte l'histoire d'une famille appelée tantdt

Langelier, tantdét Hébert et, plus rarement, Lecouvié. Le

1 Elle indique cependant quelques divisions: «lére
partie. La traversée» (boite 73, chemise 12) et «Troisiéme
partie. Les Fiangailles et le mariage d'Eveline ou Les
Conversations sur la galerie» (boite 73, chemise 14), BNC,
Fonds Gabrielle Roy.
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pere, dans toutes les versions, se prénomme Frangois. La
mére, surnommée «Bobonne», se prénomme Céline ou Domitilde
et a pour nom de jeune fille Légaré. Elle est agée de
cinquante-quatre ans lors du voyage vers 1'Ouest. Céline et
Frangois ont, selon les versions, quatre ou cing fils:
Clément, l'ailné, agé d'une vingtaine d'années, Majorique
(nommé aussi Jérdme), Delphis {(ou Sévere), Nicolas (dans
certaines versions seulement), puis le benjamin, le petit
Cléophas (ou Joachim). Le personnage principal de la Saga
est la seule fille de la famille, Eveline, nommée aussi
Lina, Line ou, plus rarement, Evangéline ou Stéphanie. &
son départ du Québec, l'héroine est &gée d'environ treize
ans. Une autre famille accompagne la sienne dans sa
migration vers l'Ouest, les Duchéne (ou Duchesne), anciens
voisins de Saint-Alphonse-de-Rodriguez. Le pére se prénomme
Désiré et la mere, Mathilda. 1Ils ont plusieurs enfants:
Médéric, Victoire et Yolanda sont nommés. Chemin faisant,
les deux familles croisent des Ecossais, les McGillivray,
qui vont, eux aussi, prendre homestead. La famille se
compose du pere, Angus, de la meére, Mother Flossie, de leurs
trois filles, Ruth, Heather et Marjorie, et de leur fils,
Donald. Ajoutons a la liste trois perscnnages: Dom Charles,
le curé de Saint-Léon-des-plaines (ou Saint-Léonard-des-

plaines), Priscilla Audet, l'amie d'Eveline au couvent, et
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Edouard Tessier, le prétendant puis le mari d'Eveline, age

d'environ trente-cing ans lors de son mariage.

Nous avons divisé l'histoire en trois blocs, soit «Le
voyage vers l'Ouest», «La nouvelle vie de la famille au
Manitoba» et «La vie conjugale et familiale d'Eveline®». On
peut encadrer ces blocs d'un prologue, incluant les
événements qui précédent l'action proprement dite, c'est-a-
dire le voyage, et d'un épilogue, qui n'est pas une
veéritable fin, puisque le roman reste inachevé, mais la

derniére partie de l'histoire (sur le plan chronologique).

Prologue®”

En 1892, les Langelier, une famille de cultivateurs
québécois, vivent paisiblement & Saint-Alphonse-de-
Rodriguez. Un soir, Frangois, impressionné par le discours
d'un prétre-colonisateur qui vante les richesses de 1'Ouest

canadien, envisage d'aller s'établir la-bas avec les siens.

32 Nous utilisons ici les prénoms qui correspondent a
ceux des personnages des oceuvres publlees (Rue Dggchambault,
La route d'Altamont et De guoj t'ennuies-tu, Eveline ?),
sauf lorsque les prénoms de la Saga sont différents de ceux
de l'oeuvre publiée. C'est le cas, par exemple, du
personnage du grand-pére, prénommé Elisée dans La route
d'Altamont (p. 20) et Frangois dans les inédits. Pour les
autres noms, prénoms et les toponymes, nous utilisons ceux
qui figurent dans la version éditée afin d'alléger le texte.

33 Cette division et toutes les suivantes sont de nous.



xxxvi
Mais Bobonne s'oppose a ce projet. Devant l'insistance de
son mari et l'enthousiasme de ses enfants, elle finit par

céder.

I. Le voyage vers 1'Ouest

Au printemps de 1892, les Langelier gquittent le Québec.
Ils se rendent d'abord en carriole jusqu'a Joliette ou ils
doivent prendre le train pour Montréal. De la, un autre
voyage en train les conduit au Manitoba. A Winnipeg, on
leur concéde un homestead situé prés de Saint-Léonard-des-
plaines. La famille se met alors en route sur la piste
menant & la région de la montagne Pembina. Suivis des
Duchesne, les Langelier voyagent dans des chariots tirés par
des boeufs. Assise a cdté de son pére sur le siége du
premier chariot, Eveline découvre avec émerveillement
l'immensité de la plaine. Quelgques incidents se produisent
pendant la «traversée». Peu de temps apres le départ,
Clément, qui avait acheté a bon compte de menus articles a
Winnipeg, en profite pour les revendre plus cher aux enfants
Duchesne et Langelier, navrés d'étre rapidement dépossédés
de leurs économies. Un autre soir, Majorique incite les
enfants & se déguiser en Amérindiens et a simuler une
attaque pour jouer un tour a Bobonne, qui, en effet, est

effrayée par leurs cris. Deux événements bouleversent
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ensuite la vie d'Eveline: elle a ses premiéres régles et
fait la connaissance de Donald McGillivray. Devenir femme
intrigue Eveline, mais sa mére ne lui explique pas
clairement a quoi sont liées les menstruations. Puis, un
soir, les Langelier apergoivent une famille en détresse,
celle des McGillivray dont le chariot est brisé. Tandis que
Frangois et ses fils ainés leur portent secours, Eveline,
fascinée et troublée, observe Donald McGillivray. Dans
quelques versions, le jeune Ecossais, avant de reprendre la
route avec sa famille, offre a Eveline un petit chien, un
colley appelé Tamme (ou Tam). Arrivés a Saint-Léonard, les
Langelier, dans certaines versions, découvrent gqu'ils ont

pour voisins les McGillivray.

II. La nouvelle vie de la famille au Manitoba

La famille s'installe sur son homestead. Tout est a
faire: batir une maison, rendre la terre propre a la
culture, jeter les premiéres semailles... Frangois se rend
ccmpte qu'il a des problémes oculaires: une cataracte a

l'oeil droit affaiblira peu & peu sa vue.

Cette seconde partie relate, pour une bonne part, la
vie de jeune fille d'Eveline. Frangois désire que sa fille

soit instruite; il songe a l'envoyer au couvent des Soeurs
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Grises a Saint-Boniface. Cependant, sa femme et ses fils
n'approuvent guére ce projet. Quant a Eveline, tiraillée
entre son besoin de liberté et sa soif d'apprendre, elle est
d'abord indécise, puis accepte 1l'offre de son pére. Au
couvent, la jeune paysanne mal dégrossie fait tache parmi
les jeunes filles des famililes aisées. Elle admire la
délicate Priscilla Audet, fille de magistrat, qui devient
son amie. Aprées environ deux années d'études, Eveline, en
proie a l'ennui, se sauve en se cachant dans le chariot de
Désiré et Médéric Duchesne, venus pour leurs affaires &
Saint-Boniface. Eveline retrouve donc sa vie & la ferme
familiale. Elle est maintenant en age de fréquenter les
garg¢gons et, lors de soirées dansantes chez ses parents, de

nombreux jeunes gens des environs la courtisent.

Ici s'insére, dans certaines versions, un épisode
mettant en scéne Donald McGillivray. De retour du couvent,
Eveline s'éprend du jeune Ecossais qui, de son cété, est fou
d'elle. Mais l'union entre une francophone catholique et un
anglophone protestant étant vue comme un objet de scandale,
Eveline et Donald vivent un amour tourmenté et, dans deux
textes, projettent de s'enfuir a Winnipeg. Aprés le retour
du couvent se produisent également deux autres événements

importants: la venue d'Edouard Tessier et la photographie de
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la famille. Edouard Tessier, commergant & Somerset, visite
un jour la ferme des Langelier; il y fait la connaissance
d'Eveline. Aprés (ocu avant cette rencontre, selon les
versions), un photographe ambulant, nommé Jérémiah
Bellavance (ou Jérémie Latulipe), offre ses services a
Bobonne. Ce bavard, qui semble connaltre tous les membres
de la famille, prend la photographie des Langelier devant
leur maison. Puis l'étrange homme est démasqué: c'est
Majorique gqui s'était déguisé pour leur jouer un tour, mais
qul a bel et bien pris sa famille en photo. Par la suite,
Edouard revient a la ferme, car il se sent attiré par la
fille de la maison. Apres de breéves fréquentations qui
consistent en guelques conversations sur la galerie de la
maison familiale, Edouard demande Eveline en mariage. Méme
si elle n'est pas slUre d'aimer Edouard, la jeune fille

accepte d'épouser cet homme sérieux et bien établi.

III. La vie conjugale et familia 'Eveline

On célebre alors les fiangailles puis le mariage
d'Eveline et Edouard. Dans une version, le couple
s'installe d'abord a Somerset, au-dessus du magasin
d'Edouard. Clément, gérant du magasin, prend de plus en
plus de place dans le commerce, qu'il convoite. Eveline est

malheureuse d'avoir perdu sa liberté. En outre, pour la
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jeune mariée, la sexualité, qu'elle découvre brusquement,
n'est pas une source de plaisir mais un devoir. Dans une
version, elle retourne chez ses parents et demande & son
pére de la garder a la ferme. Fran¢ois refuse et, malgré
d'abondantes chutes de neige, il tient a aller reconduire sa
fille chez elle. Perdus dans la tempéte qui fait rage,
aprés plusieurs heures, le pére et sa fille reviennent
miraculeusement a la maison familiale, olu les attend

Edouard, venu chercher sa femme.

La premiére grossesse d'Eveline est pénible, car la
jeune femme accepte difficilement d'étre enceinte et de
devenir mére. Elle donne naissance a un fils. Suivent
plusieurs grossesses rapprochées. De son cdété, grace aux
bons services qu'il a rendus aux libéraux, Edouard obtient
un poste d'agent de colonisation, ce qui permet a la famille
de déménager a Saint-Boniface, ou elle ménera une vie plus
confortable. Un jour, le couple regoit une invitation pour
le bal du lieutenant-gouverneur; Eveline se désole de ne
pouvolir y assister car elle est a nouveau enceinte. Plus
tard, Edouard fait batir une grande maison pour loger les
siens, qu'il aime sans toutefois étre démonstratif. Il doit
cependant se rendre a l'évidence: souvent absent du foyer,

il est un étranger pour sa famille. Pour sa part, Eveline
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éprouve de meilleurs sentiments & l'égard de ses enfants,
Robert, Georgianna, Alicia et Agnés (Eléonore, Alfred,
Odette, Léonard et Christine sont nommés plus loin) et se
rapproche un peu de son époux. Un dernier événement
important survient (avant ou aprés le mariage d'Eveline,
selon les versions): la mort de Frangeis. Quasi aveugle, le
vieil homme tombe par mégarde dans le petit lac situé prés
de sa ferme. Alertée par le chien, Bobonne réussit a
retirer son mari de l'eau et a le ramener a la maison pour
le soigner. Mais Frangois a contracté une pneumonie qui lui

sera fatale.

Epilogue

Parvenue & l'adge de la ménopause, Eveline constate
tristement qu'elle vieillit. La mére de famille songe aussi
au destin de ses enfants: Georgianna est mal mariée, Robert,
qui montre un penchant pour l'alcool, se marie, Léonard aime
vagabonder, Odette se fait religieuse et Christine, la

derniére-née, lui semble promise a un bel avenir.

1.2 Problémes de datation

S'il est relativement aisé de reconstituer le plan

général de l'oeuvre projetée, il est plus difficile, par
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contre, de dater et classer les manuscrits de la Saga.
Comme le constate Frangois Ricard, la datation des
manuscrits des textes inédits de Gabrielle Roy fait souvent
probléme:
Parmi tous les manuscrits conservés, il y en a moins
d'une dizaine qui portent une mention de date. Pour
les autres, il faut se contenter de conjectures,
fondées soit sur l'évidence interne, soit sur des
recoupements avec la correspondance ou d'autres sources
analogues, soit enfin sur des indices matériels
(papier, caractéres de la machine a écrire, etc.) .3
Les manuscrits de la Saga ne comportent aucune mention de
date de composition. Mais selon ce qu'elle a confié a
Francois Ricard?®, Gabrielle Roy aurait travaillé a la Saga
en trois temps: entre 1945 et 1950°°%, vers 1955 et en 1964-
1965. De plus, elle a déclaré que le manuscrit de cing
textes gqu'elle a donné a Frangois Ricard date des années
1960°°7. Signalcons que ce manuscrit comprend un état de De
uoi t'ennuies-tu, Eveline ?, récit publié pour la premieére

fois en 1982 mais «écrit au début des années soixante»3?,

3% FPrancois Ricard, «Les inédits de Gabrielle Roy: une
premiére lecture», p. 246.

3% FPrancois Ricard, Gabrielle Roy, p. 113.

3¢ pDans une étude plus récente, Ricard dit que
1'auteure a commencé a rédiger son roman vers 1947 («Les
inédits de Gabrielle Roy: une premiére lecture», p. 251).

37 Communication personnelle de Frangois Ricard.

3¢ Francois Ricard, note liminaire, DQE, 7.
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Comme il est impossible de déterminer les années exactes de
composition de l'oeuvre, nous parlerons plutdt de trois

périodes approximatives d'écriture.

On peut remarquer la coincidence de ces périodes de
composition avec des trous dans la suite des publications de
Gabrielle Roy. Entre la parution de Bonheur d'occasion, a
1'été de 1945, et celle de La Petite Poule d'Eau, en 1950,
l'auteure fait paraitre plusieurs nouvelles dans des
revues?®’, mais ne publie aucun livre. La Petite Poule d'Eau
aurait donc été composée vers la fin de la premiére période
d'écriture de la Saga. En effet, nous savons que Gabrielle
Roy s'est souvenue du «pays de la Petite-Poule-d'Eau» en
1947, lors d'un séjour en France (FLT, 208-209), gqu'elle a
composé l'oeuvre «principalement dans la région d'Epping en
Angleterre‘®», ou elle séjourne en 1949, et, d'aprés une
indication donnée a la fin du récit (PPE, 255}, qu'elle en a
achevé la rédaction a Saint-Germain-en-Laye en mai 1950.
Aprés le succés de son premier roman et avant la composition

de son deuxiéme, Gabrielle Roy a donc disposé de

3% Pour une liste de ces nouvelles, voir Marc Gagné,

Visages de Gabrielle Roy, p. 295-296 et Frangois Ricard,

Gabrielle Roy. Une vie, p. 600-602.

90 Francois Ricard, Gabrielle Roy, p. 64.
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suffisamment de temps pour écrire les premiers jets de la

Saga.

La deuxieme période débute vers 1955, «soit
immédiatement aprés Rue Deschambault», précise Frangois
Ricard*, qui n'indique pas cependant la durée de cette
campagne d'écriture. Posons comme hypothése qu'elle
pourrait s'étendre jusqu'a la rédaction du livre suivant, La
Montagne secréte, roman écrit, selon Ricard, «a l'été de
1961%» et publié & l'automne suivant. Notons d'ailleurs que
ces années, 1955-1961, représentent le plus long silence de
Gabrielle Roy, c'est-a-dire la plus longue période, au cours
de sa carriére, pendant lagquelle elle n'a pas publié de
livre, tout en ne donnant, par ailleurs, que trés peu

d'articles ou de textes épars®,

Enfin, la troisiéme période, celle de 19564-1965,

s'insére entre la publication de La Montagne secrete (1961)

‘1 Frang¢ois Ricard, Gabrielle Roy, p. 113.

‘2 Francois Ricard, «La Mont e s éte, roman de
Gabrielle Roy», dans Maurice Lemire (dir.), Dictjonnaire des

ceuvres littéraires du Québec, tome IV: 1960-1969, Montréal,
Fides, 1984, p. 593.

43 pour la liste de ces articles, voir Marc Gagné,
Visages de Gabrielle Roy, p. 296-297 et Frangois Ricard,

Gabrielle Roy. Une vie, p. 602-603.
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et celle de La route d'Altamont (1966), oeuvre dont le début
de la rédaction remonte au moins a 1960, sinon avant*. En
1964-1965, la romanciére ne publie qu'un court texte‘®, ce
gui lui permet vraisemblablement de se remettre a la Saga.
Signalons que dans Visages de Gabrielle Roy, Marc Gagné
affirme également que Gabrielle Roy travaille sur son grand
roman familial au début des années 1960, sans toutefois
préciser les années exactes: «Aprés la publication de La
Montagne secrete, elle consacra méme deux années complétes &

rédiger ce livre.*''»

‘4 La nouvelle intitulée «Grand-mére et la poupée», un
état antérieur de «Ma grand-mére toute-puissante», a été
publiée en octobre 1960 dans Chiatelaine. On peut penser que
Gabrielle Roy travaille aussi a La route d'Altamont en 1962,
lorsqu'elle écrit a Bernadette dans sa lettre du 26
novembre: «Je tache de travailler a une série de longues
nouvelles [...]» (CPS, 68-69).

‘5 Deux manuscrits dactylographiés, conservés a la
Bibliothéque nationale (Fonds Gabrielle Roy, boite 46,
chemise 6), sont des états d'une version «primitive» de «La
route d'Altamont» probablement écrite avant les années 1960.
Nous reviendrons sur cette question.

‘¢ pDans Visages de Gabrielle Roy (p. 297), Marc Gagné
ne donne gqu'un titre pour cette période: «Témoignage», qui
est, en fait, constitué de réponses de 1l'auteure a un
guestionnaire. Voir Paul Wyczynski (dir.), Le roman
canadien-frangais, Archives des lettres canadiennes, Tome
III, Montréal, Fides, 1964, p. 302-306.

¢ Marc Gagné, Visages de Gabrielle Roy, p. 138.
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Certains documents extérieurs a l'oceuvre, une interview

et des lettres, laissent penser ou confirment, selon le cas,
que Gabrielle Roy a bel et bien travaillé a la Saga pendant

au moins deux des périodes mentionnées précédemment.

A l'hiver de 1947, lors d'un séjour a Rawdon, l'auteure
accorde une interview & Rex Desmarchais. Elle lui apprend
gu'elle prépare un second roman. Sans en dévoiler le sujet,
elle laisse toutefois entendre gue l'action de cette oceuvre
pourrait se dérouler dans la région natale de sa mere‘®: «Il
est possible que Rawdon et la région apparaissent dans mon
prochain roman et y jouent un certain rdle‘’». Rappelons
que, dans l'oeuvre inachevée, la famille part de Saint-
Alphonse-de-Rodriguez. Ce prochain roman que l'auteure

annonce pourrait donc bien étre la Saga.

C'est du cbété de la correspondance de Gabrielle Roy
qu'il faut se tourner pour trouver une véritable preuve.

Dans une lettre a un certain Ronald®®, écrite de Paris le 21

‘¢ Mélina Roy est née a Saint-Alphonse-de-Rodriguez.

‘¢ Rex Desmarchais, «Gabrielle Roy nous parle d'elle-

méme et de son roman», Bulletin des agriculteurs (mai 1947),
p. 44.

50 peut-étre Ronald Everson, un ami de vieille date, du
Manitoba.
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avril 1948, Gabrielle Roy, sans nommer l'oeuvre gqu'elle est
en train d'écrire, demande des renseignements qui l'aideront
& poursuivre son travail. L'auteure dresse une liste de
trois questions a l'intention de son correspondant. Avant
de poser la premiére, elle décrit une situation - fictive -
entre un commergant et le gérant de son magasin, gqui ne sont
autres qu'Edouard Tessier et Clément Hébert:

Edouard Tessier, around 1897 or 1898 is the owner of a
general store in say, Somerset, a small village in
Manitoba. He hires his brother in law Clément Hébert
as clerk or rather general manager at $50 or slightly
more, a month. The store is a good one, well stocked
and should bring good profits. But Edouard Tessier is
a poor business man. He is justice of the peace [...],
has to spend a good deal of his time away from his
store and is moreover far more interested in politics
than his business®!.
L'auteure poursuit en demandant comment Clément pourrait
s'emparer (légalement) du commerce de son beau-frére, dont
il est l'associé. On peut reconnaitre ici la matiére de
certains segments® de la Saga. La deuxiéme guestion de
cette lettre concerne les lois sur les homesteads entre 1894
et 1898, et la troisiéeme, la campagne électorale de 1896 au

Manitoba, plus précisément, au village de Somerset, sujets

qui touchent également la Saga. En plus de certifier qu'en

5! Cette lettre inédite se trouve dans les archives
personnelles de Gabrielle Roy, a la Bibliothéque nationale
du Canada: boite 9, chemise 10.

2 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemises 7, 8 et
10.
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avril 1948 Gabrielle Roy a déja commencé la rédaction de 1la
Saga, cette ©précieuse lettre fournit des éléments (nom des
personnages, contenu) qui nous aideront a4 classer les

manuscrits.

Une autre lettre laisse croire que la romanciére a
également travaillé a la Saga pendant les années 1950. Le 2
octobre 1957, elle écrit & sa soeur Bernadette: «J'ai
beaucoup travaillé cet été, mais jusqu'ici je ne suis gueére
contente de ce que j'ai fait. Peut-étre, gquand je
reprendrai cela plus tard, arriverai-je & en faire qguelqgue
chose de pas trop mal» (CPS, 41). Selon Frangois Ricard,
entre 1955 et 1961, Gabrielle Roy écrit «de nombreuses pages
inspirées par l'histoire de sa famille [c'est nous qui
soulignons], et dont certaines deviendront plus tard La
route d'Altamont (1966) et De quoi t'ennuies-tu, Eveline ?
{1982)%*». 11 est possible que certaines de ces pages

«familiales» soient des morceaux de la Saga.

. 53 Francois Ricard, «Notes et éclaircissements», CPS,
245.
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1.3 La_Saga d'Eveline et 1'ceuvre publiée

Si une version achevée de la Saga — narrée a la
premiére personne du singulier® — avait pu étre publiée,
elle se serait inscrite dans le «cycle» que forment Rue
Deschambault, La route d'Altamont et De quoi t'ennuies-tu,
Eveline ? Sans faire une analyse détaillée des rapports
entre les textes de la Saga et ceux de ce cycle®®, nous
reléverons les ressemblances les plus frappantes entre les

deux ensembles®®.

La plupart des personnages de la Saga sont présents
dans les oeuvres publiées. Eveline apparait dans Rue
Deschambault, La_route d'Bltamont et De gquoi t'ennuies-tu,
Eveline 2?2, récit dont elle est le personnage central, tandis
que son mari Edouard n'apparait que dans Rue Deschambault.

Le grand-pére est évoqué dans La _route d'Altamont et la

% Comme nous le verrons, plusieurs textes de la Saga
sont narrés a la premiére personne du singulier, tandis que
d'autres le sont a la troisiéme.

5> Pour une étude plus approfondie des rapports entre
La route d'Altamont et La Saga d'Eveline, voir Christine
Robinson, «La_ route d'Altamont de Gabrielle Roy, épave de La

Saga d'Eveline?», Voix et jmages, XIII-1l (no 67) (automne
1997), p. 135-146.

¢ Dominique Guérin-Garnett traite également de cette
question dans le deuxiéme chapitre, «Liens», de son mémoire
(f. 43-60).



grand-mére est l'aieule «toute-puissante», puis impotente,
qui figure dans le méme recueil. Certains enfants de
Bobonne et Frangois se retrouvent dans les oeuvres publiées:
Majorique, le «trotteur», continue a voir du pays dans Rue
Deschambault, ou il est marié («Ma tante Thérésina
Veilleux») et exploite une ferme («Le Titanic»), tandis que
dans De guoci t'ennuies-tu, Fveline?, il appelle sa soeur a
son chevet; hommes d'age mir, Nicolas et Cléophas sont
également fermiers (RD, 224, RA, 131). Certains enfants
d'Eveline nommés dans la Saga, Robert, Georgianna, Alicia,
Odette et Christine, acquiérent plus de consistance
narrative dans Rue Deschambault. Christine, surtout, qui
apparait furtivement dans les textes inédits®’, prend une
tout autre dimension dans Rue Deschambault et La route

d'Altamont, recueils de récits dont elle est a la fois la

narratrice et l1l'héroine. Ces personnages communs aux deux
corpus présentent de grandes similitudes; il nous semble

évident qu'il s'agit des mémes personnages>®.

*7 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 2, «la
mort de Bobonne» et boite 74, chemise 7, chapitre XII, f£.
117, 120-121.

¢ Voir la démonstration de Dominique Guérin-Garnett
dans «La "Saga" de Gabrielle Roy ou "La fuite de Lina"»,
£.48-49.
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Sur le plan événementiel, on trouve dans les trois
oeuvres publiées quelques épisodes, condensés, de la Saga.
Notamment, l'épisode de la photographie de famille, narré
dans six morceaux®® des inédits, est repris dans De guoi
t'ennuies-tu, Eveline? lorsque l'héroine raconte aux autres
voyageurs (p. 18-19, 21) et, plus tard, & la famille de
Majorique (p. 73-75) le canular de son frére. Il y a aussi
une allusion a cette photographie dans «Ma grand-meére toute-
puissante», lorsque Christine, en feuilletant l'album
familial, trouve une photo de «Mémére», «jeune encore,
assise aupres de son mari et parmi ses enfants, les uns
debout derriére elle, les plus jeunes par terre, a ses

pieds» (RA, 35).

La route d'Altamont et De guoi t'ennuies-tu, Eveline?

contiennent de nombreuses allusions a la migration vers
1'Ouest. La «grand-mere toute-puissante» de Christine
explique a sa petite-fille ce que l'installation dans
1'Ouest a signifié pour elle: «J'ai deux fois construit le

foyer, [...] ayant suivi ton trotteur de grand-peére d'un

°* BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 3,
{cahier 1], non paginé; boite 72, chemise 3, [cahier 2],
«Deuxiéme partie», non paginé; boite 73, chemise 6, chap.
XIV, f. 214-228; boite 73, chemise 7, «La photographie», f.
66-94; boite 73, chemise 13, «Interlude ou La photographie
de famille», f£. 127-162; coll. Frangois Ricard, «La
photographie», 21 f.
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point & l'autre du vaste pays. J'ai recommencé, au
Manitoba, tout ce que j'avais fait la-bas, dans le Québec,

et que Jje pensais fait pour de bon: une maison» (RA, 19).

Dans «Le déménagement», Eveline raconte a Christine «ce
récit du grand voyage a travers la plaine de toute sa
famille, en chariot couvert» (RA, 99). Son récit fait voir
a sa fille «l'épopée familiale» (FLT, 154) sous un jour
idyllique; Eveline décrit l'immensité de la plaine et avoue
qu'elle a été trés attirée par «l'espace, le grand ciel nu,
le moindre petit arbre qui se voyait a des milles en cette
solitude» (RA, 100). Dans ce récit, la jeune Christine,
s'identifiant 4 sa mére adolescente couchée dans le chariot,
ressent, elle aussi, l'appel du départ et veut & son tour
accomplir un voyage qui lui fera découvrir la beauté de la
plaine. Sa journée passée dans la charrette du déménageur
se veut une réplique du périple maternel. Mais l'aventure
se révele décevante, voire sordide: la charrette surchargée
a «l'air d'un monstre» (RA, 107), les gens qui déménagent
arrivent & un nouveau logis aussi misérable que celui qu'ils
ont quitté, et la plaine semble «songeuse et triste» (RA,
110). Cette expérience apparalit comme le double négatif du

voyage d'Eveline.
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Dans «La route d'Altamont», Christine, adulte, évogue
avec émotion les récits maternels:
Ce vieux théme de l'arrivée des grands-parents dans
1'Ouest, ¢'avait donc été pour ma mére une sorte de
canevas ou elle avait travaillé toute sa vie comme on
travaille & une tapisserie, nouant des fils, illustrant
tel destin. En sorte que l'histoire varia, grandit et
se compliqua a mesure que la conteuse prenait de 1l'age
et du recul. (RA, 133)
Le personnage de la conteuse peut étre vu comme une
métaphore de l'écrivain, qui reprend une oeuvre, ajoute de
nouveaux éléments & une premiére mouture, transformant ainsi
son texte. En outre, le méme texte comporte une
conversation entre Eveline et son frére Cléophas a propos de
la migration familiale. Pour Cléophas, le départ vers
1'Ouest s'imposait: "I1 fallait partir. Du reste, la-bas,

dans les collines, rappelle-toi, Eveline, ce n'était que

cailloux, chiche terre ..." (RA, 134).

La nostalgie des collines n'est éprouvée gue par les
personnages féminins, la grand-mére et la mére. Dans «La
route d'Altamont», Eveline évoque les paysages du Québec,
les chéres collines Que sa mére et elle ont did quitter. A
la faveur d'une randonnée en voiture a travers la plaine, 1la
vue des petites collines de la montagne Pembina la
transporte dans le paysage d'autrefois et lui permet de

«donner la main a son enfance» (RA, 127). Dans De gquoi
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t'ennuies-tu, Eveline?, les collines du Montana raménent la
vieille voyageuse aux lieux de sa jeunesse: «A cause des
collines, elle se souvint de l'attachement de sa mére pour
le petit village montagneux du Québec d'ou elle était partie
un jour pour le Manitoba» (DQE, 41). Le long voyage en
autobus vers la Californie lui permet de se rappeler son

passé et d'en narrer quelques épisodes & ses compagnons.

Pour terminer ce relevé, signalons que, sur le plan
formel, plusieurs textes de la Saga, comme ceux des trois
oeuvres du cycle, sont narrés a la premiere personne du
singulier® et ont la forme de nouvelles®, comme les récits

qui composent Rue Deschambault et La route d'Altamont.

€ BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 3,
[cahier 2], «Deuxiéme partie»; boite 73, chemise 7, «Un
soir... dans la plaine...», f. 40-50, «La caravane en
détresse», f. 51-65, «La photographie», f. 66-94; chemise 8,
f. 95-104; chemise 10, chap. X, f£. 224-232; chemise 13,
«Interlude ou La photographie de famille», f. 127-162; coll.
F. Ricard, «La photographie», 21 f., «La caravane en
détresse», 13 f., «Un soir... dans la plaine...», 10 f.

¢ BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 73, chemise 7, «Un
soir... dans la plaine...», f£. 40-50, «La caravane en
détresse», f. 51-65, «La photographie», f£. 66-94; boite 73,
chemise 13, «Interlude ou lLa photographie de famille», f.
127-162; coll. Frangois Ricard, «La photographie», 21 f.,
«La caravane en détresse», 13 f., «Un soir... dans la
plaine...», 10 f.
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Les textes de la Saga sont donc trés proches de ceux de
Rue Deschambault, La_route d'Altamont et De quoi t'ennuies-
tu, Eveline? Comment les situer dans le temps les uns par
rapport aux autres? Les textes inédits, dans lesquels
apparaissent plusieurs des personnages des oeuvres publiées,
mais moins avancés en &ge, sont-ils antérieurs aux trois
oeuvres publiées? C'est ce qu'avance Dominique Guérin-
Garnett pour qui la Saga constitue une «pré-histoire®» de
l'oeuvre publiée, une «premiére ébauche» de Rue
Deschambault, La route d'Altamont et De gqucoi t'ennuies-tu,
Eveline?:
En particulier, les similitudes frappantes entre les
personnages principaux de la Saga, Lina et Edouard
Tessier, et leurs paralleles dans l'oeuvre publiée,
Eveline et Edouard, attestent que les manuscrits
inédits étaient en quelque sorte une premiéere ébauche
de la fiction autobiographique que l'on connait.®
Le paralléle qu'elle établit entre les deux groupes de
personnages est juste, mais i1l ne prouve pas la supposée
antériorité de l'ensemble des manuscrits de la Saga. En
fait, l'hypothése de Guérin-Garnett ne résiste pas a une

comparaison entre les dates de composition des deux corpus.

La Saga, nous l'avons dit, a été rédigée en trois temps:

¢ Dominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy ou "La fuite de Lina"», f. 57.

® Dominique Guérin-Garnett, «lLa "Saga" de Gabrielle
Roy ou "La fuite de Lina"», f£. 79.
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entre 1945 et 1950, entre 1955 et probablement 1961 et en
1964-1965. Or Rue Deschambault a été composée en 1954 ou,
au plus tard, au début de 1955%, les récits de La route
d'Altamont ont été rédigés entre 1960 et 1966 (ou pcut-étre
avant 1960, dans le cas de «La route d'Altamont»), tandis
gue De guoi t'ennuies-tu, Eveline ?, rappelons-le, daterait
du début des années 1960. On peut en déduire que les
premiers textes de la Saga sont, en effet, antérieurs & ceux
des trois oeuvres publiées. Par contre, ceux de la deuxiéme
période, écrits aprés la parution de Rue Deschambault,
seraient postérieurs aux textes de ce livre mais antérieurs
(ou peut—-étre écrits parallelement) a ceux de La route

d'Altamont et de De gquol t'ennuies-tu, Eveline? Les textes

inédits de 1964-1965, enfin, sont nécessairement postérieurs

a ceux de Rue Deschambault mais antérieurs, paralleles ou

postérieurs a ceux de La route d'Altamont et De quoi

t'ennuies-tu, Eveline? Seule une étude plus poussée des

manuscrits des textes inédits et des textes publiés
permettrait probablement d'apporter des précisions & ce

sujet.

6 Selon Francois Ricard (Gabrielle Roy, p. 91), la
composition de «Souvenirs du Manitoba», texte rédigé en
1954, a amené Gabrielle Roy & écrire Rue Deschambault,
oceuvre écrite en guelques mois puis publiée en octobre 1955
chez Beauchemin.
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On peut également établir des liens entre les textes de
la Saga et certains écrits proprement autobiographiques de
Gabrielle Roy. Dans «Souvenirs du Manitoba» (1955) et «Le
Manitoba» (1962), 1l'auteure fait quelques allusions au
voyage vers l'Ouest, mais elle ne développe vraiment ce

sujet gue dans «Mon héritage du Manitoba» (1970) et La

détresse et 1'enchantement (1984).

L'autobiographie de Gabrielle Roy est une source
essentielle pour qui s'intéresse a l'histoire de la famille
de l'écrivaine. Elle y évoque ses ancétres et raconte la
venue, l'installation et la nouvelle vie de ses grands-
parents Landry au Manitoba (DE, 24-31). En lisant La
détresse et 1l'enchantement, on peut aussi constater & quel
pecint Gabrielle Roy a puisé dans les souvenirs familiaux
pour créer sa Saga. Bien sQr, le texte inédit comporte une
part de fiction puisgqu'il s'agit de l'histoire romancée de
sa famille. Un événement réel, comme par exemple 1l'anecdote
du bal chez le lieutenant-gouverneur (DE, 95-101), est
utilisé et transformé dans le récit de fiction. A cing

reprises®, il en est question dans la Saga. Pour Eveline,

¢ BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 74, chemise 5, chap.
v, f£. 27-31, chap. VvV, f. 38-39; bolite 74, chemise 6,
chapitre VI, f. 53-54, chap. VIII, f. 82-84; boite 74,
chemise 7, chapitre XI, f. 113-114.
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cette grande réception demeure dans le domaine du réve alors
que, dans l'autcbiographie, Mélina et Léon, vétus de tenues
de soirée, se rendent jusqu'a la résidence du lieutenant-~
gouverneur. Par ailleurs, l'histoire de Léon Roy, relatée
dans La détresse et ]l'enchantement, trouve écho dans la
Saga, en particulier un épisode de jeunesse ou Léon voit
avec tristesse son pere, un véritable «Savonarole», brdler

l'unique livre que le fils posséde (DE, 97)°%.

«Mon héritage du Manitoba» (1970) est sans doute le
texte qui se rapproche le plus de la Saga. Dans ce long
article, qui constitue en guelgue sorte un hommage a sa
famille, Gabrielle Roy trace le portrait de ses grands-
parents Landry puis de ses parents. On y trouve plusieurs
événements-clés du roman abandonné: le départ pour 1l'Ouest,
le voyage dans la plaine, l'installation au Manitoba, le
mariage d'un «self-made man» (FLT, 158) a une jeune fille,
l'accession de ce dernier a un poste de fonctionnaire
fédéral chargé de l'établissement des immigrants, la venue
de nombreux enfants, la vie a Saint-Boniface. Cet article
serait-il un condensé de la Saga? On ne peut mettre sur le

méme pied deux textes qui appartiennent & des registres

8¢ Cet épisode est relaté de fagon presque semblable

dans La Saga d'Eveline (boite 73, ch. 14, f. 171). Voir le
texte édité p. 257-259.
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différents, l'un étant autobiographique et 1l'autre relevant
de la fiction. Paru en 1970, donc a un moment ol Gabrielle
Roy a sans doute définitivement renoncé a son grand projet,
«Mon héritage du Manitoba» peut étre vu comme une
«consolation» que l'auteure s'offre. N'ayant pu réaliser
l'oeuvre révée, elle donne ce texte «qui [la délivre] un peu

[...] de sa hantise®».

Remarquons que l'écrivaine écarte le texte de fiction
sur la migration familiale pour publier, plusieurs années
plus tard, un texte autobiographique sur le méme sujet.
Est-ce un hasard? Ce geste pourrait annoncer la place de
plus en plus grande réservée a l'écriture (strictement)

autobiographique dans l'oeuvre royenne.

La Saga est donc liée a plusieurs textes de l'oeuvre
publiée. Selon Frangois Ricard, La route d'Altamont serait
méme un «fragment ou [une] épave®» du grand roman abandonné.
La nouvelle éponyme, en effet, évogue la saga familiale,
mais elle est narrée par Christine, gqui a atteint l'age

adulte, et débouche sur un théme assez longuement développé:

7 Frangois Ricard, Gabrijelle Roy, p. 113.

¢ Frangois Ricard, Gabrielle Roy, p. 114. Voir a ce
sujet notre article, «la route d'Altamont de Gabrielle Roy,
épave de La Saga d'Eveline?».
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le départ, c'est-a-dire le besoin de quitter le pays et de
s'affranchir de la mére. Cette nouvelle et les autres qui
composent La route d'Altamont sont centrées sur le
personnage de Christine et forment avec Rue Deschambault la
«saga» de cette jeune héroine alors gque les textes de la
Saga, autonomes, devaient constituer le «roman d'Evelinex».
S'il y a une «épave» de la Saga dans les oeuvres de fiction
publiées, ce serait peut-étre, & notre avis, De quoi
t'ennuies-tu, FEveline?, unique texte publié ou le personnage
de la mere apparalt sans celui de la fille, qui n'est que la
narratrice, fort effacée, du récit. Dans cette oeuvre,
Eveline, femme vieillissante qui se remémore son passé, est
vraiment au centre du récit, tout comme dans la Saga. On
peut se plaire a imaginer une trilogie dont le premier
volet, peut-étre intitulé La Saga d'Eveline, aurait été
constitué d'une série de nouvelles (incluant peut-étre De

guci t'ennuies-tu, Eveline?) et aurait ouvert la voie a

l'histoire de Christine dans les deux volumes de Rue

Deschambault et La route d'Altamont.
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1.4 Pistes de recherche

L'édition de La Saga d'Eveline fournira aux chercheurs
de nouvelles pistes de recherche; les sujets possibles ne
manquent pas. Sans vouloir faire ici une lecture
interprétative poussée, — la n'est pas le but d'une édition
critique — nous voudrions tout simplement suggérer quelques-
unes de ces pistes et soulever certaines questions qui

mériteraient un examen attentif®.

D'abord, La Saga d'Eveline se préterait bien sir a des

études génétigques. Ainsi, la section intitulée «Réécritures
et notes critiques» fournit un matériel abondant au
généticien. Comment Gabrielle Roy écrit-elle? Peu de
critiques ont, a ce jour, tenté de répondre a cette
question’®. Dans notre «Note sur l'établissement du texte»,
nous faisons quelgques remargques au sujet de l'écriture
royenne, surtout sur les plans grammatical et syntaxique,

mais une étude détaillée reste & faire. Sur le plan du

§% pDominique Guérin-Garnett conclut son mémoire sur la
Saga en donnant également un bref apergu d'études possibles
relatives & l'oeuvre inachevée. Voir «La "Saga" de
Gabrielle Roy ou "La fuite de Lina"», f. 80-81.

" A ce sujet, voir, entre autres, Claude Romney et
Estelle Dansereau (dir.), Portes de mmunications. tudes
discursives et s i igqu de 1° v e G i RoY,
Québec, Les Presses de l'Université Laval, 1995.



contenu, gque nous apprennent les substitutions et surtout
les ratures de l'auteure? Peut-on parler d'autocensure a

propos de certaines réécritures de la Saga?

Il serait également intéressant de comparer le texte
édité de la Saga avec celui des autres versions de l'oceuvre
inachevée. Sur le plan génétique, on pourrait étudier
l'évolution de 1l'écriture de Gabrielle Roy en comparant
différents textes qui traitent de la méme matiére, par
exemple l'épisode de la photographie de la famille, pour
lequel nous disposons de six textes différents’’. En outre,
comme l'a suggéré Dominique Guérin-Garnett, une comparaison

des diverses techniques de narration utilisées dans les

différentes versions de La Saga d'Eveline

ouvrirait des perspectives fort intéressantes sur le
cheminement de l'auteure vers le récit intimiste et
l'analyse psychologique approfondie apreés le réalisme
de Bonheur d'occasion et d'Alexandre Chenevert (1954).
Allant du récit historigque a narrateur omniscient a une
narration & la premiére personne gui permet un
approfondissement remarquable du personnage, la Saga
apparalit comme un lieu d'apprentissage littéraire et
méme comme un «champ de bataille» ou s'affrontent les
différentes tendances littéraires vers lesquelles
l'auteure se sentait alors attirée.’

! Yoir note 59.

. ? pominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy [...]», £. B1.



1xiii

L'étude des principaux perscnnages de la Saga et de
leur relation apparait comme un sujet de recherche
incontournable. Elle montrerait que ce texte inédit de
Gabrielle Roy nous dévoile de nouveaux aspects de certains
personnages de l'oeuvre publiée, surtout Eveline et Edouard,
dépeints plus jeunes. Ainsi, l1'Eveline de Rue Deschambault,
de La route d'Altamont et de De guoi t'ennuies-tu, FEveline?
a certes «soif d'évasion’», mais celle de la Saga, a un &age
tendre, aspire encore plus fortement a la liberté. Enfant
libre puis jeune femme entravée par le mariage et les
nombreuses grossesses, Eveline a le sentiment de ne pas
avoir le destin dont elle révait. Dans la Saga éclatent sa
déception et sa révolte plus fortement que dans Rue
Deschambault et La route d'Altamont, oeuvres ou la figure
maternelle semble plus apaisée ou, peut-é&étre, résignée & son
sort. Le personnage d'Edouard apparait également sous un
jour différent dans La Saga d'Eveline. L'homme usé et amer
de Rue Deschambault prend dans l'oeuvre inédite les traits
d'un homme dans la force de 1l'adge, rempli d'enthousiasme

lorsqu'il est question de libéralisme et de colonisation,

'3 YVoir Andrée Stéphan, «lLa soif d'évasion chez Mélina-
Eveline», dans André Fauchon (dir.), Col ue international
«Gabrielle Roy», Actes du colloque soulignant le

cinguantiéme anniversaire de Bonheur d'occasion (27 au 30
septembre 1995), Winnipeg, Presses Universitaires de Saint-

Boniface, 1996, p. 323-332.
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et, dans un autre ordre d'idées, animé de désirs charnels
envers sa femme. Méme si, tout comme dans 1l'oceuvre publiée,
Edocuard fait figure de pére absent, éloigné du foyer et
plutdt étranger aux siens, ce personnage occupe un espace
narratif plus grand dans La_Saga d'Eveline. Par ailleurs,
la galerie de personnages masculins de la Saga, composée de
Frangois Langelier, d'Edouard Tessier, des freres d'Eveline,
de Donald McGillivray, de Dom Charles, est imposante. Il
serait intéressant d'étudier ces personnages masculins et,
entre autres, leurs rapports avec celui d'Eveline. Par
exemple, il apparait clairement que la relation entre
Eveline et son mari, souvent tendue, souffre de certains
malentendus quant au rdle de l'épouse et a la sexualité.
Comme la plupart des couples de 1l'oeuvre royenne, Eveline et
Edouard ont une vie commune faite de conflits, de silences

et de désenchantement’.

Mais ce qui intéresse surtout Gabrielle Roy dans cette
oeuvre est le personnage d'Eveline, et, a travers celui-ci,
la condition féminine. Parmi les thémes dominants de La

Saga d'Eveline, outre ceux du voyage, de la liberté, de

7¢ Voir & ce sujet Pierrette Daviau, Passjon et
désenchantemen S i i !

couples dans_1l'oeuvre de Gabrjelle Roy, Montréal, Fides,
1993.
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1'amour et du couple, on trouve ceux de la sexualité et de
la condition féminine. Réservée en matiére de sexualiteé
dans son oeuvre publiée, Gabrielle Roy aborde sans détour
cette question dans la Saga. Elle y dépeint le malaise
qu'éprouvent les personnages féminins (Eveline et Céline) a
discuter de ce sujet et, surtout, le dégolt et l'ennui que
leur inspirent les relations sexuelles. Dans ce domaine
regne l'incompréhension entre hommes et femmes. Le «devoir
conjugal» pése a celles-ci. Car étre femme, a la fin du
XIXe sieécle, c'est nécessairement se préparer a un destin
d'épouse et de mére, a moins de se faire religieuse. Dans
La Saga d'Eveline, Gabrielle Roy décrit les différentes
étapes de la «vie de femme»: puberté, perte de la virginité,
maternité, ménopause. Ce faisant, elle souligne les
injustices dont sont victimes les femmes de l'épogque. Comme
l'a montré Dominique Guérin-Garnett, La_Saga d'Eveline
comporte une «dimension explicitement féministe»: «La Saga
témoigne du discours féministe sur deux plans: en tant Qque
quéte d'identité au féminin, et en tant gue démystification
des codes idéologiques qui sous-tendent les institutions

patriarcales.’»

> Dominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy [...]», £. 79.
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Un autre sujet intéressant a traiter serait 1l'image du
Canada dans La Saga d'Eveline. Dans cette oeuvre portant
sur la colonisation du Manitoba, Gabrielle Roy décrit les
efforts de pionniers canadiens-frangais partis du Québec
pour recommencer a neuf dans une autre province, de méme gue
ceux de colons d'autres pays venus trouver la prospérité au
Canada, terre d'accueil. Eveline et son pére Frang¢ois sont
émus et enthousiastes a l'idée de ce recommencement et se
montrent amicaux envers les étrangers croisés en route.
Gabrielle Roy brosse également un portrait valorisant du
personnage d'Edouard Tessier vaquant a ses occupations
d'agent de colonisation dans la Prairie. Jusqu'a un certain
point, on trouve dans la Saga ce que Frangois Ricard nomme
le «mythe de la colonie» chez Gabrielle Roy, mythe que l'on
peut découvrir dans ses reportages sur le Canada de 1942-
1943, une série d'articles intitulée «Peuples du Canada»

parue dans le Bulletin des agriculteurs:

Le Canada y apparait comme une immense, comme une
unique colonie, c'est-a-dire comme le pays par
excellence du recommencement et de l'entente. Dans ce
pays, tel que la journaliste le donne a voir, tous les
habitants sont immigrants; tous, a quelgue titre que ce
soit, fuient le passé et s'efforcent de batir un avenir
meilleur; et tous, en ce sens, sont fréres. [...] non
seulement il y a «place pour toutes les minoritésw»,
mais ce sont les minorités, justement, et la concorde
régnant entre elles, qui font du Canada 1l'avant-coureur
de 1'humanité future.’®

% Fran¢ois Ricard, Gabrielle Roy. Une vie, p. 232.
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Mais tout n'est pas si harmonieux dans la Saga. L'auteure y
mentionne aussi le sentiment de déracinement de certains
personnages; elle montre l'intolérance religieuse de 1l'un,

le racisme de certains.

Enfin, l'aspect «biographique» de la Saga, de méme que
les rapports entre réalité et fiction dans ce texte,
mériteraient d'étre étudiés. La _Saga d'Eveline est
l'histoire romancée de Mélina Landry et sa famille.
Jusqu'ou va Gabrielle Roy dans cette transposition des
souvenirs familiaux? Nullement tenue a la «vérité», elle
prend certaines libertés avec les faits réels. Ainsi, la
romanciere «triche» parfois sur les dates. Rappelons que 1la
famille Landry quitte le Québec en 1881, tandis gque dans la
Saga le départ pour 1'Ouest a lieu plusieurs années plus
tard. Signalons aussi que Mélina Landry et Léon Roy se sont
mariés en 1886 pour aller ensuite vivre sur un homestead,
alors que dans la Saga Eveline Langelier et Edouard Tessier
s'unissent en 1896, année ou Edouard (tout comme Léon Roy)
obtient un poste d'agent de colonisation, ce qui l'améne a
s'établir & Saint-Boniface. Il faut dire que la rude

existence que ménent Mélina et Léon Roy, jeunes mariés, dans
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une cabane en rondins & Saint-Alphonse’, n'est gueére
exaltante. Gabrielle Roy aura préféré s'inspirer d'un
moment plus excitant de la vie de ses parents. Toutefois,
comme nous l'avons déja dit, de nombreux événements de la
Saga prennent leur source dans le passé familial. De plus,
la plupart des personnages du roman ont un «pendant» dans la
réalité. Les membres de la famille Landry ont ainsi inspiré
les personnages de la famille Langelier. Méme des
personnages secondaires comme Donald McGillivray, le jeune
Ecossais qui fait réver Eveline d'amour, et Dom Charles, le
curé de Saint-Léonard, empruntent certains traits & des
personnes de l'entourage de Mélina Landry’®. On pourrait
aussi comparer le récit de certains événements relatés a la

fois dans la Saga et dans La détresse et 1l'enchantement,

"7 Voir Marie-Anna A. Roy, La Montagne Pembina au temps
des colons, p. 60-61.

® Edward McEachran a sans doute inspiré, en partie, le
personnage de Donald McGillivray. Rosalie Landry, soeur de
Mélina, toute jeune, s'est éprise d'un Ecossais nommé Edward
McEachran, chef de gare & Somerset. Son pére s'est opposé a
leurs fréquentations car McEachran était «plutdt mécréant et
porté sur la boisson» (Frangois Ricard, Gabrielle Roy. Une
vie, p. 44). Rosalie a quand méme épousé cet homme, pour le
quitter au bout d'une dizaine d'années. Quant au personnage
de Dom Charles, il est sans doute inspiré de 1l'abbé Théobald
Bitsche, curé de Saint-Léon de 1879 & 1892. Tout comme Dom
Charles, l'abbé Bitsche contribua au développement des
paroisses de la montagne Pembina. Il eut aussl une querelle
avec ses paroissiens au sujet de l'emplacement de 1l'église
de Saint-Léon. Voir Marie-Anna A. Roy, La Montagne Pembina

au temps des colons, p. 18-29.
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autobiographie qui oscille entre réalité et fiction. Nous
pensons surtout a l'épisode du bal chez le gouverneur.
Elément qui fournit un titre a la premiére partie de
l'autobiographie, ce bal chez le gouverneur constitue un
moment privilégié dans la vie de Mélina Roy, une
«extraordinaire aventure» (DE, 95), qui la sort de sa vie
banale de mére de famille. De méme, l'invitation pour le
bal dans la Saga méne Eveline dans le monde du réve, nourrit
le bovarysme du personnage. Cette invitation, qui surgit a
plusieurs reprises dans la Saga, permet de mesurer
l1'évolution d'Eveline, cette derniére passant du réve a la

lucidité, & un certain réalisme gqu'apporte la maturité.

Ce ne sont la gue gquelgues-unes des possibilités de
recherche qui s'offrent aux lecteurs de La Saga d'Eveline,
texte d'une grande richesse, gue l'on peut étudier seul ou

en relation avec les autres oeuvres de Gabrielle Roy.
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2. LES MANUSCRITS DE LA SAGA D'EVELINE

«Un élément essentiel risque de manguer toujours a la
critique littéraire, [...] cet élément — sur lequel
l'écrivain seul pourrait renseigner — ce sont les fantdémes
de livres successifs que l'imagination de l'auteur projetait
a chaque moment en avant de sa plume, et qui changaient,
avec le gauchissement inévitable que le travail d'écrire
imprime & chaque chapitre, tout comme une route sinueuse
projette devant le voyageur, au sein d'un paysage d'un
caractere donné, une série de perspectives différentes,
parfois trés inattendues.

A chaque tournant du livre, un autre livre, possible et
méme souvent probable, a été rejeté au néant. Un livre
sensiblement différent, non seulement dans ceci de
superficiel gqu'est son lntrigue, mais dans ceci de
fondamental qu'est son registre, son timbre, sa tonalité.»

Julien Gracqg, Lettrines’.

7% pParis, Librairie José Corti, 1967, p. 27-28.
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Le plan général de l'oeuvre projetée Qque nous avons

dégagé donne une impression de continuité narrative. En
fait, les manuscrits de La Saga d'Eveline forment un vaste
ensemble ou se mélent fragments, segments, morceaux et
parties®’ de plusieurs versions® d'une oeuvre potentielle.
Une premiére lecture suivie de ces manuscrits plonge
d'ailleurs le lecteur dans une sorte de chaos textuel. Il
lui faut faire plusieurs lectures attentives avant d'étre en

mesure de situer les textes les uns par rapport aux autres.

Irma Larouche, l'archiviste de la Bibliothéque
nationale chargée d'inventorier les documents du fonds

Gabrielle Roy®, a établi un premier classement des

80 Nous empruntons ici la terminologie de Bernard Brun,
voir «Problémes d'une édition génétique: l'atelier de Marcel
Proust», dans Louis Hay et Péter Nagy (éd.), Avant-texte,
texte, aprées-texte, Colloque international de textologie a
Matrafired (13-16 oct. 1978), Paris/Budapest, Ed. du
C.N.R.S./ Maison de 1'Académie des Sciences de Hongrie,
1982, p.78.

2 Bernard Beugnot ne retient pas ce terme dans son
«Petit lexique de l'édition critique et génétique», dans
Michel Contat (éd.), Problemes de 1'édition critigue, Paris,
Minard, 1988, «Cahiers de textologie» no 2, préférant «état»
a «version». Nous utilisons ici «version» dans le sens d'un
ensemble textuel, achevé ou non, gqui présente une unité
certaine. Une version est une des formes sous laquelle
l'oeuvre est congue par l'auteur. On parlera alors de
versions distinctes d'une oeuvre et de différents états
d'une méme version.

82 Voir Irma Larouche, «Présentation du fonds Gabrielle
Roy, 1909-1983», Etudes littéraires, 17-3 (hiver 1984), p.
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manuscrits de la Saga, travail qui se révéle plutdt
insatisfaisant, comme nous le démontrerons plus loin. Or le
classement des manuscrits, étape préliminaire de toute
édition critique, est crucial dans le cas d'une oeuvre
inédite. Comme nous ne disposons d'aucun texte publié,
aucune version du roman inachevé de Gabrielle Roy ne fait a
priori autorité sur les autres. Le choix du texte de base
relévera donc en bonne partie de la subjectivité de
l'éditeur. Mais avant d'effectuer ce choix, il faut
procéder a un classement des nombreux manuscrits de la Saga,
ne serait-ce que pour tenter d'identifier la version la plus

récente.

A l'instar de Bernard Brun, qui a travaillé a l'édition

génétigque des brouillons d'A_la recherche du temps perdu,

nous avons dressé un double inventaire des manuscrits de la
Saga: l'inventaire matériel s'intéresse aux caractéristiques
physiques des manuscrits tandis que l'inventaire de contenu
résume tous les textes et reléve certaines composantes du
récit. «Supposant une lecture critique et intégrant le plus

grand nombre d'informations possible, il [l'inventaire de

589-593. Voir aussi l'inventaire d'I. Larouche: Gabrielle

Ro 1909-1983. Papier 1936-1983. M 82-11/1986-11.
Instrument de recherche, Ottawa, Collection des manuscrits

littéraires, Bibliotheque nationale du Canada, 1989, 203 p.
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contenu] permet d'opérer, a travers le labyrinthe, les
recoupements et les regroupements nécessaires au
classement®». Le classement des manuscrits gue nous
proposerons plus loin s'appuiera donc, entre autres choses,
sur des critéres matériels et textuels, qu'il tentera de

faire coincider.

2.1.1 Analyse matérielle

«Les manuscrits inédits posent souvent plus de
problémes d'identification, de classement et de datation que
les manuscrits édités par l'auteur lui-méme®‘», note Marianne
Bockelkamp, qui insiste sur la nécessité de 1l'examen et de
la description de l'aspect physique de tels manuscrits.
Certaines caractéristiques matérielles, gqui semblent
anodines, peuvent étre significatives et mettre l'éditeur

scientifique sur des pistes intéressantes.

®3 Bernard Brun, «Problémes d'une édition génétique:
l'atelier de Marcel Proust», p. 78.

8¢ Marianne Bockelkamp, «A propos de la description des
manuscrits littéraires», dans Louis Hay et Winfried Woesler
(éd.), Die Nachl ition La ication de man rits
inédits, Actes du Colloque franco-allemand (C.N.R.S./D.F.G.,
Paris, 1977), Bern, Peter Lang, 1979, p. 164.
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L'étude matérielle des manuscrits modernes® a fait
l'objet de trés peu de réflexions théoriques®® et encore
moins de propositions de grilles de description. En 1988,
Marianne Bockelkamp et Louis Hay, chercheurs au C.N.R.S.,
ont présenté un «standard descriptif pour manuscrits
modernes®», qui contient un formulaire recensant les
principales caractéristiques matérielles d'un manuscrit et
visant a «faciliter une analyse raisonnée et cohérente du
document, en vue notamment de disposer de descriptions
homogénes et d'en préparer le traitement®». Le formulaire
se veut — et se révele — un outil adaptable selon le

manuscrit a décrire.

Pour notre inventaire matériel de La Saga d'Eveline,

nous avons donc retenu cing rubriques de ce formulaire:

2 Le corpus moderne regroupe en gros les textes écrits
entre le XVIIIe et le XXe siecles, selon Louis Hay et
Marianne Bockelkamp. Voir «Comment décrire un manuscrit
"moderne"?», dans Michel Contat (éd.), Problémes de
l'édition critigue, Paris, Minard, 1988, «Cahiers de
textologie» no 2, p. 40.

¥ Voir Roger Laufer, Introduction a la textologie,

Paris, Larousse, 1972, «L», p. 102-105; Marianne Bockelkamp,
«A propos de la description des manuscrits littéraires», p.
162-164.

87 Louis Hay et Marianne Bockelkamp, «Comment décrire
un manuscrit "moderne"?», p. 43-67.

8¢ Louis Hay et Marianne Bockelkamp, «Comment décrire
un manuscrit "moderne"?», p. 47.
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l'identification du manuscrit, l'organisation matérielle du
manuscrit, l'écriture, le papier et le filigrane. Nous

présentons ici une synthése de nos observations.

L'identification du manuscrit

Lz nature des manuscrits varie: la Saga est constituée
de manuscrits autographes, de tapuscrits et de
dactylogrammes. Lorsque Gabrielle Roy écrit a la main, elle
se sert surtout de cahiers et, plus rarement, de feuilles
volantes. Mais l'ancienne journaliste préfere
dactylographier ses textes: «J'écris directement a la
machine & écrire®®», dit-elle &4 Rex Desmarchais en 1947. La
plupart des manuscrits de la Saga sont d'ailleurs
dactylographiés. Les tapuscrits, c'est-a-dire les textes
tapés par l'auteure elle-méme, comportent des mots rayés de
X et des additions dactylographiées. On y trouve aussi de
nombreuses coquilles; la romanciére devait dactylographier
assez rapidement. On peut ainsi distinguer les tapuscrits
des dactylogrammes, textes tapés par une personne autre que
l'auteure. Peu nombreux, les dactylogrammes apparaissent
presque exempts de fautes de frappe et leur présentation

matérielle est plus soignée que celle des tapuscrits.

8 Rex Desmarchais, «Gabrielle Roy nous parle d'elle-
méme et de son roman», p. 43.
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Le statut génétique des manuscrits n'est pas toujours
facile a déterminer car la Saga ressemble a un vaste puzzle
auquel il manque des morceaux. On peut ainsi constater que
l'auteure n'a pas conservé les brouillons de la plupart des
textes plus achevés. Le dossier préparatoire de 1l'oeuvre
s'avére ainsi fort restreint. Les notes préparatoires?® se
limitent a quelques mots griffonnés sur des feuilles
volantes ou des bouts de papier. Gabrielle Roy note par
exemple certains renseignements relatifs a la colonisation
du Manitoba®': noms de lieux, moyens de transport, distances,
etc. Comme nous l'avons déja mentionné, elle ne fait aucun
plan, instrument gui aurait pu guider l'éditeur éventuel de
l'oceuvre. Plusieurs manuscrits sont des brouillons. Ces
textes écrits directement a la machine comportent de
multiples corrections autographes ou dactylographiées:
additions, suppressions, substitutions. Nous n'avons pu
identifier de fagon certaine que quelgques manuscrits comme
des mises au net corrigées: ce sont les dactylogrammes de la

boite 74 (chemises 1 a 4). Certains manuscrits®, plus

®® BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 2 et
cartable; boite 73, chemise 14.

% BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 2.

%2 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 73, chemises 1-11,
13-15; boite 74, chemises 5-7; coll. F. Ricard, «Un soir...
dans la plaine...», «La caravane en détresse», «La
photographie».
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achevés que les brouillons mais abondamment corrigés,
semblent se situer entre le brouillon et la mise au net
corrigée. On pourrait peut-&tre dans leur cas parler de

«brouillon corrigé».

L'organisatio atérij du n ri

A part les quelques cahiers d'écolier, tous les
manuscrits de la Saga sont constitués de feuillets libres.
On peut remargquer gque plusieurs de ces feuillets sont
perforés de trois trous, ce qui indique qu'ils étaient
réunis dans un cartable. D'ailleurs, la boite 72 contient
un cartable (ou plutdt ses vestiges) dont Gabrielle Roy a dia
se servir lorsqgu'elle écrivait son roman familial puisque
sur la feuille collée & l'intérieur du cartable apparaissent
quelgques notes concernant les personnages de la Saga. On
trouve aussi dans la chemise 2 de la boite 72 une enveloppe
et une feuille de papier & lettres a l'en-téte du «Ford
Hotel» de Montréal. Sur la premiére figurent quelques
phrases de la Saga et sur la seconde, des notes

préparatoires pour le roman.

«L'examen de diverses écritures et des papiers (en

particulier des filigranes) sert souvent & placer dans
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l'ordre chronoclogique les manuscrits non datés et a établir
leur autorité relative®», dit Roger Laufer. L'écriture des
manuscrits de La Saga d'Eveline ne se préte pas a un tel
examen car en une vingtaine d'années, la calligraphie de
Gabrielle Roy ne se modifie pas notablement. Certes, d'un
manuscrit autographe a l'autre, l'écriture n'est pas
toujours exactement la méme mais, a notre avis, cette
différence s'explique par la rapidité avec laquelle 1la
romanciére semble avoir rédigé certains textes, plutdt

difficiles a déchiffrer.

Pour les textes manuscrits, Gabrielle Roy se sert d'un
crayon a mine noire ou d'un stylo, le plus souvent & l'encre
bleue. On peut remarquer que les textes manuscrits plus
achevés de la Saga® sont écrits & l'encre. Pour les
tapuscrits, l'auteure utilise deux machines & écrire: une

machine qui permet de dactylographier douze caractéeres au

pouce et une autre qui en fait dix au pouce.

*> Roger Laufer, Introduction & la textologie, p. 102-
103.

° pPar exemple: BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72,
chemise 3.
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Le papier et le fi

Gabrielle Roy n'a pas d'habitudes particuliéres en tant
que consommatrice de papier, pas plus gqu'elle ne cultive le
goit du beau papier. Les brouillons de la Saga sont le plus
souvent écrits ou dactylographiés sur du papier brouillon
(ivoire, beige ou jaune) ou du papier pelure. Les textes
plus travaillés et les mises au net corrigées sont
dactylographiés sur du papier blanc de fabrication
industrielle. La plupart de ces feuilles de papier pour
machine a écrire ont un filigrane: «Rockland Bond», «Victory
Bond» et «Hilroy Sugar White» apparaissent le plus
fréquemment. Quant aux dimensions des feuilles, l'auteure
s'en tient le plus souvent au format américain standard,
c'est-a-dire 8% par 11 pouces, mais utilise aussi a
l'occasion des feuilles de différents formats: 8% par 14
pouces, 8% par 11 pouces, 8% par 103% pouces, 8% par 10%

pouces, 8 par 10% pouces et 8 par 10 pouces.

On peut grouper les manuscrits de la Saga en ensembles
ayant, sur le plan matériel, des caractéristiques communes.
A partir de notre inventaire matériel, nous avons pu
identifier six groupes de manuscrits dotés a peu prés des

mémes attributs.
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I) Il y a d'abord la série des cahiers. Les cing
cahiers d'écolier® utilisés pour le roman inédit sont assez
semblables: ils font 7 par 9 pouces, ont une couverture de
carton léger et des feuilles de papier blanc ligné®,
Certains ont une page couverture illustrée?’, les autres sont
noirs et ont une reliure spirale®.

II) De nombreux textes de la boite 72 (chemises 4, 8 a.
12) et de la boite 73 (chemises 1 a 6), brouillons et
brouillons corrigés, sont dactylographiés sur du papier
brouillon. Ce papier est généralement de format standard?®®
et perforé!®. Gabrielle Roy a utilisé une machine a écrire
de 12 caractéres au pouce et fajit ses corrections

manuscrites avec un crayon a mine.

®* BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 2 (2
cahiers), chemise 3 (2 cahiers):; boite 73, chemise 11.

% sauf le cahier de la chemise 11 de la boite 73, fait
de papier brouillon beige.

¥ BNC, Fonds Gabrielle Roy, chemise 2 (2 cahiers);
boite 73, chemise 11.

¢ BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 3 (2
cahiers).

% sauf exceptions: 8 par 10 pouces: boite 72, chemise
8, chap. XII, XIII, chemise 11, chapitre XXI, f. 15, boite
73, chemise 6, f. 14-15; 8% par 14 pouces: boite 72, chemise
11, chap. XXI, f. 9-14.

100 sauf quelques feuilles de la chemise 4 de la boite
72.
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I1I) Plusieurs textes, des brouillons corrigés de la
boite 73 (chemises 12 a 15) et de la boite 74 (chemises 5 a
7), sont dactylographiés sur des feuilles de papier blanc de
8% par 11 pouces!®™ portant le filigrane «Victory Bond». On
y compte 12 caractéres au pouce et les corrections

autographes sont faites a la mine et a l'encre bleue.

IV) D'autres textes de la boite 72 (chemise 5, f. 230-
248) et de la boite 73 (chemises 7 a 11), toujours des
brouillons corrigés, sont dactylographiés sur du papier
blanc ou du papier pelure!??., Toutes les feuilles mesurent
8% par 11 pouces et sont perforées. Les feuilles de papier
blanc portent le filigrane «Rockland Bond»!?® ou «Victory
Bond»!%. Les corrections autographes sont faites & l'encre
bleue et a la mine mais, cette fois, les caractéres de la

machine & écrire sont plus gros (10 au pouce).

100 sauf deux feuillets de 7 par 9 pouces intercalés
dans la chemise 13 de la boite 73.

12 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 73, chemise 8, chap.
IV, chemise 9, chap. V, VI, chemise 10, chapitre X.

103 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 5; boite
73, chemises 7, 8, 10, 11, chap. XIII.

. 104 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 73, chemises 9, 11.
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V) Les manuscrits de la collection Frangois Ricard, «Un
soir... dans la plaine...», «La caravane en détresse» et «lLa
photographie», s'apparentent a ceux du groupe précédent. Ce
sont des brouillons corrigés dactylographiés sur des
feuilles de papier blanc de 8% par 11 pouces mais celles-ci
ne sont pas perforées et n'ont pas de filigrane. Gabrielle
Roy y a utilisé une machine de 10 caractéres au pouce et

fait ses corrections a l'encre bleue.

VI) Les textes des chemises 1 &8 4 de la boite 74, des
mises au net corrigées, sont dactylographiés sur des
feuilles de papier blanc de 8% par 11 pouces, perforées et
présentant le filigrane «Hilroy Sugar White». On y compte
10 frappes au pouce, et les rares corrections autographes
sont faites au crayon a mine. Comme nous l'avons dit, ces
manuscrits, quasi exempts de fautes de frappe et bien
présentés, semblent avoir été dactylographiés par une

copiste.

2.1.2 Datation: les indices matériels

En soi, ces données matérielles ne fournissent pas
vraiment d'indices pour la datation des manuscrits. Il faut

les rapprocher d'autres éléments, biographiques par exemple,
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pour qu'ils deviennent révélateurs. Nous savons que pendant
les années 1940 et 1950 Gabrielle Roy écrit directement a la
machine a écrire. Par contre, aprés cette période, plus
précisément a partir de la composition de La route
d'Altamont, l'auteure prend l'habitude d'écrire ses textes a

105 et les fait ensuite

la main dans des cahiers
dactylographier. Est-ce a dire que les textes de la Saga
écrits directement a la machine datent des années 1940 ou
1950 et que les manuscrits autographes des cahiers ont été
rédigés pendant les années 1960? On peut le penser mais
rien ne 1l'assure. Nous savons aussi que Gabrielle Roy a
logé pendant environ un an et demi a l'hétel Ford, a
Montréal, aprés la parution de Bonheur d'occasion, soit vers
1945-1947%°¢, Doit-on en conclure que les fragments et notes
du roman inachevé écrits sur l'enveloppe et le papier a

lettres de cet hdétel datent de cette époque? La encore, on

ne peut gue le supposer.

Pour trouver d'autres indices, il faut comparer les

manuscrits de La Saga 'Fveline a ceux d'autres oeuvres de

%2 On pourra le constater en consultant: Frangois
Ricard, Inventaire des archiv rsonnelles de brielle
Roy_conservées 3 jbliothé i ’
Montréal, Boréal, 1992, p. 34-47.

106 yoir Frangois Ricard, Gabrielle Roy. Une vie, p.
274, 282.
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Gabrielle Roy dont nous connaissons la date de composition
et, le cas échéant, la date de publication. Nous avons
procédé a cette comparaison des deux groupes de manuscrits,
toujours sur le plan strictement matériel, en examinant les
manuscrits d'oeuvres inédites ou publiées pendant les trois

périodes de composition de la Saga.

Pour la premiére période, 1945-1950, deux manuscrits de
récits inédits datés de 1948, «La premiére femme»!? et
«Dieu»!®®, présentent des caractéristiques matérielles
semblables & celle d'un segment de 1l'oeuvre abandonnée!®’.

Ce sont des textes dactylographiés sur du papier pelure de 8

par 10% pouces. La machine utilisée tape 12 caractéres au

pouce, et les corrections autographes sont faites a la mine
110

et & l'encre noire. Le manuscrit de «Sécurité»'*’, nouvelle

publiée en mars 1948 dans la Revue moderne, se rapproche

%7 Gabrielle Roy, «La premiére femme», daté de Paris,
septembre 1948, manuscrit dactylographié avec corrections de
la main de G. Roy, 15 f., BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite
71, chemise 16.

108 Gabrielle Roy, «Dieu», daté de Paris, octobre 1948,
manuscrit dactylographié avec corrections de la main de G.
Roy, 13 f., BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 71, chemise 16.

109 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 6, chap.
Xv, £. 1-8.

110 Gabrielle Roy, «Sécurité», manuscrit dactylographié
avec corrections de la main de G. Roy, 13 f£., BNC, Fonds
Gabrielle Roy, boite 69, chemise 7.
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également de ceux de nombreux morceaux de la Sagal!l.
«Sécurité» est dactylographié sur du papier brouillon beige
de 8% par 11 pouces, avec une machine de 12 frappes au
pouce. Les corrections autographes sont faites au crayon &

mine.

Pour 1955-1961, période moins productive, seuls les
manuscrits de Rue Deschambault offrent des similitudes.
Comme quelques manuscrits de la Saga'!'’?, les récits de Rue
Deschambault sont dactylographiés!!?® sur du papier blanc de
8% par 11 pouces avec le filigrane «Victory Bond». La
personne qui a dactylographié le manuscrit, probablement une
copiste, s'est servie d'une machine de 10 frappes au pouce.
L'auteure a fait des corrections avec un crayon a mine et un

stylo & l'encre bleue.

11 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 4, f. 5-
27, chemise 8, chap. X, XIV, chemise 9, chap. XIV (2 états:
£. 1-13, f. 4-21), chemise 10, chap. XVIII, chemise 11,
chap. XXII, chemise 12, chap. XXIII, XXIV, XXV; boite 73,
chemises 1-6 (sauf chemise 6, f. 14-15).

12 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 73, chemise 9, chap.
VII, VIII (2 états), chemise 11, chap. XII, XIII, f. 258-
260, 265, 274.

112 La plupart des manuscrits de Rue Deschambault
conservés a la Bibliothéque nationale sont des copies
carbones corrigées de la main de Gabrielle Roy ou de celle
d'une autre personne (non identifiée).
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Plusieurs manuscrits d'oceuvres datant de la premiére
moitié des années 1960 ressemblent aussi a ceux de la Saga.
La nouvelle «Ma cousine économe», parue en aolt 1963 dans le
Magazine Maclean, a d'abord été écrite a la main, a l'encre
bleue, dans un cahier rouge de 7 par 9 pouces, qui rappelle
les cahiers de l'oeuvre inachevéel!!*, Deux des trois
manuscrits dactylographiés!’® de cette nouvelle ont des
points communs avec certains manuscrits de la boite 731!%¢;
Gabrielle Roy a utilisé du papier blanc de format standard
avec le filigrane «Victory Bond» et une machine a écrire de

10 frappes au pouce.

Les manuscrits de La route d'Altamont sont

particuliérement intéressants. Pour «Ma grand-mere toute-
puissante», il y a deux cahiers manuscrits et un texte

dactylographié!'’, Ces cahiers sont identigues aux deux

¢ Gabrielle Roy, «Ma cousine économe», cahier
manuscrit, non paginé, BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 68,
chemise 14.

1

‘12 Gabrielle Roy, «Ma cousine économe», trois
manuscrits dactylographiés avec corrections de la main de G.
Roy, BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 68, chemises 15 et 16.

¢ BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 73, chemise 9, chap.
VII, VIII (2 états), chemise 11, chap. XII, XIII, f. 258-
260, 265, 274.

117 Gabrielle Roy, «Ma grand-mére toute-~puissante», deux
cahiers manuscrits, manuscrit dactylographie, f. 24-33, BNC,
Fonds Gabrielle Roy, boite 46, chemise 1.
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cahiers noirs de la boite 72: ils ont une couverture de
carton noir, faisant 7 par 9 pouces, une reliure spirale et
des feuilles blanches lignées. Le manuscrit dactylographié
posséde exactement les mémes caractéristiques que les mises
au net corrigées de la Saga (chemises 1 a 4 de la boite 74):
du papier blanc de 8% par 11 pouces, perforé, portant le
filigrane «Hilroy Sugar White», 10 frappes au pouce, de
rares corrections autographes a la mine. Les feuillets sont
méme paginés de fagon identique. On peut penser gque la méme
copiste a été chargée du travail de dactylographie. Pour
«La route d'Altamont», on peut consulter a4 la Bibliotheque

nationale du Canada trois cahiers manuscrits et trois textes

dactylographiés. Les trois cahiers!!® sont en tous points
semblables aux deux cahiers noirs de la Saga. Deux des

manuscrits dactylographiés!!® sont des états d'une version
«primitive»!?® de la nouvelle. Comme certains textes de la

Saga, ils sont tapés sur du papier blanc de 8% par 11 pouces

avec une machine a écrire de 10 frappes au pouce. Le

‘¥ Gabrielle Roy, «La route d'Altamont», trois cahiers
manuscrits, BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 46, chemise 4.

‘1 Gabrielle Roy, «La route d'Altamont», deux
manuscrits dactylographiés avec corrections de la main de G.
Roy, BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 46, chemise 6.

120 Dans cette version «primitive», le récit est narré a
la troisiéme perscnne du singulier, la mére se nomme Lina et
l'histoire est différente: Lina et Christine ne retrouvent
pas la route d'Altamont.
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premier (celui de huit feuillets) porte le filigrane
«Rockland Bond»!?' et le second (celui de trois feuillets),
le filigrane «Victory Bond»*??. Le troisiéme manuscrit
dactylographiél!?® est plus proche de la version publiée de
l'ceuvre. Il présente les mémes caractéristiques
matérielles que les manuscrits des mises au net corrigées de
la Saga. On fait sensiblement les mémes observations en
examinant le cahier manuscrit et le manuscrit dactylographie

de la nouvelle «lLe vieillard et l'enfant»i?¢,

Un autre tapuscrit de «La route d'Altamont», un des
états de la version publiée, figure dans la collection
Frangois Ricard. Il posséde les mémes attributs que
plusieurs manuscrits de la boite 73!?°: papier blanc de 8%

par 11 pouces portant le filigrane «Rockland Bond» (sauf le

1

2! Correspondance avec les manuscrits de la Saga: boite
73, chemises 7, 8, 10, chap. X, f£. 224-230.

122 Correspondance avec les manuscrits de la Saga: boite
73, chemise 9, chap. VII, VIII (2 états), chemise 11, chap.
XI1, XIII, f. 258-260, 265, 274.

‘23 Gabrielle Roy, «La route d'Altamont», manuscrit
dactylographié, £. 127-154, BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite
46, chemise 5.

‘?2¢ Gabrielle Roy, «Le vieillard et l'enfant», cahier
manuscrit, 104 f.; manuscrit dactylographié, 52 f£., BNC,
Fonds Gabrielle Roy, boite 46, chemises 2-3.

125 BNC, fonds Gabrielle Roy, boite 73, chemise 7, 8,
chap. X, f. 224-230, chemise 11, chap. XIII, f. 261-264.
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f. 3), 10 frappes au pouce, corrections a la mine et a
l'encre bleue. Le manuscrit dactylographié de De gquoj
t'ennuies-tu, FEveline ?, appartenant & Frangecis Ricard, a
les mémes caractéristiques que les trois autres manuscrits

de cette méme collection qui font partie du corpus de la

Saga.

Au terme de notre analyse matérielle des manuscrits de
La Saga d'Eveline, nous pouvons donc avancer les hypothéses

suivantes:

Boite 72: Les textes des cahiers contenus dans les chemises
2 et 3 dateraient du début des années 1960. Ceux des
chemises 4, 6 (chap. XV) et 8 & 12 (plusieurs chapitres)

auraient été écrits entre 1945 et 1950.

Boite 73: Les textes des chemises 1 a 6 dateraient des
années 1945-1950. Pour ceux des chemises 7, 8, 9, 10
(chapitre X) et 11 (plusieurs chapitres), deux hypotheses
sont possibles: ils pourraient avoir été écrits aprés Rue
Deschambault (entre 1955 et 1961) ou plus tard, vers 1964-
1965. Pour les manuscrits des chemises 12 & 15 de la boite

73, de méme que pour ceux des chemises 5 a 7 de la boite 74,
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aux caractéristiques matérielles semblables, nous ne pouvons

nous prononcer a cette étape, faute d'indices matériels.

Boite 74: les textes des chemises 1 a8 4 semblent avoir été

rédigés vers 1964-1965.

Manuscrits de la collection Francois Ricard: les indices

matériels indiquent que les trois récits auraient été

composés au début des années 1960.

L'étude du contenu des manuscrits apportera de nouveaux
éléments et permettra de confirmer ou d'infirmer les

hypothéses qui précédent.

2.2.1 Analyse textuelle

De la totalité des textes de la Saga'?® se détachent

huit ensembles textuels!?’ possédant une unité certaine.

‘2¢ Nous n'avons pas tenu compte des textes des chemises
2 a8 7 de la boite 72, qui sont disparates, pour identifier
ces ensembles textuels. Nous les mettons donc de cdté pour
l'instant.

27 11 ne faut pas confondre ensemble textuel et
version. Le terme ensemble textuel désigne le texte et son
support matériel tandis que version est un concept abstrait.
Une version peut étre composée de plusieurs ensembles
textuels mais un ensemble textuel n'est pas nécessairement
une version.



xci
Nous avons pu les identifier grace & notre inventaire de
contenu qui résume de fagon détaillée tous les morceaux et
fragments de 1l'oeuvre abandonnée et en reléve les
composantes suivantes: indications de l'auteure (titre,
numérotation de chapitres, pagination, etc.), personnages
(nom, surnom, age), lieux de l'action, repéres temporels,
types de narrateur et résumé de l'histoire. Nous présentons
ici ces ensembles textuels, sans toutefois mentionner tous
les détails diégétiques puisque nous avons déja dégagé un
plan général de l'oeuvre, auquel on pourra se reporter.
Nous indiquons plutdét en quoi chaque ensemble textuel se
distingue des autres ensembles et, d'autre part, du plan
général, tout en nous référant aux divisions adoptées pour
ce plan et a son contenu. Nous mettons donc en évidence les
particularités de chacun des ensembles. Pour les désigner,
nous nous référons au classement actuel des manuscrits, tels
gu'ils se trouvent actuellement conservés a la Bibliotheque

nationale du Canada.
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Ensemble textuel 1!?®: bojte 72, chemises 8 a 12%29,

Ce premier ensemble a la forme d'un roman découpé en
chapitres, soit X-XV (dont plusieurs versions du chapitre
XIV), XVII-XXV. Le récit est narré a la troisiéme personne
du singulier par un narrateur extra-hétérodiégétique!?®. La
famille se nomme Hébert, la protagoniste Lina, diminutif
d'Evangéline et ses fréres, Clément, Sévére, Jérdme et
Joachim. Ils habitent a Saint-Léon. Le récit s'ouvre par
la visite d'Edouard Tessier a la ferme Hébert, car il désire
fréquenter Lina. Mais la jeune fille est attirée par
Donald, avec lequel elle assiste a un barn _dance. Edouard
demande Lina en mariage; elle consent a 1l'épouser, mais
songe ensuite a rompre ses fiangailles. Puis Donald annonce
& son tour qu'il veut épouser la jeune fille, demande qui
est rejetée par les Hébert. Lina épousera plutdt Edouard.
Enceinte, la jeune mariée est malheureuse et se réfugie chez

ses parents. Elle décide ensuite de s'enfuir avec Donald a

22 Notre numérotation, qui suit le classement actuel
des manuscrits, n'impligque pas un ordre génétique. Elle
sert tout simplement a distinguer les groupes de manuscrits
les uns des autres.

125 Manuscrit dactylographié avec corrections
autographes et manuscrit autographe. 193 feuillets paginés.
La pagination, effectuée par Gabrielle Roy, n'est pas

>

continue d'un chapitre a 1l'autre.

130 Nous empruntons ici et plus loin les termes proposés
par Gérard Genette dans fFjigures IIJ, Paris, Seuil, 1972,
«Poétique».
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Winnipeg, mais, retenue au chevet de son pére mourant,

l1'héroine ne peut rejoindre son amoureux.

Ensemble 2: boite 7 mi 1 a e,

Ce texte se rapproche du précédent puisqu'il s'agit
également d'un roman découpé en chapitres, I a XIV, narré a
la troisiéme personne par un narrateur extra-
hétérodiégétique et dont les personnages portent les mémes
noms. On remarque ici que la mére a pour nom Domitilde
Légaré. Le récit suit d'abord d'assez prés le plan général
de l'oeuvre projetée: voir le «Prologue» et «Le voyage vers
1'Ouest». Francois Hébert désire aller s'établir dans
1'Ouest, puis la famille entreprend le voyage. Les
particularités de cet ensemble sont les suivantes. Arrivés
& Saint-Léon, les Hébert découvrent qu'ils ont pour voisins
les McGillivray. L'un des fils Hébert, Sévére, n'aime pas
ces protestants, qu'il qualifie d'«hérétiques». Par contre,
Donald et Lina sympathisent; il lui offre un petit chien.
La jeune fille va ensuite étudier au couvent des Soeurs
Grises a Saint-Boniface, épisode longuement développé. De

retour chez elle, Lina revoit Donald dont elle devient

13! Manuscrit dactylographié avec corrections
autographes. Pagination: 1-239. La pagination continue de
ce manuscrit, comme de tous les manuscrits suivants, est de
Gabrielle Roy.
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amoureuse. Puis survient Edouard Tessier, que Lina accepte
de fréguenter. Aprés l'épisode de la photographie de
famille, ou le Jérdme le farceur se fait passer pour Jérémie
Latulipe, le «trotteur» repart a l'aventure. Le récit se
cldét sur son départ en boghey. Lina chemine avec son frére

et lorsqu'ils croisent Donald, elle accepte d'aller avec lui

a Somerset.

Ensemble 3: boite 73, chemise 7%37.

Cet ensemble textuel se distingue par sa forme: des
nouvelles liées narrées a la premieére personne du singulier
par un narrateur extra-hétérodiégétique, un «je» non
identifié qui est un petit-enfant de Bobonne et un enfant
d'Eveline. Ce «je» rapporte le récit de «maman» (Eveline),
narratrice intra-homodiégétique, qui s'adresse a ses
enfants. La famille se nomme Hébert, l'héroine, Eveline (ou
Line ou encore Lina), ses fréres, Clément, Delphis, Nicolas,
Majorique et Cléophas. «Un soir... dans la plaine...»
décrit le voyage en chariot dans la plaine et les combines
de Clément. Dans «La caravane en détresse», le voyage dans

la plaine se poursuit. Eveline devient femme et fait

132 Manuscrit dactylographié avec corrections
autographes. Trois récits: «Un soir... dans la plaine...»,
f. 40-50; «La caravane en détresse», f. 51-65; «La
photographie», f£. 66-94.
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ensuite la rencontre de Donald McGillivray. Puis «la
photographie» raconte le canular de Majorique, se faisant

passer pour un dénommé Jérémie Latulipe.

Ensemble 4: ite 73 hemj 8 & 1113,

On peut remarquer que la paginaticon de cet ensemble
textuel s'enchaine avec celle du précédent. On y trouve le
méme type de narrateur, et les personnages portent les mémes
noms. Cependant, la forme differe: il s'agit d'un roman
découpé en chapitres, I a XIII. Centré sur la vie
sentimentale d'Eveline, le récit relate d'abord son premier
amour. A seize ans, la Jjeune paysanne de Saint-Léon
s'éprend du fils du voisin, Donald. Son frére Delphis, qui
déteste les protestants, s'en prend a Donald. Puis Eveline
rencontre Edouard Tessier, qu'elle commence a fréquenter.
Jaloux du «vieux prétendant» d'Eveline, Donald demande a
Frangois de le déclarer le «promis» de la jeune fille.
Puisque leur union semble impossible, les deux jeunes gens
projettent de s'enfuir. Le méme soir, Frang¢gois a un
accident dans le petit lac prés de la ferme. Retenue au
chevet de son pére mourant, Eveline ne peut mettre son plan

a exécution.

33 Manuscrit dactylographié avec corrections
autographes. Pagination: f. 95-274 (et autres feuillets
insérés) .
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Ensemble 5: boite 73, chemjses 13 a 15%3¢.

Gabrielle Roy projette ici d'écrire un roman en
plusieurs parties. De cette tentative subsistent ces deux
récits, dont le second, «Les Fiangailles et le Mariage
d'Eveline [...]», divisé en chapitres (I a VII), aurait
constitué la troisiéme partie du roman!**. Le récit est
narré & la premiere personne du singulier par un narrateur
extra-hétérodiégétique, un «je» féminin non identifié!?¢, qui
s'efface rapidement. La famille se nomme Langelier (ou
Lecouvié, nom d'abord utilisé dans «Interlude ou La
photographie de famille», puis biffé et remplacé par

Langelier), la mére se prénomme Céline, l'héroine, Eveline

13¢ Manuscrit dactylographié avec corrections
autographes. Deux récits: «Interlude ou La photographie de
famille», f. 127-162 (et autres feuillets intercalés); «Les
Fiangcailles et le Mariage d'Eveline ocu Les Conversations sur
la galerie», f. 163-224. La chemise 12 de la boite 73
contient des textes qui se rattachent a ceux des chemises 13
a 15, mais ce sont des fragments indépendants de l'histoire
relatée dans l'ensemble 5.

13° L'indication «Troisiéme partie» est de Gabrielle
Roy. Elle implique que cette version de la Saga aurait
comporté au moins trois parties. D'ailleurs, on trouve dans
la chemise 12 de la boite 73 une feuille indigquant que le
titre de la premiére partie serait «La traversée».

3¢ Un «e» ajouté a l'adjectif «émerveillé» indique
gu'il s'agit d'une narratrice. Cette narratrice est peut-
étre une enfant d'Eveline, car elle a entendu parler du lieu
ou se déroule l'action: «Je n'ai jamais vu l'endroit en ces
temps d'alors — je n'en ai qu'entendu parler — mais ainsi
par l'imagination je l'ai bien vu, au contraire, et maintes
fois m'en suis émerveillé<e>!» (boite 73, chemise 13,
«Interliude [...]», f£. 128).
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ou Lina, ses fréres, Clément, Jérdéme, Nicolas, Majorique et
Joachim. «Interlude ou La photographie de famille» relate
l'épisode du canular de Majorique déguisé en Jérémiah
Bellavance. Le narrateur décrit ensuite la photographie
prise ce jour-la et révéle ce gue les enfants de Bobonne et
Frangois sont devenus. Puis les enfants d'Eveline la
questionnent au sujet de la photo jaunie et a propos de
l'amour. «Les Fiangailles et Le Mariage d'Eveline [...]»
relate ensuite la rencontre d'Eveline et Edouard, leurs
fréguentations et leur mariage. Aprés leurs noces, les
nouveaux mariés prennent le train pour Winnipeg et le récit

se clét sur leur arrivée dans cette ville.

Ensemble 6: boite 74, chemises 1 a 4%'%.

Cet ensemble a la forme d'un roman découpé en chapitres
(I &8 XI). Le récit est narré a la troisiéme personne du
singulier par un narrateur extra-hétérodiégétique. La
famille se nomme Langelier, la mére se prénomme Céline,
l1'héroine est Eveline, nommée aussi Line ou Lina, ses fréres
sont Clément, Nicolas, Jérdme, Majorique et Joachim. Le
récit s'ouvre sur la naissance d'Eveline et relate

briévement son enfance. Le voyage vers l'Ouest (voir le

137 Manuscrit dactylographié avec corrections
autographes. Pagination: f. 1-145.
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plan général de l'oeuvre projetée) est ensuite longuement
décrit. Les particularités de ce voyage sont les suivantes.
Dans l'épisode de la «caravane en détresse», Donald offre un
petit chien a Eveline. Certains éléments, tels la halte
prés de Carman (ol les Langelier et les Duchesne sont recgus
chez des fermiers originaires du Québec), la halte des
chariots dans les collines de la montagne Pembina (ou
Eveline voit son frére Nicolas et Yolanda Duschesne enlacés)
et l'accouchement de Mathilda Duchesne, n'apparaissent gque
dans ce texte. Arrivés a Saint-Léonard-des-plaines, les
Langelier sont accueillis par le curé, Dom Charles, et vont
admirer leur terre. Le récit se termine sur deux choix:
celui d'Eveline, qui décide d'aller au couvent, et celui de

Bobonne, qui détermine l'emplacement de la future maison.

Ensemble 7: boite 74, chemises 5 a 738,

Cet ensemble s'apparente au précédent puisque 1l'auteure
adopte la méme forme, celle d'un roman découpé en chapitres
(I a XII), et le méme type de narration. Elle donne
également les mémes noms aux personnages et aux lieux. Le
texte est centré sur la vie conjugale et familiale d'Eveline

(voir plan général de l'oeuvre projetée). Les

138 Manuscrit dactylographié avec corrections
autographes. Pagination: f. 1-122 (et autres feuillets
intercalés).
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particularités sont les événements suivants, qui
n'apparaissent que dans ces textes. Au début du récit,
Bobonne va rendre visite & sa fille, mariée et établie a
Saint-Boniface. Eveline, qui aura bientdt trente ans, a
déja plusieurs enfants. Citons quelques événements
importants: l'invitation pour le bal du lieutenant-
gouverneur, la visite de Priscilla chez Eveline et
l'accident puis la mort de Frangois. Le récit se clét sur
les réflexions d'Eveline, plus agée, exposées dans le plan

général de 1l'oeuvre projetée.

Ensemble 8: manuscrits la collection Francois Ricard?!3®.
Ces trois nouvelles liées constituent un autre état des
récits de l'ensemble 3. On se reportera donc a leur

description.

Pour La Saga d'Eveline, Gabrielle Roy a ainsi hésité
entre plusieurs genres romanesques et entre différentes
formes narratives. A notre avis, les textes gqui semblent se

rapprocher le plus de son projet initial, écrire un roman

3% Manuscrit dactylographié avec corrections
autographes. Trois récits: «Un soir... dans la plaine...»,
titre biffé: «General Store», f£.1-10; «La caravane en
détresse», f. 1-13; «La photographie», £. 1-21.



historigque, sont ceux de l'ensemble 2. Dans ce récit,
l'auteure décrit la société manitobaine de la fin du XIXe
siécle, en s'intéressant surtout a la colonisation. Elle
traite aussi de l'influence du clergé sur le peuple et des
conflits entre catholiques et protestants, et évogue les

difficultés de la minorité francophone au Manitoba.

En fait, Gabrielle Roy semble avoir eu en téte deux
projets différents: une histoire d'amour et un portrait de
femme. Une premiére série de textes, ceux des ensembles 1,
214 et 4, relatent une histoire sentimentale: celle de
l'amour interdit entre une jeune francophone catholique et
un anglophone protestant. Ce sujet se préte bien a des
scenes dramatiques, qui, d'ailleurs, abondent dans le récit.
Par exemple, Lina et Donald se déclarent gravement leur
amcocur au pied de la croix de chemin, lieu ou ils planifient
aussi leur fuite. L'opposition qui fait progresser l'action
dans ces textes est celle de la passion (l'amour impossible
de Lina pour Donald) et de la raison (le mariage sans amour

avec Edouard Tessier, le «bon parti»).

140 Ce récit au contenu social important n'en esgquisse
pas moins une histoire d'amour entre Lina et Donald.



Par contre, les textes des ensembles 5, 6 et 7, ou
cette opposition entre laz passion et la raison est absente,
sont plutdt centrés sur le personnage d'Eveline. Un de ces
récits, celui de l'ensemble 6, s'ouvre d'ailleurs sur la
naissance d'Eveline et relate briévement son enfance. Cette
seconde série de textes trace donc le portrait de l'héroine,
tout en décrivant ses relations avec son prétendant, qui
devient son mari, et met en évidence plusieurs autres
personnages féminins: Bobonne (Céline Légaré), Mathilda
Duchesne et Priscilla Audet. Dans ces textes, Gabrielle Roy
s'intéresse & la féminité-’-. Elle y traite des rites de
passage féminins (premiéres régles, premiéres relations
sexuelles, maternité, ménopause) et, particuliérement, de la

condition de la femme mariée.

Sur le plan formel, Gabrielle Roy oscille entre trois
types de narrations: le roman linéaire découpé en chapitres
et narré & la troisiéme personne du singulier, le recueil de
nouvelles liées narrées & la premiére personne du singulier
et, plus rarement, une forme intermédiaire: le roman découpé
en chapitres et narré a la premiere persdnne du singulier.

Dans le cas des récits a la premiére personne du singulier,

4 1,3 réflexion sur la féminité n'est pas absente des
textes de la premiére série, mais ceux-ci n'insistent pas
autant sur cette gquestion.
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le narrateur n'est jamais clairement identifié. Le «je» s'y
désigne comme un petit-enfant de Bobonne et un enfant
d'Eveline. Dans l'ensemble 4, il s'agit d'une narratrice.
Ce «je» pourrait étre Christine, narratrice de Rue

Deschambault ainsi que de La_route d'Altamont, et personnage

nommé dans la Saga.

Cette hésitation de Gabrielle Roy entre le roman
traditionnel et le recueil de nouvelles ou de récits liés
n'est guere surprenante. Pendant les années 1950 et 1860,
l'écrivaine fait différents essais; elle semble chercher le
genre narratif qui lui conviendrait le mieux. Aprés avoir

tédté du roman traditionnel avec Bonheur d'occasion en 1945,

Gabrielle Roy se tourne vers le recueil de récits liés
lorsqu'elle écrit La Petite Poule d'Eau a la fin des années
1940. Elle poursuit cette expérience avec Rue Deschambault

(1955) et La _route d'Altamont (1966), oceuvres que Frangois

Ricard qualifie de «chronigues», une «forme a mi-chemin du
roman et du recueil de nouvelles»!‘? ou de «récits
composites», ensembles de «plusieurs récits autonomes dont

la juxtaposition forme peu a peu un autre récit plus large

142 rrancois Ricard, Gabrielle Roy, p. 117.
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[...]». DAprés étre revenue au roman avec Alexandre
Chenevert en 1954, La Montagne secréte en 1961 et La Riviére

sans repos en 1970, Gabrielle Roy opte définitivement pour
le récit bref puisque, en fait de textes de fiction, a
partir de 1972, elle ne publie que des récits brefs.
Certains sont publiés séparément: c'est le cas de De quoi
t'ennuies-tu, Eveline?, récit d'abord édité seul en 1982, de
«Ely! Ely! Ely!», nouvelle d'abord parue dans Liberté en
1979, et des contes pour enfants: Ma vache Bossie (1976) et
Courte-Queue (1979). Les autres paraissent en recueils: Cet

été gqui chantait (1972) et Ces enfants de ma vie (1977)

contiennent des récits brefs formant une oeuvre composite
tandis que Un jardin au bout du monde (1975) regroupe des
nouvelles déja publiées ou inédites qui, a l'origine,
n'étaient pas destinées a figurer dans le méme ouvrage. Les
récits inédits de la Saga suivent-ils la méme évolution?
L'hypothése mérite d'étre considérée. Ainsi, l'analyse
textuelle de la Saga apporte de nouveaux éléments pour la

datation des manuscrits.

%3 Francois Ricard, «Gabrielle Roy: petite topographie
de 1l'oeuvre», Ecrits du Canad ais, 66 (1989), p. 28.
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2.2.2 Datation: les indi xtuels

La comparaison entre les différents états d'un méme
ensemble textuel nous améne & proposer un ordre de
composition. Malheureusement, une seule version de la Saga
a plusieurs états superposables!!‘. Il s'agit de l'ensemble
de nouvelles liées, «Un soir... dans la plaine...», «lLa
caravane en détresse» et «La photographie», pour lequel nous
disposons de deux états: les textes de l'ensemble 3 et ceux
de l'ensemble 8. Une comparaison des lieux variants des
deux groupes de textes nous permet de croire que les récits
de l'ensemble 8 constituent un état antérieur de cette
version. Les trois nouvelles liées de l'ensemble 3 ont donc

été écrites apreés ceux-ci.

I1 faut aussi étre attentif aux fréquents changements
de noms dans les textes de la Saga. La famille dont
Gabrielle Roy raconte l'histoire se nomme Hébert, Langelier
ou Lecouvié. Dans la lettre, déja citée, de Gabrielle Roy a
un certain Ronald, écrite de Paris en 1948, l'auteure

mentionne le nom de Clément Habert. Donc la famille de 1la

144 On trouve également quelques fragments provenant
d'états antérieurs ou postérieurs des textes des huit
ensembles décrits. Par exemple, les textes des cahiers 1 et
2 (boite 72, chemise 3) sont des fragments d'états de
«Interlude ou La photographie de famille».
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Saga se nomme d'abord Hébert. Lecouvié est employé plus
tard. Ce nouveau patronyme n'apparait que dans les textes
des chemises 12 et 13 de la boite 73. A ce nom succeéde
celui de Langelier puisque dans les textes de la chemise 13
Lecouvié est biffé et remplacé par Langelier. Seul le nom
Langelier apparait dans les textes des chemises 14 et 15 de
cette méme boite. Autrement dit, Gabrielle Roy a laissé de
cdté les «textes Lecouvié», les a repris puis les a modifiés
pour qu'ils deviennent les «textes Langelier» et a poursuivi
la rédaction de cette version avec le nom Langelier.
L'ordre des noms serait donc: Hébert, Lecouvié, Langelier.
Toutefois, on peut remarquer gque dans les trois nouvelles
liées de l'ensemble 8, qui, selon le témoignage de Gabrielle
Roy, dateraient des années 1960, la famille s'appelle
Hébert. La romanciére serait donc revenue a scon premier

choix, ce qui semble peu logigue.

Observons maintenant les variations des prénoms des
personnages. Dans les textes des ensembles 1 et 2, ou la
famille se nomme Hébert, — donc les premiers textes de la
Saga — l'héroine, désignée le plus souvent par le prénom (ou
diminutif?) Lina, a pour «nom de baptéme» Evangéline (boite
73, chemise 3, f£. 102). Les textes ou elle se prénomme

Eveline seraient donc postérieurs. Pour le personnage de la
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mére, surnommée Bobonne, Gabrielle Roy utilise deux prénoms:
Domitilde, dans une version primitive (ensemble 2), et
Céline!*®, dans les textes plus récents. Les prénoms de
certains fréres d'Eveline difféerent également d'un texte a
l'autre: dans les versions «Hébert» primitives, le frére
tourmenté se prénomme Sévére, le «trotteur», Jérdme, et le
benjamin, Joachim. Dans les textes postérieurs, Sévere
devient Delphis; Jérdéme, Majorique et Joachim, Cléophas®‘t.
Le frére malicieux, lorsqu'il se déguise en photographe,
prend le nom de Jérémie Latulipe dans le texte de la chemise
6 de la boite 73 (version primitive) et dans les deux états
de «La photographie» (ensembles 3 et 8), états d'une version
postérieure. Par contre, dans «Interlude ou La photographie
de famille» (chemise 13 de la boite 73), 11l se nomme
Jérémiah Bellavance. Gabrielle Roy semblerait ainsi avoir

changé d'idée a plusieurs reprises.

Pour les variations des noms de lieux, nous n'avons
relevé qu'un cas, celui du nom du village ou s'établit la

famille. On peut remarquer que dans les versions «Hébert»,

145 Une note «A corriger nom: Céline Légaré throughout»,
écrite sur une feuille, est insérée dans le texte «Interlude
ou La photographie de famille» (boite 73, chemise 13).

146 Ce prénom n'apparait que dans les textes des
ensembles 3, 4 et B.
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le village se nomme Saint-Léon-des-plaines tandis que dans
les versions «Langelier», l'action se déroule a Saint-

Léonard-des-plaines.

Pour trouver d'autres indices, il faut comparer les
textes de la Saga a ceux de certaines oeuvres publiées. En
1947, Gabrielle Roy a derriére elle Bonheur d'occasion, un
roman réaliste, social et sentimental. On peut penser que
les textes du roman historique é€bauché (ensemble 2), qui
présentent des caractéristiques plutdét semblables, auraient

été écrits peu de temps aprés Bonheur d'occasion.

Comme nrous l'avons suggéré, les ensembles textuels de
la Saga composés de récits liés, a l'instar de Rue
Deschambault et La route d'Altamont, seraient probablement
plus récents. Un relevé onomastique des trois oeuvres du
cycle de Rue_ Deschambault se révéle utile pour la datation
car les prénoms!‘’ des personnages de ces oeuvres,
contrairement & ceux des textes inédits, sont fixes.

Rappelons que celle qui est 1'héroine de la Saga se prénomme

47 pDans Rue Deschambault, La route d'Altamont et De
guoi t'ennuies-tu, Eveline 2, le nom de famille des

personnages n'est jamais mentionné.
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Eveline!® dans les trois oeuvres publiées. Par contre, dans
la version primitive de «La route d'Altamont», signalée

précédemment!*®, elle s'appelle Lina. Deux des fréres

d'Eveline sont nommés dans Rue Deschambault: Majorique (RD,
79) et Nicolas (RD, 224). Dans «Ma grand-mére toute-

puissante» (1966), les fréres d'Eveline se prénomment
Nicolas, Cléophas et Albéric (RA, 10), tandis que dans
«Grand-mére et la poupée» (1960)!%°, état antérieur de la
nouvelle publiée, ils s'appellent Nicolas, Joachim et
Clément (p. 44). «Grand-mere et la poupée» et la version
antérieure de «La route d'Altamont» apparaissent ainsi comme
des points de jonction entre la Saga et La_route d'Altamont
puisque dans ces deux textes «primitifs», on trouve des
prénoms gqui n'apparaissent que dans le roman inédit. Ainsi,
le grand-pére, prénommé Elisée dans «Ma grand-mére toute-
puissante» (RA, 20), s'appelle Frangois dans «Grand-mére et

la poupée» (p. 49). Dans De_guoj t'ennuies-tu, Eveline ?,

Majorique, le jour de la photographie de famille, s'affuble

¢ pans «Les déserteuses», Odile, l'amie religieuse
d'Eveline, 1l'appelle aussi Line (RD, 130).

149 yoir notes 119 et 120.

1*¢ Gabrielle Roy, «Grand-mére et la poupée»,
Chételaine, I-1 (octobre 1960), p. 24-25, 44-46, 48-49. Ce
récit fait partie de l'avant-texte de «Ma grand-mére toute-
puissante» (le récit publié dans le recueil de 1966)
puisqu'il correspond a ce qui est devenu la premiére partie
de ce récit édité.
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du nom de Jérémie Latulipe (p. 19). Les enfants d'Eveline
et Edouard!®’ nommés dans Rue Deschambault sont: Robert (p.
14), Odette (p. 10), Gervais (p. 10), Agnés (p. 19),

Christine (p. 36), Georgianna (p. 51), Alicia (p. 97).

Les prénoms figurant dans les trois oeuvres publiées
sont des repeéres sdrs, gqui nous aident a situer les textes
de la Saga. Par exemple, les textes inédits ou le frere
«trotteur» se prénomme Jérdme (plutdt que Majorique)
devraient avoir été composés avant Rue Deschambault, donc
avant 1955. Ces repéres s'avérent particuliérement utiles
dans le cas des textes de l'ensemble 7, le seul ensemble
textuel ou apparaissent les enfants d'Eveline. Dans ce
récit, les prénoms de plusieurs des enfants, soit Robert,
Alicia, Agnés, Georgianna, Odette et Christine,
correspondent & ceux de Rue Deschambault. Cependant,
Alfred, Léonard, et Eléonore, nommés dans la Saga, ne
figurent pas dans l'oeuvre publiée. Est-ce a dire que ces
inédits auraient été rédigés avant Rue Deschambault? Pas
nécessairement. Certains faits et hypothéses nous

permettent de penser le contraire. Les manuscrits de

*3! Dans Rue Deschambault, Eveline apprend & son amie
Odile qu'elle a eu neuf enfants dont une fille morte a l'age

de guatre ans (p. 114). Le prénom de cette derniére n'est
pas mentionné. Nous n'avons relevé que sept prénoms dans le
récit.
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l'ensemble 7, pleins de corrections, sont peu achevés. Le
récit présente quelques incohérences. Les prénoms des
personnages ne semblent pas, dans tous les cas,
définitivement choisis. Ainsi, Robert, Alfred et Léonard
sont successivement désignés comme le fils ainé d'Eveline et
Edouard!®?. On peut penser que Gabrielle Roy n'avait pas
relu attentivement le manuscrit. Le fils ainé serait peut-
étre Léonard, un des enfants dont le nom mangque dans Rue

Deschambault. D'ailleurs, ce personnage du fils ainé dans

la Saga fait penser a Joseph Roy, le seul frére de la
romanciére qui n'ait pas son «pendant» dans Rue
Deschambault®®®. Dans La détresse et 1'enchantement, Joseph,
qui a quitté la maison familiale & 1'age de quinze ans, est
considéré par sa mére comme «un errant» (p. 236). Or
Léonard est décrit comme un instable: «Pour ce qui était de
Léonard, trés jeune envolé, voici que l'on était depuis des
années sans nouvelles de lui» (boite 74, chemise 7, f. 117).
Quant a Eléoncore, elle pourrait bien étre la petite fille
morte en bas &ge, dont le prénom n'apparait pas dans Rue

Deschambault, puisque dans la Saga, elle connait un destin

32 Robert est le «premier-né d'Eveline» (boite 74,
chemise 5, f. 23), Alfred, le «fils ainé» (boite 74, chemise
6, £. 73) et Léonard, le «fils ainé» (boite 74, chemise 7,
f. 119).

1°3 Germain Roy a inspiré le personnage de Gervais et
Rodolphe Roy, celui de Robert.
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analogue!®. Les textes de l'ensemble 7 pourraient donc

avoir été rédigés apres 1955.

Les derniers indices pour la datation proviennent de ce
qu'on pourrait appeler les textes et notes en marge des
textes littéraires qui composent la Saga: coupures de
journal conservées par Gabrielle Roy, manuscrit d'une autre
oeuvre de l'auteure et mémos personnels. La chemise 2 de la
boite 72 contient deux coupures de journal datées de mars
1947. L'un des articles!® traite d'un sujet relativement
proche de certains textes de la Saga: l'histoire du clergé
de Saint-Boniface, de 1847 a 1947. On trouve aussi dans
cette méme chemise un court texte que l'on peut identifier
comme un brouillon de «Feuilles mortes», nouvelle parue en
juin 1947 dans le Maclean's Magazine, car le texte inédit
met en scéne Constantin Simonneau, le protagoniste du texte
publié. Sur un carton contenu dans la méme chemise figurent
les noms et adresses de René Taillandier (avec mention d'un

rendez-vous) et d'André Thérive, l'éditeur frangais de

3¢ pans la Saga, Eveline et Edouard évogquent «leur
petite Eléonore qui était morte» (boite 74, chemise 7, f.
120).

135 Mgr Georges Cabana, «La prodigieuse expansion du
diocése de Saint-Boniface. Eglise-Mére de 1'Ouest canadien
- Cent ans de travaux apostoliques - 1847-1947», Le Devoir,
XXXVIII-71, Montréal, jeudi 27 mars 1947, p. 11.
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Gabrielle Roy, a Paris. Un mémo au verso d'un manuscrit
(boite 72, chemise 10, chap. XVII, f. 21) indique que
l1'auteure a rendez-vous avec Madame Louis Gillet a une
adresse parisienne. Or nous savons que Gabrielle Roy a vécu
& Paris de la fin de septembre 1947 a 1'été 1950 lorsque son
mari, Marcel Carbotte, y poursuivait des études de
spécialisation médicale. Ces derniers indices confirment
gue la romanciére a consacré du temps a l'écriture de la

Saga entre 1947 et 1950 et qu'elle a probablement écrit a

cette épogque les textes de la chemise 10 de la boite 72.

Au terme de notre analyse textuelle de La Saga
d'Eveline, nous pouvons donc avancer les hypotheéses

suivantes:

Boite 72:
Les textes des chemises 8 a 12, (ensemble 1), histoire de la

famille Hébert, auraient été écrits entre 1945 et 1950.

Boite 73:

Les textes des chemises 1 a8 6, (ensemble 2), histoire de la
famille Hébert, dateraient des années 1945-13950. Les textes
des chemises 13 & 15, (ensemble 5), le texte «Lecouvié» qui

devient «lLangelier», seraient postérieurs aux textes
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précédents et a4 ceux de la boite 72. Ceux de la chemise 7,
(ensemble 3), état postérieur des trois récits brefs de la
collection F. Ricard, selon le souvenir de Gabrielle Roy
auraient été écrits pendant les années 1960. Cependant,
nous doutons qu'ils aient été composés a cette époque. Il
semble étrange que dans les textes de la chemise 7,
Gabrielle Roy serait revenue au nom Hébert apres avoir opté
pour Lecouvié puis Langelier et qu'aprés cela, elle aurait
repris Langelier. De méme, il est difficile d'expliqguer
pourquoi dans les textes des chemises 8 & 11 de la boite 73,
qui font suite a ceux de la chemise 7, Gabrielle Roy serait
revenue a l'histoire du triangle amoureux, qu'elle avait
délaissée dans les textes «Langelier». A notre avis, les
textes des chemises 7 a 11, «textes Hébert» postérieurs,
dateraient plutdét des années 1950, peut-étre de la fin de
cette décennie, difficilement de 1960. Nous avons peine a.
croire gu'au début des années 1960, Gabrielle Roy aurait eu
le temps d'écrire autant de textes: cette version «Hébert»
de la Saga, les textes «Lecouvié», les textes «lLangelier»,

sans oublier La Montagne secréte, roman rédigé en 196l1.
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Boite 74:
Les textes des chemises 5 & 7, histoire de 1la famille
Langelier, qui présentent la plupart des personnages de Rue
Deschambault, pourraient avoir été rédigés aprés 1955. Les
textes des chemises 1 a 4, proches des précédents, seraient

aussi postérieurs a 1955.

2.3 Classement des manuscrits

Aprés avoir examiné les manuscrits de la Saga tant au
point de vue matériel gque textuel et avoir trouvé des
indices provenant de documents extérieurs, nous sommes en
mesure d'identifier des versions distinctes de 1l'oceuvre
abandonnée et de proposer un classement des manuscrits.

.~

Mais comme deux classements ont déja été établis, nous
allons les présenter et les critiquer avant d'exposer le

notre.

Irma Larouche, qui a établi le premier classement du
roman inédit, ne fournit aucune explication a ce sujet dans

son inventaire!®®., Son classement semble reposer surtout sur

136 yoir Irma Larouche, Gabrjelle R Q- .
Papiers 936-1983. S 82— 86—
recherche, p. 175-176.
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la variation des noms et 1l'évidence interne. Dans son
inventaire, elle donne deux titres au roman abandonné: [La
Famille Frang¢ois Hébert] puis [La Famille Frangois
Langelier], laissant entendre que le premier groupe de
textes serait antérieur au second puisqu'elle indique: «[La
Famille Frangois Hébert devient La Famille Franc¢ois
Langelier]»!®’., Le premier titre désigne les textes des
chemises 2 a 12 de la boite 72 et ceux des chemises 1 a 11
de la boite 73; le second, ceux des chemises 12 a 15 de 1la

boite 73 et ceux des chemises 1 a 7 de la boite 74.

Ces affirmations ne sont pas tout a fait exactes.
Signalons que parmi les manuscrits que l'archiviste inclut
dans le premier groupe de textes [La Famille Frang¢ois
Hébert], se trouvent des morceaux d'une version ou les
personnages se nomment Langelier!®®., En outre, elle ne

mentionne pas l'existence du troisieme patronyme, Lecouvié.

Parmi les nombreux textes de la Saga, Irma Larouche a

identifié deux versions, qu'elle juge sans doute plus

157 Irma Larouche, Gabrielle Roy, 1909-1983. [...], Pp-
176.

38 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 72, chemise 3, deux
cahiers manuscrits. Le nom de famille Langelier apparailt a
la p. 7 du cahier 1.
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complétes puisque tous les autres ensembles textuels sont
qualifiés de «versions incomplétes». La premiére version,
du groupe [La Famille Frangois Hébert], comporte en premiére
partie les textes des chemises 1 &2 6 de la boite 73 et, en
deuxiéme partie, ceux des chemises 7 a 11 de la méme boite.
La seconde version, du groupe [La Famille Frangois
Langelier], comprend en premiére partie les textes des
chemises 1 a 4 de la boite 74 et, en deuxiéme partie, ceux

des chemises 5 a 7 de la méme boite.

Ce classement est contestable. Irma Larouche semble
avoir amalgamé des textes provenant de versions différentes.
Reconnaissons que dans chacune des versions identifiées, de
la premiére partie a la deuxiéme, les personnages portent
les mémes noms et prénoms, l'action se déroule dans le méme
lieu et la thématique est sensiblement la méme. Mais
l'unité des textes se limite a4 cela. Il est impossible que
les récits des chemises 7 a 11 de la boite 73 fassent suite
& ceux des chemises 1 & 6 de cette méme boite. D'abord
parce qu'ils différent sur le plan narratif et, surtout,
parce gu'ils reprennent, autrement, des épisodes relatés
dans la «premiére partie»: le voyage dans la plaine, la
rencontre des McGillivray, la photographie de la famille,

etc. Dans le cas de la deuxiéme version distinguée, il
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n'est pas impossible que les textes de la «deuxiéme partie»
aient été destinés a figurer apres ceux de la «premiére»,
mais rien ne l'assure. Il y a une ellipse assez longue
entre la fin de la «premiére partie», ou Eveline,
adolescente et fraichement arrivée a Saint-Léon, décide
d'aller au couvent, et le début de la «deuxiéme partie», ou
l'héroine, agée de vingt-neuf ans et établie & Saint-
Boniface, est mariée a Edouard Tessier et mére de plusieurs
enfants. Larouche ne tient pas compte du «chainon manquant»
entre les deux ensembles textuels. On peut donc se demander

si l'oeuvre inachevée ne comporte gque deux versions, comme

le soutient l'archiviste.

Le deuxieme classement, celui de Dominique Guérin-
Garnett, est fondé sur la tonalité des textes, «la logique
narrative, les changements de points de vue et de forme,
ainsi que la présence de certaines constantes et
variantes®®» et prend parfois en considération le degré
d'achévement des textes. Guérin-Garnett distingue quatre
versions différentes de la Saga, dont deux principales, et

«en vertu de leur briéveté!$’y,, deux secondaires:

159 pominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy ou "La fuite de Lina"», f. 3.

160 pominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy ou «La fuite de Lina"», f. 3.
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Versicn 1: version principale mélodramatique.
Boite 73, chemises 1 & 6; boite 72, chemises 8 a
12.

version secondaire comparable & la version 1.
Boite 73, chemises 7 a 11.

Version 2

version principale liée plus étroitement au genre
autobiographique.

Boite 73!, chemises 13 & 15; boite 74, chemises
5 a 7.

Version 3

Version 4: version «secondaire» liée a la version 3.
Boite 74, chemises 1 a 4362,

Les versions identifiées différent donc surtout par
leur genre:
Les deux versions principales se distinguent 1l'une de
l'autre par leur qualité littéraire, l'une étant un jeu
de 1l'imaginaire élaboré qui ressemble au genre
mélodramatique et l'autre étant liée plus étroitement
au genre autobiographique.!®3
Par «genre autobiographique», Guérin-Garnett entend «des

récits inspirés par l'autobiographie, et reconstitués par

l'imaginaire de 1l'auteure!®x»,

161 La numérotation (numéro de la boite) donnée par
Dominique Guérin-Garnett, «boite 74, chemises 13 a 15» (f.
32), est erronée, nous la rectifions donc.

162 Références du classement de Dominique Guérin-
Garnett: voir «La "Saga" de Gabrielle Roy ou «La fuite de
Lina»", f. 20, f. 28, £. 32, f£. 39.

163 Dominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy [...]», £. 12.

1¢¢ Dominigue Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy [...]l», £. 42.
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Les versions mélodramatiques accordent un rdle de

prétendant & Donald et soulignent «le conflit qu'éprouve
Lina entre le désir et le devoir [...] représenté par ses
deux prétendants opposés, Edouard Tessier et Donald
McGillivray'®®». La thématique des deux versions est donc la
méme, mais leurs formes et points de vue sont différents.
Selon Guérin-Garnett, la version 4 se distingue de la
version 3 par sa ressemblance avec le «grand roman
historique que Gabrielle Roy envisageait»; une «ségquence
temporelle lente et touffue» et un «vaste champ spatiall®®y
lui conférent cette dimension historique. Menée & terme,
elle aurait été «selon toute évidence la version définitive

de la Saga‘®».

Plus fondé que celui d'Irma Larouche, ce deuxiéme
classement est intéressant, mais il nous apparait, sur
quelqgues points, discutable, et ne tient pas compte de
certains éléments. Le critére du genre pour distinguer les

versions est pertinent et les versions 1 et 2 se

185 Dominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy [...]», £. 20.

1¢¢ pominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy [...]», £. 39.

17 Dominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy [...]», £. 39.
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rapprochent, en effet, du genre mélodramatique. Cependant,
Dominique Guérin-Garnett n'explique pas clairement en quoi
les versions 3 et 4 seraient «liées plus étroitement» au
genre autobiographique, tel qu'elle le définit. La
définition qu'elle donne nous semble floue et pourrait
s'appliquer aux quatre versions qu'elle distingue. Nous
avons compris gque les versions 3 et 4, ou le personnage de
Donald ne joue pas le rdle du prétendant d'Eveline, seraient
plus proches de la vie de Mélina Roy!®® et, en ce sens, plus
liées au «genre autobiographique», ou plutdét «biographique»
puisque la Saga ne s'inspire pas de la vie de Gabrielle Roy

mais de celle de sa mere.

Le genre que la critique attribue a la version 4, le
roman historique, peut aussi étre remis en question.
Rappelons que le projet de Gabrielle Roy é€tait d'écrire un
roman historique, selon Frangois Ricard, «une sorte de
fresque historique a grand déploiement, qui aurait raconté
[...] la migration des colons québécois vers 1l'Ouest a la
fin du siécle dernier et leur installation dans la Prairie,

[...]1'¥%». Marc Gagné précise: «Gabrielle Roy a tenté

18 Contrairement a l'héroine de la Saga, Mélina Roy n'a
pas di choisir entre deux prétendants.

16 Frangois Ricard, Gabrielle Roy, p. 112.
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d'écrire une longue fresque romanesque ou le nombre de
personnages aurait été élevé et la portion de temps reguise
par le déroulement de l'action trés étendue.!’”» Dans les
textes des chemises 1 a 4 de la boite 74 (la version 4 selon
Guérin-Garnett), le nombre de personnages est élévé et la
portion de temps de l'histoire, qui se déroule sur treize
ans, tout en développant surtout les quelques jours du

voyage dans la plaine, est effectivement longue.

Mais n'y a-t-il pas d'autres critéres qui définissent
le genre du roman historigque? Dans Panorama du roman
historigue, Gilles Nélod, tout en étant conscient des
limites et de la rigidité de toute définition, propose tout
de méme de définir ce genre romanesgue comme

Une narration ou les éléments fictifs se mélent & une

proportion plus ou moins forte d'éléments vrais (ou

historigques), l'auteur ayant l'intention de ranimer des
personnages mémorables, un esprit du temps, des
aspirations d'hommes du passé, des événements anciens,
en un mots une épogue.!”!
Bien qu'elle nomme Louis Riel, Monseigneur Alexandre Taché
et Wilfrid Laurier, Gabrielle Roy n'a pas l'intention de

«ranimer» des personnages historiques dans sa Saga; celle-ci

se rapproche plutdét du roman a «gcadre historique précis, ou

170 Marc Gagné, Visages de Gabrielle Roy, p. 138.

'l Gilles Nélod, Panorama du roman historique, Paris,
SODI, 1969, p. 22.
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vivent des héros imaginaires, avec toutes les aventures,
leurs espoirs, leurs amertumes!’?». Si l'on reprend la
définition de Nélod, on reléve les mots «esprit du temps» et
«époque». En d'autres termes, un roman historique doit
décrire un contexte socio-historique précis, dans le cas qui
nous intéresse celui de la colonisation du Manitoba a la fin
du XIXe siecle. Et cet élément de définition nous semble

essentiel.

Nous doutons que la version 4, récit qui s'ouvre sur la
naissance de l'héroine, soit parmi tous les textes de la
Saga celui qui s'apparente le plus au genre du roman
historique. Certes, cette version s'attarde sur le voyage
dans la plaine, décrit sommairement les villages de Carman
et Saint-Léonard-des-plaines et fournit au passage des
explications sur divers éléments géographiques ou
historigques (par exemple les homesteads), mais elle est
plutdt centrée sur le personnage d'Eveline et sur la
condition féminine. Notons que deux épisodes a teneur
historique, celui du prétre manitobain venu recruter des
colons au Québec et celui des démarches a accomplir par les
nouveaux arrivants a Winnipeg, n'apparaissent pas dans la

version 4, bien que ces événements soient briévement

‘2 Gilles Nélod, Panorama du roman hjstorigque, p. 454.
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mentionnés dans la narration ou les dialogues. Ces épisodes
sont développés dans les textes des chemises 1 a 6 de la
boite 73. Ce sont plutdét ces textes (ensemble textuel 2
selon notre relevé et version 1 de Guérin-Garnett), qui, a
notre avis, constituent 1'ébauche du roman historique dont
Gabrielle Roy révait. Dans ceux-ci, l'histoire comporte une
guinzaine de personnages et se déroule sur quelgques années.
Ces textes traitent abondamment de la colonisation de
1'Ouest. Le récit s'ouvre sur le discours d'un prétre
manitobain venu au Québec pour recruter des colons (chap.
I), décrit les formalités nécessaires a l'obtention d'un lot
(chap. III), dépeint Saint-Boniface comme le «village
francais de 1l'Ouest» et Winnipeg comme une ville cosmopolite
(chap. III) et relate ensuite le voyage des futurs
homesteaders dans la plaine (chap. IV). D'autres éléments,
plus sociaux ceux-la, donnent aussi une idée des différents
milieux manitobains de cette époque: l'épisode du couvent
(chap. VII), par exemple, qui n'apparait que dans cette
version, a une certaine valeur documentaire. Mais, par la
suite, le récit prend une coloration plus sentimentale
lorsqu'Eveline découvre l'amour. L'aspect historique

devient alors moins important.
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En cutre, on peut constater que Guérin-Garnett ne
souligne pas l'importance des variantes ponctuelles du texte
(noms et prénoms des personnages, noms des lieux), bien que
les versions qu'elle propose soient homogénes & ce point de
vue. Elle ne situe pas vraiment les manuscrits dans le
temps: elle soutient que la version 4, la plus achevée,
serait la version définitive de la Saga, mais n'expligue pas
comment Gabrielle Roy serait passée de la version 1 & la 4;
elle ne situe aucune version dans les trois périodes
d'écriture du roman, qu'elle mentionne pourtant- ‘. Enfin,
elle ne tient pas compte de l'aspect matériel des

manuscrits, €élément non négligeable dans le cas d'un

manuscrit non daté.

Ncus croyons donc nécessaire de proposer un autre
classement des manuscrits qui s'appuie sur des éléments
internes (analyse du texte et matérialité du manuscrit) et
externes (autres documents et témoignages de Gabrielle Roy),

ainsi que le résume le tableau synthése placé plus loin.

1"} pominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy ou "La fuite de Lina"», f. 5.
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Proposition de classement des manuscrits

Nous distinguons six versions de la Saga, énumérées ici

dans l'ordre de composition que nous leur attribuons:

Version Al: boite 72, chemises 8 a 12

Version A2: boite 73, chemises 1 & 6.

-

Version B: boite 73, chemise 7 (+ manuscrits coll. F.
Ricard); boite 73, chemises 8 a 1l1.

Version Cl: boite 73, chemises 12 et 13.

Version C2: boite 73, chemise 13 (texte remanié), 14 et 15;
boite 74, chemises 5 a 7.

Version D: boite 74, chemises 1 a 4.

Les textes des ensembles textuels 1 (boite 72, chemises
8 a 12) et 2 (boite 73, chemises 1 a 6) constituent-ils une
seule version, comme le pense Dominique Guérin-Garnett? Les
deux ensembles textuels sont homogénes a plusieurs points de
vue: noms des personnages, noms des lieux et type de
narrateur. Mais la numérotation des chapitres, qui se ne
suit pas d'un ensemble a l'autre, laisse d'abord penser
qu'il s'agit de deux versions différentes, d'autant plus
gue, a premiére vue, les textes ne présentent pas de

continuité diégétique. Cependant, a y regarder de plus
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prés, on se rend compte que l'on pourrait faire un «raccord»

entre les deux ensembles textuels.

Rappelons que dans l'ensemble textuel 2, Lina, qui
n'est pas encore mariée, a revu Donald aprés étre revenue du
couvent, puis a fait la connaissance d'Edouard Tessier
qu'elle a accepté de fréquenter. A la fin du dernier
chapitre (XIV), Lina s'en va avec Donald en direction de
Somerset. Le premier chapitre (X) de l'ensemble textuel 1,
ou Lina converse avec Edouard Tessier, ne fait pas suite au
dernier chapitre de l'ensemble textuel 2. En fait, pour gue
l'action s'enchaine, il faudrait sauter au chapitre XIII qui
relate la journée de Lina et Donald a Somerset. Quant a la
plupart des chapitres suivants de l'ensemble 1, ils forment
une histoire assez cohérente, aux nombreux épisodes: le
«barn dance», la demande en mariage d'Edouard, la demande en
mariage de Donald, etc. Cependant, il y a moins de
continuité entre les différents chapitres de cet ensemble
textuel: par exemple, certaines versicns du chapitre XIV, ou

Lina est mariée, devraient logigquement figurer plus loin.

Posons comme hypothése que l'ensemble textuel 2 serait
un état remanié et inachevé de l'ensemble 1, ce qui

expliquerait le manque de continuité entre les deux et la
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redondance de quelques éléments!’*. Remarquons aussi que les
manuscrits des ensembles textuels 1 et 2 présentent le méme
aspect matériel. Cependant, nous n'avons pas la preuve
formelle qu'il s'agit bel et bien d'une seule version
puisque les premiers chapitres (I & IX) de l'ensemble 1, qui
devraient alors constituer un état antérieur de ceux de
l'ensemble 2, sont manquants. Nous désignons alors ces deux
ensembles comme la version Al (boite 72, chemises 8-12) et

la version A2 (boite 73, chemises 1-6) puisque, a divers

égards, ces textes sont trés proches l'un de 1l'autre.

Les textes des chemises 8 a 11 de la boite 73, dont la
pagination s'enchaline avec celle du dernier texte de la
chemise 7, «La photographie», en semblent la suite logique
et présentent des éléments similaires (narrateur, nom des
personnages, des lieux, etc.). Ces deux ensembles textuels
forment donc une version (B). En outre, les deux groupes de

manuscrits présentent les mémes caratéristiques matérielles.

La version Cl est le «texte Lecouvié» (boite 73,

chemises 12-13) tandis que la version C2 est composée du

174 par exemple, le chapitre XII de la version A2, ol
Edouard dit a Lina qu'il veut la fréquenter, est redondant
puisgque cette demande est faite dans le chapitre X de la
version Al.
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texte de la chemise 13 corrigé, qui devient une «version
Langelier», et augmenté (chemises 14-15). Les textes des
chemises 5 a 7 de la boite 74 complétent les premiers car
les deux ensembles textuels s'enchainent logiquement et sont
homogénes a plusieurs points de vue: personnages, lieux,
thématique. Pour ce qui est de la narration, le «je»
présent au début du récit du texte de la chemise 13
disparait rapidement. Le fait que les textes de la boite 74
(chemises 5-7) soient narrés a la troisiéme personne ne pose
donc pas probléme. De plus, les manuscrits des textes des
chemises 13 a 15 de la boite 73 et 5 a 7 de la boite 74

possédent les mémes caractéristiques matérielles.

La version D se distingue des versions Cl et C2 par sa
forme (un roman traditionnel découpé en chapitres plutdt
qu'un récit composite), son degré d'achévement plus grand et

les caractéristiques matérielles du manuscrit.

Toutefois, il y a une parenté certaine entre les
versions C (1 et 2) et D. Ainsi, on peut remarquer que le
texte des £. 95 & 104!’ de la chemise 12 de la boite 73

(version Cl) est un état d'une partie du chapitre IX (f£. 97-

175 De «L'obscurité a peine tissée» (f. 95) a «Puis,
dans la nuit, ils étaient partis» (f. 104).
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107)'® de la chemise 3 de la boite 74 (version D). L'examen
des lieux variants révéle gque le premier texte, ou la
famille se nomme Lecouvié, est un état antérieur du second,
une «version Langelier». Ce texte de la version Cl, qui
s'apparente a ceux de la version C2, ou Lecouvié est biffé
et remplacé par Langelier, serait-il le «point de jonction»
entre les versions C et D? On serait porté a le croire,
mais ces deux textes ne sont pas entiérement superposables,
la fin du premier (f. 104-107) étant différente. Notons
aussi que dans un passage du premier état (b. 73, chem. 12,
f. 101), Eveline se rappelle avoir vu son frére Nicolas
embrasser Yolanda Duchesne, scéne qui est narrée dans un
seul des textes de la Saga — du moins ceux qui restent —
au chapitre VIII de la version D (b. 74, chem. 3). Cela
confirme la parenté entre les versions C et la version D.
On peut méme penser que la version C2 remaniée serait

vraisemblablement devenue la suite de la version D.

Il ne sera probablement jamais possible de connaitre
l'ordre exact de composition des textes de la Saga. Trop de

morceaux manguent. Et ceux qui restent sont rarement

17¢ De «Ils allaient depuis une heure» (f. 97) & «Tamme
elle l'appellerait» (f. 107).
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superposables. L'ordre de classement que nous proposons

reste donc une hypothése.

Pour ce qui est de la datation des différentes versions
distinguées, nous avons quelques certitudes. Cependant, 1la
encore, des interrogations subsistent. Il est sir que les
versions Al et A2 ont été composées pendant la premiére
période d'écriture de la Saga, c'est-a-dire 1945-1950,
puisqu'un document extérieur a l'oceuvre, la lettre de
Gabrielle Roy & un certain Ronald, et les «marges» du texte,
un mémo de l'auteure, l'attestent. L'étude du texte indique
gqu'il s'agit de premiéres moutures a cause des noms des
personnages, du genre et de la thématique. Sur le plan
matériel, la comparaison des manuscrits de ces textes avec
celui de «Sécurité», récit daté de mars 1948, corrobore
notre affirmation. En ce qui concerne l'ordre de
composition, nous supposons que la version Al a été rédigée
avant la version A2 pour les raisons exposées précédemment.
Nous croyons aussi que les versions Al et A2 constituent les
toutes premiéres moutures de la Saga a cause de leurs traits
communs avec Bonheur d'occasion, roman réaliste, social et
sentimental, et parce qu'il s'agit, selon nous, dans le cas
de la wversion A2, du texte qui se rapproche le plus du

projet initial de 1l'auteure, le roman historique.
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Pour les autres versions, nous ne pouvons qu'émettre

des hypotheéses. La version B, une «version Hébert», qui
présente une histoire du méme genre que celle des versions
Al et A2, vient probablement aprés celles~ci. Sur le plan
matériel, la version B présente des similitudes avec, d'une
part, des manuscrits de textes des années 1950 {Rue
Deschambault et la version primitive de «La route
d'Altamont», dont nous ignorons la date de composition, mais
gqui nous semble dater des années 1950) et, d'autre part, des
manuscrits de textes des années 1960 (les états de «La route
d'Altamcnt» et de De gquoi t'ennuies-tu, FEveline? de la
collection Frangois Ricard). Pour les raisons gque nous
avons déja exposées, nous supposons que la version B

daterait de la deuxiéme période d'écriture de la Saga: 1955-

Pour les versions Cl et C2, il n'est pas certain
qu'elles aient été écrites pendant cette deuxiéme campagne
d'écriture, mais la version C2, proche de Rue Deschambault,
nous semble dater de cette époque. Pour cette version,
Gabrielle Roy choisit la forme du roman composite, virage
qu'elle a pris, dans l'oeuvre publiée, en 1950 avec La
Petite Poule d'Eau. Notre seule certitude au sujet de ce

groupe de manuscrits, c'est que la version Cl préceéde
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logiquement la version C2 (puisque la version «Lecouvié»
devient une version «Langelier»). Rappelons gque nous
n'avons trouvé aucun manuscrit daté d'une autre oeuvre
présentant les mémes caractéristiques matérielles que les

manuscrits des versions Cl et C2.

Nous supposons que la version D date de la dernieéere
période d'écriture, c'est-a-dire 1964-1965, car il s'agit
d'un nouveau projet, un roman a la troisiéme personne centré
sur l'héroine, et du texte qui présente le plus grand degré
d'achevement. Gabrielle Roy serait donc parvenue a écrire
un récit qu'elle jugeait plus réussi. Sur le plan matériel,
la comparaison des manuscrits avec ceux des versions
postérieures de trois nouvelles de La route d'Altamont, «Ma
grand-méere toute-puissante», «Le vieillard et l'enfant» et
«La route d'Altamont», indique que ces manuscrits, possédant
exactement les mémes caractéristigques matérielles,

dateraient des années 1960.

La présentation des textes de «la fameuse saga
esquissée, fagonnée, abandonnée et plusieurs fois reprise!”’»

donne une idée des tatonnements de l'auteure. Pour résumer

177 Réjean Robidoux, «Gabrielle Roy: la somme de
1l'oeuvre», p. 376.
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nos hypothéses, Gabrielle Roy aurait d'abord ébauché une
oeuvre dans la veine de Bonheur d'occasion: un roman a la
troisiéme personne, de forme traditionnelle (linéaire et
découpé en chapitres), un roman social, historique et
sentimental puisqu'il décrit la société manitobaine de 1la
fin du XIXe siécle et relate une histoire d'amour ou deux
prétendants se disputent la main de l'héroine (versions Al
et A2). Ensuite, elle aurait gardé le sujet mais changé de
forme, optant pour des récits liés narrés a la premiére
personne, genre qu'elle ne maitrise pas encore parfaitement
dans certains textes (version B). Puis le roman sentimental
laisse place a un portrait de femme lorsque 1l'auteure
délaisse le triangle amoureux pour se concentrer sur
l'apprentissage de l'héroine, histoire gqu'elle narre a la
premiére ou a la troisiéme personne (versions Cl, C2 et D).
Gabrielle Roy semble avoir finalement trouvé le sujet et la
forme qui lui conviennent lorsqu'elle fait dactylographier
une version de la Saga par une copiste, obtenant la mise au
net d'un récit prometteur (version D). Mais 1l'auteure ne

terminera jamais ce texte.



Tableau synthese des manuscrits
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Classement de Ensembles Aspect Périodes
la BNC textuels matériel | Versions | d'écriture
B. 72 (8-12) 1 (Hébert) II Al 1945-1950
B. 73 (1-6) 2 (Hébert) II A2 1945-1950
B. 73 (7-11) 3 (+8), Iv, B
4 \Y 1955-19617
(Hébert)
B. 73 (12-13) (5] III Cl 1955-1961?
(Lecouvie,
Langelier)
B. 73 (13-15) 5 ITI c2 1955-19617
B. 74 (5-7) 7
(Langelier)
B. 74 (1-4) 6 VI D 1964-19657
(Langelier)
L‘m
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2.4 Inachévement de 1'oeuvre

Formes de_1l'inachévement

La Saga d'Eveline n'est donc pas une oeuvre fixée. Les
signes les plus manifestes de 1'inachévement du roman sont
l1'absence d'un titre et d'une fin. Gabrielle Roy, en effet,
n'a coiffé son manuscrit d'aucun titre, bien qu'elle ait
attribué des titres aux nouvelles liées et a quelques
parties du roman. nos vies'’®, titre général
figurant sur une page blanche, ne semble pas avoir été
retenu par la romanciére puisqu'il n'apparalt en téte
d'aucun des manuscrits. Le titre La_Saga d'Eveline, proposé
par Frang¢ois Ricard, nous semble une suggestion judicieuse.
Quant au dénouement de l'histoire, le mystére reste entier,
Gabrielle Roy n'ayant laissé aucun plan d'ensemble pour la
Saga. Dans une seule version (C2), Eveline atteint la
quarantaine. Le dernier chapitre s'achéve sur des
considérations & propos du vieillissement de l'héroine. Il
est aussi gquestion des enfants d'Eveline, dont Christine, sa
derniére-née, qui semble promise a un bel avenir. Gabrielle
Roy aurait-elle voulu ainsi donner un récit dont l'histoire

s'emboiterait dans celle de Rue Deschambault? C'est l'une

78 BNC, Fonds Gabrielle Roy, boite 73, chemise 12.
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des fins possibles qu'aurait pu avoir La Saga d'Eveljine:
l'annonce du destin de Christine ou, & tout le moins, de son
histoire. Achevé, ce roman aurait pu alors constituer le
premier volet de la vaste saga familiale dont Gabrielle Roy

révait.

Sur les plans formel et narratif, certains des textes
les moins achevés sont quelque peu déroutants. Ainsi,
l'ensemble formé de trois nouvelles liées est suivi d'un
texte romanesque de forme conventionnelle, ce qui crée une
étrange rupture. En outre, dans cette version (B), la
narration est assurée par un «je», enfant d'Eveline, dont le
prénom n'est jamais mentionné. Dans un autre texte narré a
la premiere personne du singulier (version C2), un «e»
ajouté a un adjectif masculin transforme le narrateur en
narratrice, mais l'identité de celle-ci n'est toujours pas
révélée. Est-ce Christine, la narratrice de Rue
Deschambault et de La_ route d'Altamont? Rien ne nous
l'assure, mais ce choix aurait été possible et trés

plausible.

Rappelons que les noms de certains personnages varient

d'une version a l'autre. On peut méme relever quelques
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flottements onomastiques a l'intérieur d'une méme version.
Ainsi, dans celle qui présente les enfants d'Eveline (C2),
les prénoms des personnages ne semblent pas tous
définitivement choisis. Par exemple, le fils ainé d'Eveline

et Edouard se nomme tour a tour Robert, Alfred et Léonard.

Pour compléter cet apergu de l'inachévement de La_Saga

d'Eveline, nous traiterons du degré d'achavement des textes.

Versions Al et A2

Ces textes, que nous avons qualifiés de «brouillons
corrigés» et qui, comportant de nombreuses ratures et
corrections, se rapprochent davantage du brouillon que de 1la
mise au net, ne présentent pas un grand degré d'achévement.
Ce sont des premiers jets d'une romanciére en début de
carriere. L'écriture n'est donc pas trés assurée; certains
passages'’®, par exemple, comportent des longueurs. De plus,
comme nous l'avons mentionné, les chapitres de la version Al
ne s'enchainent pas tous logiquement, Gabrielle Roy n'ayant

pas fait le tri de ses textes.

7% par exemple, le sermon de Dom Charles (b. 72, chem.
11, chap. XXI).
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Version B

Les trois récits liés (boite 73, chemise 7) possédent
un plus grand degré d'achévement que les textes des deux
versions précédentes, méme s'ils ne peuvent étre qualifiés
de mises au net. 1Ils comportent ainsi moins de ratures et
de corrections. Ces trois récits sont mieux écrits et
s'enchainent harmonieusement. Par contre, les textes des
chemises 8 &8 11, qui leur font suite, présentent davantage
de ratures et de corrections. La encore, le récit comporte
quelques longueurs!®, De plus, il s'achéve brutalement:
l'agonie de Frangois ne constitue pas une véritable fin.
Sur le plan narratif, le récit manque un peu de constance:
le «je» non identifié puis le «je» d'Eveline (au chapitre I)
s'effacent bientdt pour laisser place a un narrateur
omniscient, bien que la premiére personne réapparaisse au

chapitre X.

Versions Cl et C2

Les textes de ces versions ne présentent pas tous le
méme degré d'achévement. «Interlude ou La photographie de
famille» (b. 73, chem. 13) semble assez travaillé, surtout

si on le compare aux textes des versions précédentes

180 par exemple, les réflexions de Dom Charles au
chapitre IX (b. 73, chem. 10).
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relatant le méme épisode (b. 73, chem. 6, chap. XIV; «lLa
photographie», b. 73, chem. 7). Mais la plupart des textes
des chemises 13 a 15 auraient eu besoin d'étre retravaillés.
On y reléve plusieurs erreurs mineures et guelgues
maladresses stylistiques. On remarque aussi la fin abrupte

du chapitre V (b. 73, chem. 15, f£. 196).

De méme, les textes des chemises 5 a 7 de la boite 74
sont plutdt inachevés. Pour ce qui est de leur statut
génétique, nous avons l'impression qu'il s'agit d'un
brouillon plutdét que d'un brouillon qui aurait été corrigé.
Certains passages sont truffés de ratures et d'ajouts
manuscrits. Quelgques phrases restent inachevées!®. Le
texte n'est donc pas entiérement fixeé. De plus, cette
partie de la Saga ne comporte pas de véritable fin. Le
récit s'achéve par des considérations assez prosaiques sur
le vieillissement physique de l'héroine et quelques
réflexions sur le destin de ses enfants. Il est peu
probable gqu'une romanciére comme Gabrielle Roy, qui
privilégie l'écriture de l'émotion, aurait terminé sur cette

note.

181 par exemple: boite 74, chemise 5, f£. 6, 19, 1l14.
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Version D
Il s'agit incontestablement, nous l'avons dit, de
l'ensemble textuel le plus achevé de La Saga d'Eveline.
Cette mise au net présente peu de corrections autographes.
L'écriture y est de meilleure qualité: les épisodes sont
plus resserrés, les chapitres ont une bonne chute et

s'enchainent harmonieusement.

Causes de 1'inachévement

L'un des mystéres les plus fascinants a propos de la
Saga d'Eveline est sans doute le motif qui a poussé
Gabrielle Roy a abandonner son projet. Celle-ci s'est
montrée fort discréte au sujet de ses textes inachevés. A
Donald Cameron, elle exprime sa tristesse de n'avoir pu
terminer certaines oeuvres, sans toutefois préciser
desguelles il s'agit:

There are a few that I have not finished, or that

took a wrong direction at one time and they were

left there. [...] Two or three times it has

happened to me. Sometimes I hadn't reached very

far in the work, so it wasn't too much of a

heartbreak, but on other occasions I had written

quite a lot, and I had a feeling of discontent, of
unhappiness [...]?%%2,

182 pDonald Cameron, «Gabrielle Roy: A Bird in the Prison

Window», Conversations with Canadian Novelists (Part 2),
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Gabrielle Roy parle toutefois de son projet de roman
historique a Marc Gagné puis a Frangois Ricard et leur
révéle gqu'elle 1l'a abandonné parce que ce genre n'était pas
fait pour elle. L'auteure aurait donc renoncé au roman
projeté pour «passer a des oeuvres qui lui convenaient
mieux!®», c'est-a-dire des récits composites. En effet,
aprés Bonheur d'occasion (1945) et Alexandre Chenevert
(1954), Gabrielle Roy n'écrit aucun long roman; elle se
tourne surtout vers le récit composite, qui deviendra son
genre de prédilection. Pourtant, l'auteure a essayé de
donner cette forme a La Saga d'Eveline puisque, rappelons-
le, l'une des versions est composée d'une série de trois
nocuvelles liées, mais méme cet embryon de récit composite a

été abandonné.

L'inachevement de la Saga s'expliquerait donc d'abord
par des raisons de nature esthétique: une impossibilité
générique et une difficulté de trouver la forme adéquate,
dont témoignent les tatonnements de Gabrielle Roy, auraient
empéché l'auteure de mener a bien son projet. Mais il est
probablement aussi imputable a d'autres causes. D'ailleurs,

comme le dit Claude Lorin, «[...] il n'y a jamais une raison

Toronto, MacMillan, 1973, p. 132.

183 Frangois Ricard, Gabrijelle Roy, p. 113.



cxlii
unique pouvant rendre compte a elle seule de l'inachévement
d'une ceuvre!®’». Bien slir, les causes avancées ici restent

hypothétiques.

Dans une étude récente, Franc¢ois Ricard explique
1'échec de la Saga par la primauté de plus en plus marquée
de l1l'écriture autobiographique chez Gabrielle Roy. Selon
lui, lLa Saga d'Evelin

[...] a did apparaitre a Gabrielle Roy comme

«l'oeuvre de sa vie», comme la «somme» ou elle

aurait versé tout ce qu'elle était, sa

sensibilité, sa pensée, son art, et donné a cette

projection totale d'elle-méme une forme a la fois

immense et définitive?®®s,
Cependant, soutient Ricard, cette «oeuvre de sa vie»,
l'auteure ne pouvait l'écrire sous la forme d'un «récit
«extradiégétique» et «objectif»i®®», tel qu'elle l'avait
d'abord projeté pour la Saga; elle la réalisera plutdt par
un récit autodiégétique, en donnant La détresse et

l'enchantement. En effet, au fil des années, Gabrielle Roy

s'oriente de plus en plus vers l'écriture autobiographique;

18¢ Claude Lorin, L'inachevé: peinture, sculpture,

littérature, Paris, Grasset, 1984, p. 35.

185 Frang¢ois Ricard, «Les inédits de Gabrielle Roy: une
premiére lecture», p. 252.

8¢ rrangois Ricard, «Les inédits de Gabrielle Roy: une
premieére lecture», p. 252.
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aussi n'est-il pas surprenant qu'elle couronne son oceuvre

par le récit de sa viel?,

Pcur sa part, Dominique Guérin-Garnett donne une
explication que l'on pourrait qualifier de «psycho-
biographique». Soulignant le point de vue féministe de 1la
Saga, elle établit un parallele entre la vie de Mélina Roy
et le destin (fictif) d'Eveline, toutes deux vouées, par
l'ordre patriarcal, au mariage et a la maternité:

Ainsi, 1l'échec de Gabrielle Roy & accomplir son

grand projet de la Saga se relie-t-il peut-étre au

fait que le personnage principal du texte était

une fusion de l'auteure elle-méme et de sa propre

mére. Face a la possibilité que sa propre

histoire assume la méme forme que celle de sa

mére, l'auteure ne pouvait que laisser la quéte de

Lina inachevée?®®,

Méme si Gabrielle Roy s'est sans doute projetée dans le
personnage d'Eveline, elle s'en écarte, sur le plan

biographique, a plusieurs égards, notamment en matiére de

mariage et de maternité. L'hypothése des histoires

87 gur 1l'évolution vers l'écriture autobiographique,

voir Christine Robinson, «Gabrielle Roy: entre réalité et
fiction», Québec Studies, 20 (printemps/été 1895), p. 97~
105; Frangois Ricard, «L'oeuvre de Gabrielle Roy comme
"espace autobicographique"», dans Martine Mathieu (éd.),
Littératures autobiographigues de la francophonie, Actes du
Colloque de Bordeaux (21, 22 et 23 mai 1994), Paris,
C.E.L.F.A. / L'Harmattan, 1996, p. 23-30.

¥ pominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy ou "La fuite de Lina"», f. 9.
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identiques de la mére et de la fille nous apparait alors peu

convaincante.

Des motifs moraux et idéoclogiques ont peut-étre aussi
amené Gabrielle Roy non seulement a laisser sa Saga
inachevée mais aussi a ne pas la livrer au public. Car

l'inachevé pose la question de 1'autocensure.

La charge féministe de La_ Saga d'Eveline est, en effet,
impitoyable. Gabrielle Roy y dénonce violemment
l'institution du mariage et la maternité obligatoire, comme
l'a bien vu Dominique Guérin-Garnett, selon qui cette
critique subversive «semble proche de l'inavouable, et
suggére une autre raison pour laguelle Gabrielle Roy n'ait
pu achever la Saga!®®». «Inavouable» est un terme un peu
trop fort puisque dés 1945, avec Bonheur d'occasion,
Gabrielle Roy critique le sort habituellement réservé aux
femmes. «Difficilement avouable» serait peut-étre plus
juste car, a ce sujet, comme l'a observé Frangois Ricard!'?’,
la Saga va plus loin que l'oceuvre publiée. Une oeuvre

dénongant aussi ouvertement les modeles féminins les plus

22 Dominique Guérin-Garnett, «La "Saga" de Gabrielle
Roy ou "La fuite de Lina"», f£. 789.

1% pPrangois Ricard, «Les inédits de Gabrielle Roy: une
premiére lecture», p. 252.
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valorisés aurait probablement été mal regue par les lecteurs
des années 1940 et 1950. Cependant, a partir des années
1560, alors que le féminisme prend son essor en Amérique du
Nord, la publication d'une oeuvre féministe comme la Saga
aurait été envisageable, bien que l'on puisse imaginer

l1'étonnement qu'elle aurait sans doute suscité.

La présence d'un discours explicite sur la sexualité
est également surprenant sous la plume de Gabrielle Roy. La
critique*® n'a pas manqué de relever le silence entourant la
sexualité dans l'oceuvre publiée de 1l'auteure. Alain Roy
note une «tendance a l'effacement du désir» au niveau des
«contenus manifestes ou thématiques» des oeuvres royennes;
il avance l'hypothése d'une «censure thématique'?’» du désir
chez la romanciére. Or, La_Saga d'Eveline comporte quelques
scénes érotiques et, comme nous l'avons dit, exprime le
dégolt de certains personnages féminins, Eveline et sa mere

Céline, pour les rapports sexuels. Nous sommes peut-é&tre

*#1 Voir Gérard Bessette, Une littérature en ébullition,
Montréal, Ed. du Jour, 1968, p. 217-308; Franc¢ois Ricard,

«Les inédits de Gabrielle Roy: une premiére lecture», p.
250; Pierrette Daviau, Passion et désenchan nt: ne étude
sémiotigue _de 1'amour et des coupl ns 1'oceuv

Gabrielle Roy, Alain Roy, «Ecriture et désir chez Gabrielle

Roy: lecture d'un récit de La Route d'Altamont», Voix et
images, 20-1 (no 58), (printemps 1994), p. 133-161.

192 plain Roy, «Ecriture et désir chez Gabrielle Roy:

lecture d'un récit de La_ Route d'Altamont», p. 138.
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encore dans le domaine du «difficilement avouable» pour

Gabrielle Roy.

Le portrait d'Eveline et Edouard, en tant que couple,
est plus sombre et plus poussé dans le roman inachevé que
dans Rue Deschambault, gqui montre bien l'opposition entre
les deux personnages!®® mais laisse dans l'ombre leur vie
amoureuse. Dans la Saga, Eveline ne semble pas aimer
l'homme qu'elle épouse, celui qui la presse de faire son
«devoir conjugal». Apres plusieurs années de mariage, elle
se montre soulagée lorsqu'Edouard cesse de «l'importuner».
Malgré quelques moments d'intimité et de tendresse, les

époux demeurent des étrangers l'un pour 1l'autre.

L'hypothése de l'autocensure pourrait donc expliquer,
en partie, l'inachévement de la Saga: Gabrielle Roy aurait
refusé de dévoiler sa vision de la condition féminine, de
traiter explicitement de la sexualité et de donner une image
si noire du couple formé d'Eveline et Edouard, personnages
qui, on le sait, lul ont été inspirés par ses propres

parents.

193 Pour une analyse des rapports entre Eveline et

Edouard dans Rue Deschambault, voir Pierrette Daviau,
Passion et dé m . Une ét dmioti ‘amour

et des _couples dans 1l'ceuvre de Gabrielle Roy.
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Cette autocensure ne saurait étre cependant de nature
idéologique. Pour Gabrielle Roy, la littérature ne devait
pas servir a véhiculer des idées ni se mettre explicitement
au service de quelque cause politique ou idéologigue gue ce
soit: «A-t-on remarqué combien peu [les belles oeuvres]
s'intéressent aux idées — forces changeantes — mais beaucoup
aux sentiments-*», écrit l'auteure en guise de «définition
idéale du roman». Dans cette optigque, elle a sans doute
hésité a achever des textes si ouvertement «engagés».
L'inachévement serait alors «la vérité de l'oeuvre-"*», pour
reprendre l'expression de Gérard Genette a propos de La Vie

de Marianne, c'est—-a-dire qu'il était peut-étre inévitable.

Oeuvre inachevée et inédite, La Saga d'Eveline révele
certains aspects cachés de l'oeuvre royenne. Sa lecture
nous fait découvrir une Gabrielle Roy plus crue et plus
virulente, qui laisse éclater l'émotion brute et les idées

subversives.

%4 paul Wyczynski (dir.), Le roman canadien-francais.
Evolution. Témoignages. Bibliographie, (1964), Montreéal,
Fides, 3e édition, 1977, «Archives des lettres canadiennes»

tome III, p. 340.

%5 Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au
second degré, Paris, Seuil, 1982, p. 194.
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3. EDITION DE LA SAGA D'EVELINE
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3.1. Editer une oeuvre inédite et jnachevée

En ce qui concerne l'édition de textes inédits et
inachevés, les considérations théoriques sont rares, les
textologues se contentant habituellement de traiter des
difficultés auxquelles ils ont été confrontés lors de

l1'édition d'une oeuvre particuliére*®¢.

On ne trouvera donc nulle part de «recette» éprouvée
pour l'édition de tels textes. Chagque oeuvre, comme le dit
Roger Laufer, souléve ses propres questions, qui appellent
des solutions particuliéres!®”. Cependant, certains
problémes restent communs; l'éditeur d'un texte inédit

pourra alors s'inspirer des travaux de ses prédécesseurs.

‘% Voir Louis Hay et Winfried Woesler (éd.), Die
Nachlassedition ublication de manuscrits inédits,

Actes du Colloque franco-allemand (C.N.R.S./D.F.G., Paris,
1%77), Bern, Peter Lang, 1979, 248 p. Winfried Woesler y
expose sa théorie de l'édition des inédits, dans «Theorie
und Praxis der Nachlassedition», p. 42-52 (résumé en
frangais: p. 52-53). Le manuscrit inachevé. Ecriture,
Création, Ccmmunication de Louis Hay (éd.) (Paris, C.N.R.S.,
1986) présente des études sur l'édition de textes inachevés
de plusieurs auteurs: Stendhal, Flaubert, Proust, Kafka et
Valéry. Henri Godard traite de fagon plus générale des
problémes d'édition d'oeuvres inédites dans: «Quelques
aspects de l'édition critique d'une oceuvre contemporaine»,
dans Michel Contat (éd.), blem de l'édition criti ’
Paris, Minard, 1988, «Cahiers de textologie» no 2, p. 133-
139.

. **” Roger Laufer, Introductjon a la textologie, Paris,
Larousse, 1972, «L», p. 6.
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Avant de se lancer dans son projet, l'éditeur scientifique
doit avoir une conception claire de la critique textuelle;
celle-ci n'est pas immuable, mais elle orientera ses choix.
Car gqui dit édition critique dit choix, ce travail n'étant
pas aussi objectif qu'on pourrait le croire: «l'édition
critique la plus précautionneuse se constitue, & un moment
ou & un autre, sur des décisions subjectives'®®». La
premiére décision concerne le type d'édition. Sans
expliquer en détail toutes les possibilités, nous voudrions
ici passer en revue les principales options qui s'offrent a

l'éditeur d'un texte inédit et inachevé.

Le type d'édition

Si le manuscrit a8 éditer ne comporte gqu'une seule
version d'une «oeuvre potentielle», le choix du type
d'édition ne fait pas vraiment probleme. Par contre, si
1'on se trouve devant plusieurs versions, pas nécessairement
toutes achevées, d'une méme oceuvre, il y a matiére a

réflexion.

1%¢ Claudine Gothot-Mersch, «L'édition génétique: le
domaine frang¢ais», dans Louis Hay (éd.), Naj c u
texte, Paris, José Corti, 1989, p. 75.
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Quelques éditeurs optent, dans ce cas, pour une édition
diplomatique, que les Américains appellent aussi
«documentary edition». Il s'agit de reproduire le texte
intégralement et fidélement, c'est-a-dire tel qu'il apparait
sur le manuscrit, sans correction . Une édition
diplomatique présente toutes les versions de l'oeuvre sans
attribuer un degré supérieur d'autorité a l'une d'entre
elles. Selon Williams et Abbott!®®, l'édition diplomatique
est indiquée dans le cas de textes gu'un auteur n'avait pas
l'intention de faire publier, par exemple des écrits
intimes, ou n'avait pas préparés en vue d'une publication.
On pourrait inclure certains inédits trés fragmentaires,
tels des carnets et des projets d'oeuvres, dans cette

derniére catégorie.

Roger Laufer semble privilégier une édition de type
diplomatique dans le cas de certaines oeuvres inachevées qui
ont bénéficié d'une édition posthume. Il cite en exemple le
travail de Louis Lafuma, éditeur des Pensées de Pascal
(Paris, Ed. du Luxembourg, 1952): éditant le texte dans

l'ordre ou il a été trouvé, Lafuma donne au lecteur

‘%% William Proctor Williams et Craig S. Abbott, An

Introduction to Bibliographical and Textual Studies, Z2e

édition, New York, The Modern Language Association of
America, 1989 (1985), p. 55.
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la succession des signes écrits par Pascal sur des
feuilles de papier, dans leur ordre premier et
incomplet, selon un classement provisoire partiel
antérieur a une rédaction et méme a une mise en ordre
définitive. Lafuma travaill[e] en textologue?°°,
Quoiqu'intéressante et utile, l'édition diplomatique
n'apporte pas au lecteur la méme chose que l'édition
critique. Contrairement a cette derniere, l'édition
diplomatique n'offre pas un texte corrigé. De plus,
présenter successivement tocutes les versions et fragments

«

d'une ceuvre inachevée ne donne pas au lecteur un texte a
lire. L'édition diplomatique met plutdt sous ses yeux une

oeuvre en chantier.

De son cété, l'éedition critique traditionnelle présente
un texte de base corrigé et annoté: «sous sa forme la plus
austére, l'édition critique comporte seulement, outre un
texte vérifié, un appareil de variantes exhaustif et une
histoire du texte?’». Ce type d'édition a été congu surtout
pour les oeuvres déja éditées du vivant de l'auteur. Il est
aussi applicable a des textes inédits & versions distinctes,
moyennant une adaptation. L'éditeur retient alors une

version et la présente selon l'usage, mais il doit également

¢ Roger Laufer, Introduction & la textologie, p. 9.

201 claudine Gothot-Mersch, «L'édition génétique: le
domaine frangais», p. 64.
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révéler au lecteur l'existence des autres versions. Il peut
tout simplement les signaler dans l'introduction ou encore
les transcrire, en partie ou en totalité, sans appareil

critique, pour les placer en annexe du texte de base.

Un dernier type d'édition est celui ou l'éditeur
intervient le plus. Il s'agit de ce que certains
textologues américains considérent comme une «édition
critique», celle qul présente un texte composite («an
eclectic text»):

Critical editing, the second major form of scholarly

editing, does not reproduce the text of a particular

document but produces an eclectic text based on several
texts and on editorial emendations. It assumes that
though the multiple texts of a work may vary in
authority, no one text is entirely authoritative.?%
Ce type d'édition peut s'appuyer sur un texte de base, mais
celui-ci sera complété par d'autres états afin de produire
une version «idéale» («an ideal version?®») de l'oeuvre.
Cette méthode a surtout été employée pour éditer des textes

anciens, tels ceux de Shakespeare. Elle a cependant été

remise en question par plusieurs textologues américains?% et

202 William Proctor Williams et Craig S. Abbott, An

Introduction to Bibliographical and Textual Studies, p. 56.
203 Jerome J. McGann, The Textual Condition, Princeton,

Princeton University Press, 1991, p. 29.

204 yoir Jerome J. McGann, The Textual Condition, p. 67.
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européens, qui considérent que 1'édition composite présente
un texte contaminé ou méme un artefact, c'est-a-dire un
texte créé par l'éditeur.

3

La contamination®®* a jadis été populaire auprés de
plusieurs textologues frangais. Toutefois, en 1959, Robert
Ricatte, reprenant la notion de «rexte pur» de Gustave
Rudler?®®, dénongait ce procédé: «Mais texte pur, cela
signifie aussi que l'auteur d'une édition critique se refuse

a4 «contaminer» deux états différents d'un texte?®». Plus

récemment, Jean Varloot a mené une enquéte®® auprés de

o=
et

Rappelons que la contamination est une pratigque «qui
[consiste] & prendre a chacune des éditions autorisées les
lecons jugées subjectivement les meilleures» (Paul
Delbouille, «L'établissement du texte», dans Maurice

Delcroix et Fernand Hallyn (dir.), Introduction aux études
littéraires. Méthodes du texte, Paris/Gembloux, Duculot,

1987, p. 223).

**¢ Gustave Rudler affirme que l'édition critique doit
fournir «un texte pur, exact, contrdlé et muni de toutes les
variantes des manuscrits et des éditions autorisées» (Les

Technigues de la critique et de l1'histoire littéraire en
littérature francaise moderne, Oxford, 0.U.P., 1923, p.88},
cité dans Robert Ricatte, «Sur l'édition des textes

littéraires», Revue de l1'Enseignement supérieur, 1 (1959),
p. 80).

267 Robert Ricatte, «Sur l'édition des textes
littéraires», p. 80.

%8 Jean Varloot présente le questionnaire de son
enguéte et analyse les réponses obtenues dans «Peut-on
harmoniser les procédures d'édition? Premiers résultats
d'une enquéte en cours», dans Louis Hay et Péter Nagy

(dir.), Avant-texte, texte, apreés-texte, Collogue
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plusieurs textologues frangais, notamment des dix-
huitiémistes. Ces spécialistes se sont dits d'accord pour
choisir comme texte de base un seul état du texte, sans
contamination. On a toutefois admis l'édition composite
pour des cas particuliers, par exemple celui «d'une méme
oeuvre composée de plusieurs tomes espacés dans le temps et
révisés de fagon inégale par l'auteur: tel est le Gil Blas

édité par R.[oger] Laufer?®».

Un textologue chargé d'éditer le manuscrit d'une oeuvre
inédite a versions distinctes peut étre tenté de construire
lui-méme l'oeuvre; il produit alors un texte composite,
c'est-a-dire un texte suivi constitué de plusieurs versions
et parfois de fragments du manuscrit. C'est le cas, par
exemple, du Contre Sainte-Beuve de Marcel Proust, essail
inédit et inachevé, publié par Bernard de Fallois (Paris,
Gallimard, 1954) puis par Pierre Clarac (Paris, Gallimard,
1971, «La Pléiade»). Ceux-ci ont «fabriqué» une oeuvre.

Rinsi, Bernard de Fallois a transformé «une série de notes

international de textologie a Matrafired (13-16 oct. 1978),
Paris/Budapest, Ed. du C.N.R.S./Maison d'Edition de
l'Académie des Sciences de Hongrie, 1982, p. 133-148. Il
discute aussi de cette enquéte dans «Les conventions dans
l'édition de texte», CAIEF, 33 (mai 1981), p. 101-110.

205 Jean Varloot, «Peut-on harmoniser les procédures
d'édition? Premiers résultats d'une enquéte en cours», p.
138.



clvi

éparses et de brouillons provisoires en un ouvrage achevé,
en un texte construit et continu?%», affirme Bernard Brun,
qui réprouve ce procédé. Celui-ci croit qu'il aurait été
préférable — et plus honnéte — de publier les fragments,
ébauches, plans et notes de lecture afin de produire «une
espece de dossier, témoin de l'activité intellectuelle de
Proust autour de 1908-1909, et non pas la restauration

abusive d'une «oeuvre» qui n'a jamais existé?in.

Certains éditeurs optent pour ce gque nous pourrions
appeler la «contamination avouée?'?», pour reprendre une
expression de Roger Laufer, en présentant ouvertement une
oeuvre reconstituée a partir d'au moins deux versions
différentes. Selon Laufer, la contamination, avouée ou non,
releve d'un procédé douteux: la textualisation d'un «non-
texte». L'éditeur d'un texte inachevé est souvent placé
devant un dilemme: «donner a lire du non-texte, c'est-a-dire

plus ou moins du non-lisible, ou donner a lire un faux

230 Bernard Brun, «L'édition d'un brouillon et son
interprétation: le probléme du Contre Sainte-Beuve», Essais
de critique génétjigque, Paris, Flammarion, 1979, «Textes et
manuscrits», p. 156.

2:! Bernard Brun, «L'édition d'un brouillon et son
interprétation: le probleme du Contre Sainte-Beuve», p. 160.

212 Roger Laufer, Introduction & la textologie, p. 84.
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texte?3». Dans le cas d'un manuscrit inachevé comme celui
de Jean Santeuil de Proust, Laufer croit que l'éditeur doit

présenter le texte tel quel au lecteur, qui accomplira lui-
méme le travail de textualisation: «tenir au respect

littéral de 1l'inachevé, c'est faire confiance au public?*¢».

Le degré d'achevement d'un inédit est un facteur dont
l'éditeur doit tenir compte. Une oeuvre aux états
passablement inachevés peut en effet exiger une édition
diplomatique mais, si un ou plusieurs états présentent un
degré d'achévement plus grand, on peut alors opter pour une
édition critique, en adoptant l'une ou l'autre des versions
comme texte de base. Ce choix, qui doit étre justifié, sera

fait en fonction de plusieurs criteéres.

Le choix du_ te de b

Dans leur Guide de l'étudiant en littérature

francaise?'®, Emile Bouvier et Pierre Jourda décrivent

sommairement la démarche logigque pour éditer un manuscrit,

213 Roger Laufer, Introduction a la textologie, p. 84.
21¢ Roger Laufer, Introduction a la textologie, p. 84.

. 215 pmile Bouvier et Pierre Jourda, Guide de 1'é iant

en littérature francajise, Paris, P.U.F., 1968, p. 94-152.
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que ce soit celui d'une oeuvre publiée ou celui d'un texte
inédit (p. 112-113). Dans ce dernier cas, la datation des
différents états du texte ainsi que l'établissement de leur

filiation peuvent poser probléme.

Si l'écrivain n'a pas indiqué la date de composition
des divers fragments et versions, l'éditeur doit estimer
l1'époque & laquelle a été écrit chacun de ces segments
textuels. Il peut les dater «d'aprés les indications du
texte (allusions a des événements), d'aprés les indications
extérieures [...], d'aprés la comparaison avec des fragments
déja datés?'®»., BAinsi, des données historiques contenues
dans le texte méme permettent de situer 1l'oeuvre dans le
temps de fagon sGre. Dans certains cas, l'étude matérielle
des manuscrits peut étre déterminante:

A la vérité, il est toujours intéressant et toujours

utile de s'appliquer a des descriptions matérielles la

ou la transmission manuscrite des textes présente des
complications et des incertitudes: un exemple
démonstratif en est donné par le cas quasi légendaire

du manuscrit des «Pensées» de Pascal, inédit de son
vivant.?’

26 Emjile Bouvier et Pierre Jourda, Guijde de l'étudiant
en littérature francaise, p.113.

. 217 Marianne Bockelkamp, «A propos de la description des
manuscrits littéraires», p. 163.
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En effet, c'est grace a des indices matériels que l'on a pu
reconstituer l'ordre des nombreuses notes réunies en liasses
qui forment les Pensées?®. L'étude matérielle des
manuscrits s'intéresse, entre autres, a la calligraphie.
L'écriture d'un auteur peut se transformer au cours des
années et un examen minutieux de cette évolution peut guider
l'éditeur, mais, pour faire ce travail, celui-ci doit
disposer d'un nombre suffisant de documents de comparaison
datés. L'examen des types d'instruments et du papier
utilisés par l'auteur peut aussi fournir certains indices:
l'instrument employé (plume, stylo, crayon, machine a
écrire), la couleur de l'encre, les caractéristiques du
papier (format, couleur, grain, épaisseur et filigrane)
peuvent étre révélateurs?®. Il est également possible de
préciser la date de composition du manuscrit en ayant
recours a des documents extérieurs a l'oeuvre. La
correspondance d'un auteur, par exemple, peut fournir des

renseignements sur son travail d'écriture.

218 Yoir & ce sujet Pol Ernst, Approches pascaliennes.

L'unité et le mouven 1 ns_e fonction hacune

des vingt-sept ljasses titrées, Gembloux, Duculot, 1970.

213 pour plus de détails a ce sujet, voir Marianne
Bockelkamp, «A propos de la description des manuscrits
littéraires», p. 162-164.
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L'éditeur doit veiller a établir la filiation des
différentes versions de l'oeuvre, qui permet de
suivre les progrés de l'auteur vers une forme

définitive: [on doit] distinguer les projets des
ébauches, les ébauches des brouillons successifs,

classer a part les fragments isclés, les copies
définitives??®,

La datation conjecturée par l'éditeur sera alors confirmée
ou infirmée par l'analyse interne des différents états.
S'appuyant sur l'examen des lieux variants (relevé des
ajouts, suppressions, surcharges, ratures, etc.), cette
analyse permettra de classer les différentes versions de

l'oeuvre.

L'éditeur se trouve alors devant une série de versions,
datées et classées, d'une oeuvre potentielle. S'il a en
main deux versions (ou plus) passablement achevées, il devra
choisir comme texte de base une version «primitive» de
l'oeuvre ou une version plus récente. On connait le dilemme
habituel de l'éditeur scientifique tenu de choisir entre

l'édition originale d'une oceuvre et la dernieére édition

revue par l'auteur?!, En ce qui a trait & l'édition d'un
220 Emile Bouvier et Pierre Jourda, id e l'étudiant
en littérature francajise, p. 113.

22! Tant du cb6té des textologues frangais que de celui
des anglais et des américains, on a longtemps privilégié la
derniére édition revue par l'auteur. Cet usage a ensuite
été remis en question. Voir a ce sujet, par exemple, Robert
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inédit, le probléme n'est pas tout a fait le méme. Il est
possible qu'un écrivain ait exprimé sa volonté quant & la
publication posthume de ses textes inédits. L'éditeur joue
alors un rdle d'«exécuteur testamentaire» car il est
«supposé réaliser, par l'édition, l'intention de
1'auteur??®». C'est, par exemple, le cas de Roger Martin du
Gard qui a laissé un «testament littéraire», ou il exprime
ses volontés quant a la publication posthume d'un roman, Le
Lieutenant-Colonel de Maumort. L'oeuvre a été éditée par
André Daspre, qui a taché de respecter les volontés de
l'écrivain, tout en devant prendre certaines décisions
éditoriales??’. Mais ce cas est plutdt rare. En fait, pour
la plupart des inédits, la question des intentions de
l'auteur ne se pose pas. Selon Jerome McGann, l'état le

plus achevé d'une oceuvre inédite n'est pas nécessairement le

Ricatte, «Sur l'édition des textes littéraires», p. 74-84;
Jean Varloot, «Peut-on harmoniser les procédures d'édition?
[...]»; W.W. Greg, «The Ratiocnale of Copy-Text», dans

Collected Papers, London, Oxford University Press, 1966, p.
374-391; «The Center for Scholarly Editions: An Introductory

Statement», Publications of the Modern Language Association

of America, 92-4 (Septembre 1977), p. 583-597.

222 winfried Woesler, «Theorie und Praxis der
Nachlassedition», résumé en frangais, p. 53.

223 Voir Roger Martin du Gard, Le_ Lieutenant-Colonel de

Maumort, édition établie par André Daspre, Paris, Gallimard,
1983, «Bibliothéque de la Pléiade», 1316 p.



clxii
texte que l'auteur aurait eu l'intention de faire publier??®.
Jacques Petit, éditeur de textes inédits de Claudel,
s'interroge au sujet de la supériorité d'une copie
dactylographiée sur une copie manuscrite. Pour l'édition de
«Au milieu des vitraux de l'Apocalypse», il a choisi 1la
copie dactylographiée, non parce qu'elle était garante

'intention mais a cause de sa cohérence matérielle et

chronologique??s.

L'éditeur doit étre attentif a la cohérence du texte.
Roger Laufer situe la cohérence interne parmi les «critéres
subjectifs» qui permettent a l'éditeur de choisir un texte
de base. Ce dernier se livre alors a un travail d'analyse
littéraire: «Le principe de cohérence textuelle place
l'autorité dans le texte lui-méme. [...] 1l'éditeur
scientifique doit juger les parties par rapport au tout??®x.
Si l'on respecte ce principe, il vaut mieux choisir 1la

version la plus cohérente.

22¢ Jerome J. McGann, A Critigque of Modern Textual

Criticism, Chicago, University of Chicago Press, 1983, p.
75.

225 Jacques Petit, «lLes inédits de Claudel», dans Louis
Hay et Winfried Woesler, Die Nach ition ication

de manuscrits _inédits, p. 76.
226 Roger Laufer, Introductijon 3 la textologie, p. 22.
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L'éditeur doit aussi prendre en considération le degré
d'achévement des versions lorsqu'il choisit le texte de
base. Selon Winfried Woesler, il vaut mieux «préférer une
version plus ancienne, homogéne, méme si elle a été
partiellement rejetée ultérieurement, au remaniement

inachevé??»,

L'éditeur scientifique s'appuiera donc sur des critéres
variés pour choisir le texte de base et il devra sans doute
faire son choix en tenant compte de plusieurs facteurs. Ce
qui importe, c'est que ce choix soit éclairé et justifiable.
Dans le domaine de l'édition critique, l'objectivité totale
est un leurre®®, mais une trop grande subjectivité peut
mener & des choix arbitraires et, de la, facilement

contestables.

Lorsqu'il a choisi le texte de base, l'éditeur passe a
l'établissement du texte. Nous examinerons ici briévement
les questions relatives a l'édition d'un texte inédit et

inachevé.

227 winfried Woesler, «Theorie und Praxis der
Nachlassedition», résumé en frangais, p. 53.

226 Guy Lafléche traite de cette question dans «Histoire
et état présent de l'édition critique au Québec»,
Polémigues, Laval, Ed. du Singulier, 1992, p. 73-125.
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L'établissement du texte

Faut-il voiler ou dévoiler 1l'inachévement de 1l'oeuvre?
Certes, un éditeur ne peut «inventer» le dénouement d'une
oeuvre inachevée, mais certaines de ses interventions
peuvent masquer l'inacheévement. L'éditeur doit-il, par
exemple, corriger une ponctuation déficiente, redresser
certaines incohérences textuelles? Selon Paul Delbouille,
deux écoles s'affrontent au sujet du travail de
transcription d'un inédit,

la premiére tenant pour un respect scrupuleux de

l'original, avec ses particularités graphigques, ses

incohérences, ses fautes, ses abréviations, ses signes
spécifiques, etc., tandis que la seconde considére au
contraire gqu'il faut aider le lecteur en faisant en
sorte qu'il soit de plain-pied avec le texte, sans étre
géné dans sa lecture par des traits qui sont le plus
souvent sans rapport avec la réalité proprement
linguistique et, en conséguence, avec le sens du
texte.??®
Nous touchons ici aux fins de l'édition critique. Si
l'éditeur d'un inédit se donne comme objectif de présenter
un texte lisible au lecteur, il doit forcément intervenir.
Cependant, il le fera avec circonspection et signalera la
nature de ses interventions. L'éditeur se trouve ainsi a

fixer le texte a la place de l'auteur et a effectuer ce que

Laufer appelle un travail de textualisation, qui peut aller

222 paul Delbouille, «L'établissement du texte», p. 224.
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de la «restauration abusive» d'un manuscrit a la
présentation d'un texte ayant subi des corrections mineures.

C'est la un autre des choix cruciaux gqui incombent a

1'éditeur scientifique.

3.2. Le choix xtes de S 'Evelin
En éditant La Saga d'Eveline, notre but est de donner

aux lecteurs un texte & lire et non une oceuvre en chantier.
C'est pourquoi nous optons pour une édition critique plutédt
qu'une édition diplomatique. Par conségquent, nous avons dQ

choisir un texte de base.

En fait, pour le cas gui nous occupe, «texte de base»
n'est peut-étre pas l'expression adégquate puisque la plupart
des ensembles textuels de La Saga d'Eveline ne sont pas
superposables. Il a fallu plutdét choisir une version parmi
celles que nous avons distinguées. Pour ce faire, trois
critéres de sélection nous semblaient essentiels: la date
(approximative) a laquelle le texte a été rédigé, son degré
d'achévement et sa cohérence. Nous avons pensé gqu'il serait
intéressant de retenir la version la plus récente de La _Saga

d'Eveline, faisant ainsi connaitre le dernier projet de

Gabrielle Roy. De méme, il nous semblait préférable de
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retenir les textes qui présentent un degré d'achévement

satisfaisant et suffisamment de cohérence interne.

La version D de la Saga, étant trés cohérente, la plus
achevée et, selon notre hypothése, la plus récente, semblait
alors tout indiquée. Si l'on veut donner aux lecteurs un
texte d'une qualité qui se rapproche de celle des oceuvres

publiées de Gabrielle Roy, on doit s'en tenir a ce texte.

Mais cette version se distingue par sa briéveté: le
texte de 145 feuillets s'arréte au moment ou les Langelier
prennent possession de leur terre a Saint-Léonard-des-
plaines alors qu'Eveline est &gée de treize ans. Pour
offrir aux lecteurs un récit plus complet, il faut
nécessairement ajocuter des textes a cette version. La
version C2, ol les noms des personnages et des lieux sont
les mémes, peut alors compléter la version D. En les

amalgamant, on crée alors un texte composite.

Premiéere possibilité: un te com

En faisant ce choix, on obtient un récit composé de