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RESUMEN

Esta disertacién examina la representacion simbolica de los temas sociales y politicos
contemporaneos en tres teleficciones historicas, La Pola, amar la hizo libre (Colombia), Martin
Rivas, aventuras de un soniador (Chile) y Lo que el tiempo nos dejo (Argentina), todas ellas
transmitidas con motivo de la celebracion del Bicentenario de la Independencia en estos paises
en 2010. El objetivo es analizar coémo estas teleficciones sirven como mediadores de las
preocupaciones y valores culturales del ciudadano actual, como su contexto de produccion
influye en la ficcion historica y cuales son las implicaciones ideoldgicas y politicas resultantes.

Basada en el trabajo tedrico sobre el melodrama y el modo melodramatico de Peter
Brooks, Jesus Martin-Barbero, Carlos Monsivais, Hermann Herlinghaus y Matthiew Bush, entre
otros, propongo una interpretacion e interpelacion de los ciudadanos imaginados de cada pais,
cuya narracion proviene de una intertextualidad o didlogo entre la historia oficial, la literatura, el
cine y los conflictos sociales atin no resueltos en el presente, asi como de la intermedialidad que
se sirve de imagenes y documentos de archivo que insertados en la teleficcion diluyen la frontera
entre la historia y la ficcion, todos estos elementos confinados al marco ficcional de la trama para
representar el pasado de cada sociedad y asi justificar un presente colectivo.

El estudio comienza con la Introduccion que contextualiza la celebracion del
Bicentenario de la Independencia y las distintas manifestaciones que esta genera, seguida de una
breve revision de la relacion entre historia y ficcion, y el concepto de melodrama y su relacion
con la television y la teleficcion latinoamericana. Cada capitulo estd organizado de acuerdo con
la naturaleza de la teleficcion, sea histdrica, de época o del pasado reciente, incluyendo la
historia de la television y el contexto sociopolitico e historico de cada uno de los paises

analizados. El primer capitulo analiza La Pola, amar la hizo libre que presenta el caso de la



ficcionalizacion de la vida de Policarpa Salavarrieta, la heroina colombiana mas recordada, a
través de la telenovela historica. El segundo capitulo examina la produccion chilena Martin
Rivas, aventuras de un sofiador que aborda la ficcion a través de la adaptacion de la novela
fundacional decimononica de Alberto Blest Gana en una adaptacién a telenovela de época. El
tercer capitulo analiza la serie argentina de seis episodios Lo que el tiempo nos dejo que propone
las posibles historias alrededor de momentos historicos que reposan en la memoria colectiva
argentina, proyectando el pasado reciente del pais como el periodo fundacional de la

contemporaneidad del Bicentenario.



ABSTRACT

This dissertation examines the symbolic representation of contemporary social and
political issues in three historical telefictions broadcasted during the Bicentennial of
Independence in 2010, La Pola, amar la hizo libre (Colombia), Martin Rivas, aventuras de un
soniador (Chile) and Lo que el tiempo nos dejo (Argentina). I analyze how these telefictions
become mediators of the contemporary citizen’s concerns and cultural values, how their context
of production influences historical fiction and the ideological and political implications of these
projects.

Drawing on the work on melodrama and the melodramatic mode by theorists such as
Peter Brooks, Jesus Martin-Barbero, Carlos Monsivais, Hermann Herlinghaus and Matthew
Bush, I propose an interpretation and interpellation of the imagined citizens of each country. In
this context, their cultural identity develops, on the one hand, from a dialogue between the
official history, literature and film and the social conflicts still unresolved in the present and, on
the other, from the archival documents and images inserted into the telefictions that dilute
boundaries between history and fiction. These characteristics confined to the plot’s fictional
frame represent the past of each society and thus justify a collective present.

This study begins with the Introduction that contextualizes the celebration of the
Bicentennial of Independence and the different manifestations that this event generates, followed
by a brief review of the relationship between history and fiction, and the concept of melodrama
and its connection with television and Latin American telefiction. Chapter 1 analyzes La Pola,
amar la hizo libre that presents the case of the fictionalization of Policarpa Salavarrieta’s life, the
most appreciated Colombian heroine, through the historical telenovela. Chapter 2 examines the

Chilean production Martin Rivas, aventuras de un sorniador which approaches the fiction through



the adaptation of the foundational novel of Alberto Blest Gana into a historical period telenovela.
Chapter 3 analyzes the Argentine TV series Lo que el tiempo nos dejo that proposes the possible
stories around historical moments in the collective memory of the Argentine people, and projects

the recent past of the country as the foundational period of that of the Bicentennial.



SOMMAIRE

Cette these ¢tudie la représentation symbolique des problémes sociaux et politiques
contemporains dans trois téléfictions historiques, La Pola, amar la hizo libre (Colombie), Martin
Rivas, aventuras de un soniador (Chili) et Lo que El tiempo nos dejo (Argentine), toutes diffusées
pendant le Bicentenaire de 1’ Indépendance en 2010 dans chacun de ces pays. J’analyse comment
ces fictions télévisées jouent le role de médiateurs entre les préoccupations et les valeurs
culturelles du citoyen actuel, comment leur contexte de production influence la fiction historique
et quelles sont les implications idéologiques et politiques qui en résultent.

Sur la base des études théoriques concernant le mélodrame et le mode mélodramatique de
théoriciens tels que Peter Brooks, Jésus Martin-Barbero, Carlos Monsivais, Hermann
Herlinghaus et Matthew Bush, entre autres, je propose une interprétation et une interpellation des
citoyens imaginés de chaque pays dont la narration provient de I’intertextualité et de
I’intermédialité. Ces caractéristiques confinées au cadre fictif de I’intrigue représentent le passé
de chaque société, tout en justifiant un présent collectif.

La présente étude commence par I’introduction qui contextualise la célébration du
Bicentenaire de I’Indépendance et les différentes manifestations que celui-ci génére, suivie d’une
breve revue de la relation entre I’histoire et la fiction, ainsi que le concept du mélodrame et son
lien avec la télévision et la téléfiction latino-américaine. Le chapitre 1 analyse La Pola, amar la
hizo libre qui présente le cas de la fictionnalisation de la vie de Policarpa Salavarrieta, 1’héroine
colombienne la plus aimée, a travers la telenovela historique. Le chapitre 2 examine la
production chilienne Martin Rivas, aventuras de un sofiador qui réalise une adaptation du roman
éponyme du 19¢éme siecle, considéré comme la fiction fondatrice chilienne, en une telenovela

d’époque. Le chapitre 3 analyse la mini-série télévisée argentine Lo que el tiempo dejo. Cette



série raconte des histoires possibles autour des moments et personnages historiques du 20¢éme
siecle qui restent dans la mémoire collective de 1’ Argentine, en proposant le passé récent du pays

comme la période fondatrice de celui du Bicentenaire.
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Introduccion

En el afio 2010, la conmemoracion del Bicentenario de la Independencia en
Latinoamérica marc6 un momento relevante en la realizacion de distintos productos culturales
emanados de la necesidad de recordar y fijar una identidad tanto a nivel continental como a nivel
local en cada uno de los paises que la celebraban. Las actividades culturales generadas por esta
celebracion fueron muy variadas e iban desde la literatura, los filmes alusivos a los héroes, las
exposiciones en museos y bibliotecas, las cronicas periodisticas, la inauguracion de monumentos
y eventos ludicos para todas las edades, hasta la produccion de sitios web y programas en radio y
television. Los medios masivos de comunicacion intervinieron el imaginario que se tiene de la
“Independencia” y en el caso de la television, las teleficciones' influyeron fuertemente en esta
construccion, aportando y reforzando a través de la fusion entre historia “oficial” y ficcion
elementos para la construccion de un imaginario de nacion renovado y adaptado a las
necesidades del espectador contemporaneo.

El proyecto “Ciudadanos imaginados: historia y ficcion en las narrativas televisadas
durante el Bicentenario de la Independencia en Colombia, Chile y Argentina” se propone
establecer de qué manera estas ficciones televisadas sirven de mediadores de las preocupaciones

y valores culturales del ciudadano actual, como en su relato ficcional del pasado coexisten la

! En este trabajo llamaré teleficciones a las telenovelas y las teleseries, basada en la idea de la evolucién y
modernizacion que ha tenido el formato de la telenovela en los tltimos afios, pues este género, como las teleseries
latinoamericanas, se distancia de las producciones de recientes décadas en la medida en la que ha sofisticado y
variado los temas tradicionales y binarios del bien y el mal, el amor y el odio y los excesos de las grandes pasiones
para incluir temas como la politica, la corrupcion, el narcotrafico, las diferentes manifestaciones de discriminacion,
el trafico de personas y el maltrato a la mujer, entre otros. Ademas, siguiendo lo enunciado por Omar Rincon, la
marca melodramatica de la telenovela integra en si misma a los demas formatos ficcionales latinoamericanos como
son la teleserie, el telefilm, e incluso otros formatos como el documental. Por ello Rincén considera el formato de la
telenovela como uno “antrop6fago” (48-51) que, para efectos del presente proyecto, me permite agrupar en la
categoria de “teleficcion” a estos géneros.
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literatura, el documento historico, el cine y otras manifestaciones culturales, asi como la
influencia de sus respectivos contextos de produccion y sus implicaciones ideologicas y politicas
para representar una nueva historia generada desde la cultura popular. Estas teleficciones
proponen una nueva clase de ciudadanos imaginados que son puestos en la pantalla de la
television con una serie de elementos que son caja de resonancia de las preocupaciones y los
valores culturales del ciudadano actual, lo que implicaria anacronismos pero, al mismo tiempo,
redefiniria el concepto de nacion a partir de la celebracion de los 200 afios de Independencia. La
teleficcion, entonces, sirve de reflejo de una realidad contemporanea que sittia dentro de la
narracion historica o fundacional aspectos sociales y politicos relevantes de la actualidad. Este
género televisivo “has become a privileged site for the translation of cultural, geographical,
economic, and even political differences into the discourse of nationness” (A. Lopez 262), por lo
cual las ficciones presentadas a través de la pantalla instalan tanto la revision como la
representacion de la historia y de la nacion.

Con vista a la celebracion de los 200 afios de la Independencia, desde México hasta
Argentina se realizan distintas producciones en las cuales los canales de television —viendo la
oportunidad comercial—- se esmeran en su alta calidad, entregando teleficciones que re-escriben la
historia nacional de varias épocas desde la Independencia hasta nuestros dias. Estas producciones
no constituirian un evento aislado, resultado simplemente de la “moda bicentenaria” sino, mas
bien, un fendmeno consecuente con la tradicion tanto en lo cultural como en lo comercial de la
teleficcion, entendida como telenovelas, teleseries y telefilms, considerada por varios
académicos como el principal producto cultural latinoamericano destinado al gran publico
(Martin-Barbero, 1993; Fadul, 1993; Mazziotti, 1993, Estill, 2001; La Pastina, 2003; Straubhaar,

2007; Benavides, 2008; Arredondo y Castafieda, 2011; Bush, 2014). Asimismo, como lo



13

argumenta Nora Mazziotti, por un lado, la telenovela es “el tinico producto que Latinoamérica
exporta practicamente a todo el mundo” (11); por otro lado, este género televisivo tiene la
capacidad de establecer “una relacion informal con los procesos de integracion
latinoamericanos” (12). En la actualidad, debido a la globalizacion, se hace imperativo mantener
altos estandares de calidad y contenido para lograr la conquista de los mercados internacionales.
Aunque hablaremos de teleficciones, es importante dejar claras ciertas caracteristicas de formato
que son particulares de la telenovela. En primer lugar, la telenovela es un tipo de narrativa serial
televisiva con un modo melodramatico en su relato, es decir, un conflicto sentimental al centro
de la trama, rodeado por la polarizacidon y evocacion de fuertes emociones y sentimientos, que
culmina en un final feliz. En segundo lugar, la telenovela siempre es emitida en el horario estelar
y, en tercera instancia, a diferencia de la soap opera norteamericana, con la que generalmente se
confunde, la telenovela tiene un comienzo, un intermedio y un final definitivo, en un nimero de
capitulos que estan entre los ciento cincuenta y los doscientos (A. Lopez 258-260).

Por su parte, la television como medio suscita una especie de obsesion por los
aniversarios y las conmemoraciones debido a la tendencia de repetir y narrar continuamente los
distintos eventos historicos (Holdsworth 1-4). Esta es una de las razones por las que desde
mucho antes de 2010 se comenz6 con la produccion y emision de narrativas historicas
televisadas y documentales; de hecho, en paises como Argentina se inician los preparativos de la
celebracion desde 2005. Teleseries como Héroes: la gloria tiene su precio (2007 y 2009) del

Canal 13 de Chile o los telefilms del Proyecto Libertadores® forman parte del grupo de

2 El Proyecto Libertadores fue creado para producir ocho films con el fin de dar a conocer al publico en general la
vida de los héroes de la Independencia, en argumentos que tratan no solo al personaje que ha dado a conocer la
historia sino también su lado humano, su ideologia y su pensamiento. El proyecto esta a cargo de Wanda Films,
Lusa Films y Television Espatfiola que, al lado de productores nacionales en cada pais latinoamericano, planeaba la
produccion y comercializacion de ocho telefilms, de los cuales se han realizado hasta ahora El ojo del canario
(2010) de Cuba; Revolucion, el cruce de los Andes (2010) de Argentina; Hidalgo, la historia jamas contada (2010)
de México; Artigas: La Redota (2011) de Uruguay; y El nifio rojo (2014) de Chile.



14

producciones con este motivo. De igual manera, el telefilm Belgrano (2010) de Argentina
también ha compartido la ola de productos culturales de ese momento, con utilizacion de este y
otros telefilms como piezas fundamentales de programas educativos y culturales en television e
internet.®> A pesar de la importante participacion de las producciones dramatizadas de television
con motivo del Bicentenario, la investigacion sobre la teleficcion histérica se ha concentrado
principalmente en el caso de estudio de México (Charlois, 2010; Rodriguez Cadena, 2010;
Quispe-Agnoli, 2013). Por esta razon se considera pertinente examinar las expresiones surgidas
en otros rincones del continente; la manera como la industria cultural de paises distintos a
Meéxico, cuya tradicion y liderazgo en el género de la telenovela es bien reconocida, ha inscrito y
transformado la experiencia popular del Bicentenario y como se traduce esa experiencia en una
mirada que reconstruye nuevas ciudadanias.*

El corpus del proyecto esta centrado sobre tres producciones emitidas durante el 2010
con motivo de la celebracion de la efeméride en tres paises diferentes y con temadticas distintas:
La Pola: Amar la hizo libre, telenovela historica colombiana; Martin Rivas, aventuras de un
soniador, adaptacion de la obra fundacional chilena de Alberto Blest Gana (1862) a telenovela; y
Lo que el tiempo nos dejo, teleserie de seis capitulos unitarios con historias del siglo XX en
Argentina. Las historias contadas a través de estas teleficciones no se limitan tnicamente a la
representacion de situaciones de tiempos ya pasados —algunas mas recientes que otras; también
imbrican en el relato de estructura melodramatica problematicas contemporaneas, una

caracteristica que académicos como Jesus Martin-Barbero han recalcado como una de las

3 Por ejemplo, la teleserie Héroes forma parte del curriculo de Historia, Geografia y Ciencias Sociales del nivel de
ensefianza basica en Chile. Se puede apreciar en www.educarchile.cl/ech/pro/app/detalle?id=132766. Lo mismo
sucede con los telefilms argentinos Belgrano y Revolucion, el cruce de los Andes, que estan incorporados en el canal
educativo y cultural del Sistema Federal de Medios y Contenidos Publicos de la Argentina, Encuentro.gob.ar, y en el
portal educativo del Ministerio de Educacion y Deportes de la Nacion, Educ.ar.

4 Es indudable la importancia internacional de la industria de la telenovela brasilera, sin embargo, no se incluye en
este estudio debido a que Brasil no comparte la celebracion del Bicentenario de la Independencia de Espana.



15

funciones mas sobresalientes de la telenovela latinoamericana. Por tratarse de ficciones que
tienen que ver con la historia de estos paises y por ser narradas a través del formato del
melodrama de television, es necesario en esta introduccion revisar algunos conceptos. En
principio, veremos la cuestion entre historia y ficcidon y posteriormente pasaremos a una revision

del concepto de melodrama y su relacion con la television y la teleficcion latinoamericana.

Television, historia y ficcion

La television, y en especial la teleficcion, promueve varios debates principalmente entre
los circulos académicos. Por una parte, la fusion que hacen estas producciones televisivas entre
historia y ficcion trae la discusion sobre su problematica y antagdnica relacion (White, 1978;
Jenkins, 2003). En efecto, la ficcionalizacion de la historia ha sido siempre motivo de
controversia. Historia y ficcion son hermanas antagonistas y Aristoteles delimita los terrenos
cuando demarca en el area de los historiadores la tarea de narrar lo que fue y en la de los poetas
aquella de contar lo que habria podido ser. Ya en el siglo XX, Hayden White, en su trabajo
Metahistory, propone que toda historiografia necesita de un emplotment, es decir, de una
estructura verbal en forma de discurso narrativo que de cierto modo toma los resultados de la
investigacion del historiador y los traduce a una narracién o, ain mejor, hace la transferencia de
un contexto a otro por medio de un relato. La misma discusion surge frente a fendmenos como la
nueva novela histérica latinoamericana (Menton, 1993; Pons, 1996; Ainsa, 2003), problematica
que podria ser extendida a la ficcion televisiva como narrativa o “texto” televisivo.

Por otra parte, la television ha sido un medio que hasta hace muy poco no habia gozado
de reconocimiento por parte de algunos sectores académicos que la han considerado, y esto

incluye a la teleficcion, como un dispositivo que “pone en muy serio peligro las diferentes
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esferas de la produccion cultural,” alentando perspectivas nacionalistas, al mismo tiempo que
deforma, minimizando o maximizando, la realidad en una competencia absurda por los indices
de sintonia (Bourdieu 7-9). Esta segunda discusion tiene sus defensores, entre otros, Jesus
Martin-Barbero y German Rey, quienes proponen a la television latinoamericana, y a la
teleficcion, desde la perspectiva particular de sus transformaciones como parte de la “hegemonia
audiovisual” contemporanea, constituyendo un fenomeno que revela
las contradicciones de una modernidad otra, esa a la que acceden y de la que se
apropian las mayorias sin dejar su cultura oral, mestizdndola con las imaginerias
de la visualidad electronica [...] las narraciones televisivas que encarnan la
inextricable trabazon de las memorias y los imaginarios, la geografia sentimental,
que del bolero y el tango reencarn6 en la radionovela, el melodrama
cinematografico y finalmente en la telenovela. [...] con la lucha de los pueblos
sur por entrar a contar en las decisiones que los afectan, esto es por el derecho a
contar sus historias, y descubrir/recrear en ellas —en los relatos que la hacen local
y mundialmente reconocible— su identidad plural. (Martin-Barbero y Rey 11)
De esta manera la television media el espacio de un reconocimiento cultural en el cual se crean y
recrean identidades colectivas que acuden y recurren no solo a la historia sino también a la
ficcion y a la memoria, produciendo imaginarios que podrian responder tanto a la perspectiva
cultural como a las empresas politicas y econémicas que ven en la television un medio masivo y,
al mismo tiempo, un medio de “construccion de su propia imagen” (Martin-Barbero y Rey 25),
lo que la vincula con un modo particular de narrar el pasado y el presente latinoamericano,

articulado en el melodrama televisivo.
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Television y melodrama

En su influyente obra De los medios a las mediaciones (1987), Jestis Martin-Barbero,
siguiendo el trabajo seminal de Peter Brooks, expone su estudio acerca de la historia y el papel
del melodrama como el modo de representacion creado por el pueblo en oposicion a las
imposiciones hegemonicas establecidas por el teatro, que era el medio de expresion y sitio
exclusivo de las clases altas y la élite letrada. A comienzos del siglo XIX en Europa, el
melodrama adquiere, por una parte, dos caracteristicas esenciales que hacen que hable un
lenguaje anacronico: “el de las relaciones familiares, [...] y el del exceso” (161). Por otra parte,
como lo propone Brooks, el melodrama se convierte en un modo de concepcion y expresion que
da sentido a las experiencias (xvii), cuyo sustrato teatral reside en la exageracion de las
expresiones y los sentimientos y en aquellos mensajes encubiertos en las interacciones cotidianas
que conllevan lo “moral oculto” (5); asimismo, en la cualidad que tiene para enfatizar la pérdida
de los valores éticos, el orden moral y la justicia propios de la sociedad moderna y en la
capacidad de instalar estas preocupaciones en un escenario de pugna entre fuerzas contrarias e
irreconciliables que conduce a una imaginacion melodramatica, cuya caracterizacion es
planteada por Brooks en forma paralela con el marxismo y el psicoanalisis (201-203), formas de
pensamiento surgidas también en el siglo XIX.

La imaginacion melodramaética se torna en un modo mas que en un género, lo cual
evidencia su papel de guia moral en una sociedad en la que se hacia necesario reforzar los
paradigmas de la normatividad social que la iglesia y el Estado ya no eran capaces de controlar
por completo. En consecuencia, “the melodramatic mode not only uses [the basic ethical
imperatives,] but consciously assumes the role of bringing them into dramatized and textual —

provisional— existence” (Brooks 201). Esta expresion se logra a través de la polarizacion entre el



18

bien y el mal que operan como las “fuerzas reales” del mundo, las cuales son profundamente
personalizadas y caracterizadas en el melodrama tradicional, debido a que “[it is] not only a
moralistic drama but the drama of morality” (20). Por lo tanto, el melodrama televisivo hereda
tanto la estructura draméatica como la operacioén simbolica que hace corresponder cuatro
sentimientos basicos —miedo, entusiasmo, lastima y risa— con sus respectivas situaciones y
personajes, lo que conduce a las tipicas caracterizaciones de la teleficcion latinoamericana: el
traidor o villano, el justiciero o héroe, la victima —que por lo general es una mujer—y el tonto o
inocente (Martin-Barbero y Mufoz 45-50). En la evolucion del género a través de las ultimas
décadas, éste apunta a sus origenes pero, simultdneamente, trata de renovarse tanto con nuevas
tematicas, mas cercanas a las posibles realidades cotidianas como con personajes y argumentos
mas complejos que subvierten el marco del estereotipo.

En Latinoamérica, el melodrama televisivo también hereda, ademas de las caracteristicas
mencionadas, el énfasis en las emociones sobre la razon, el uso de la musica para sefalar no solo
momentos marcados por sentimientos como jubilo, dolor o risa, sino también para simbolizar a
los personajes y las situaciones (Martin-Barbero, De los medios 155), convirtiéndose asi en la
raigambre del género televisivo mas representativo del continente. La teleficcion ha integrado
todos estos elementos del melodrama convirtiéndose en un medio para, por un lado, comprender
y expresar las complejidades de las relaciones sociales y, en consecuencia, de la sociedad y, por
otro, para revisarla y criticarla con unos modos de narrar desde la cultura popular.

Como lo sostiene Matthew Bush, desde las guerras de Independencia el modo
melodramatico ha influenciado la manera en la que Latinoamérica ha narrado sus ficciones y al
mismo tiempo ha interpretado los conflictos arraigados en su entramado social (15), e incluso,

dicha influencia podria tener su origen en la problematica historia de amor fundacional entre
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Hernan Cortez y Malinche, relacion que la historia ha documentado con elementos del
melodrama tradicional: el hombre aventurero, la mujer en desventaja y el hijo ilegitimo, solo
para nombrar algunos (16). Al mismo tiempo, el melodrama ha impulsado estos mas de
doscientos afios de produccion literaria en el continente, y de ello dan prueba los trabajos que
Doris Sommer ha denominado ficciones fundacionales, los cuales dentro del imaginario de la
época conforman una ficcion nacionalista que recurre al romance para narrar una vision de la
armonia social (Bush 23).> Con estos antecedentes, la telenovela y las ficciones televisivas,
como una variante del melodrama, se integran al acontecer de las naciones, y por ello este género
termina convertido en mediador de las realidades, las problemadticas y las aspiraciones de los
ciudadanos que se imaginan a través de lo que les revela la pantalla chica.

Las ficciones televisivas se convierten entonces en el escenario donde se instalan,
entretejen y reflejan las vivencias, esperanzas y frustraciones no solo del espectador sino del
autor al producir/escribir dichas ficciones, que estan traspasadas por la vida cotidiana. Como
resultado, al poner en la pantalla situaciones del pasado, ya sea un pasado histdrico o ficcional,
se terminan enlazando estos hechos de la pantalla con las vivencias, preocupaciones y esperanzas
del presente del telespectador que, al observarlos, se identifica de una u otra forma con esos
hechos que le han sido presentados y de esa comparacion entre pasado y presente emergeria una
nueva concepcion de su posicion frente a la historia y a su realidad contemporanea.

Por otra parte, a pesar de que las ficciones televisivas obedecen a esa mediacion entre
“las 16gicas del sistema productivo” y “las dindmicas de la heterogeneidad cultural” (Martin-

Barbero y Muiloz 12), en las producciones realizadas para el Bicentenario, y especificamente las

5 Bstas clasificaciones de textos finiseculares, como el estudio de Sommer, o de principios del siglo XX, como los
“textos de la felicidad” analizados por Beatriz Sarlo en E! imperio de los sentimientos (1985), han circunscrito casi
involuntariamente al melodrama al terreno de lo romantico.
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seleccionadas para este trabajo, se mantiene la prioridad en lo cultural, dando relevancia a los
acentos, las expresiones coloquiales y los lugares geograficos especificos, tratando de equilibrar
el factor mercantil, proponiendo un producto sugestivo para el mercado internacional, a través de
la calidad de las producciones. En otras palabras, se ha procurado un producto atractivo para el
mercado globalizado, sin sacrificar las caracteristicas que lo convertirian en un producto de
consumo local exclusivamente, pero que por sus tematicas y calidad se convierte en un producto
cultural apetecido en cualquier lugar del mundo, puesto que “la television no puede ahorrarse la
cuestion de la diferencia, de la diversidad cultural” (Martin-Barbero y Mufioz 12). Estas
teleficciones como “fendmenos culturales” rescatan las aparentes incongruencias de un género
como el melodrama, que revive dispositivos tradicionales de narracidon y reconocimiento y se
combinan con la modernidad de la television, derivando en la seduccion que ejerce la teleficcion
en el espectador y, al mismo tiempo, reflejan la forma dicotdmica en la que funciona la cultura,
una, la de las elites letradas, y la otra, la de los sectores populares y medios (Martin-Barbero y
Muioz 14).

Con respecto a las tres teleficciones del corpus, aunque revalidan en distintos niveles las
matrices narrativas del melodrama, proponen también un ejercicio de interpretacion e
interpelacion de la historia de cada pais, cuyo relato proviene de una intertextualidad o didlogo
entre la historia “oficial,” la literatura, el cine y los conflictos sociales aun no resueltos en el
presente, todo esto circunscrito al marco ficcional de cada teleserie, interpretando el pasado de la
sociedad para justificar su presente colectivo. Aunque estas narrativas en algin momento pueden
recortar y simplificar los contornos de la historia, se convierten en una especie de ficcion
fundacional, —recordando el concepto de Doris Sommer— que conecta literatura, historia oficial

y construccion de la nacidn y terminan en la creacion de una nueva historia de amor y un relato
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de patriotismo que no solo interpela la historia contemporanea a través de los medios masivos de
comunicacion sino que también revisa la manera como es representada la “comunidad
imaginada,” refiriéndonos al sentido de Benedict Anderson, una comunidad donde sus miembros
no conocen a todos y cada uno de sus integrantes pero los imaginan y saben que forman parte y
que poseen las caracteristicas comunes que los retinen en esa entidad llamada nacion. Estas
particularidades son las que explotarian en este caso la narrativa de cada teleficcion, imaginando,
representando y reconstruyendo desde el presente a aquellos ciudadanos que de una u otra forma
dieron nacimiento a la nacidon que vive el Bicentenario.

Este trabajo esta dividido en tres capitulos claramente definidos por cada una de las
narrativas del corpus y por sus caracteristicas intrinsecas particulares. Cada capitulo esta
organizado de acuerdo con la naturaleza de la teleficcion, sea histdrica, de época o del pasado
reciente. Asimismo, por tratarse de tres paises diferentes, es necesario establecer tanto la historia
del medio televisivo como el contexto historico y sociopolitico de cada uno de los paises
analizados. Por otra parte, este andlisis rescata el dialogo que tiene el argumento de cada
teleficcion con la historia oficial, la literatura y otras manifestaciones culturales —incluso con
otras teleficciones—, por lo cual, cada capitulo presenta estas secciones contextualizadas para
Colombia, Chile y Argentina.

El primer capitulo examina La Pola: Amar la hizo libre (2010), producida en Colombia
por el Canal RCN, escrita por Juan Carlos Pérez Florez y dirigida por el cineasta colombiano
Sergio Cabrera. La Pola es el caso de la ficcionalizacion de la historia a través de la telenovela
historica. Su particularidad radica en la ficcionalizacion de la vida de Policarpa Salavarrieta, la
Pola, la heroina mas recordada de este periodo, y de los hechos sucedidos durante la primera

época de las luchas de independencia, entre 1810 y 1817 en la Nueva Granada. Se presta especial
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atencion a la reconstruccion del pasado colonial como extension del presente, en otras palabras,
la puesta de los problemas sociales contemporaneos en la trama historica del siglo XIX. Se busca
en esta telenovela la representacion de una nacion diversa que difiere de la historia oficial de
héroes blancos de clase privilegiada y unas pocas heroinas de la élite (Bello y Garcia del Rio),
revelando los conflictos de clase y raza del contexto historico de produccion.

El argumento de la historia propone las diferencias de la época con respecto a los
espafioles peninsulares y a los espafioles americanos, asi como la situacion de desventaja de los
mestizos y negros, tocando simultineamente temas sensibles como la intervencion de la Iglesia
en la vida privada, la sexualidad, las diferencias de género y posicion social, la “limpieza de
sangre” y las luchas ideologicas que, en un pais como Colombia, no dejan de despertar
controversia. Particularmente, se destaca a la protagonista como forjadora de la historia y se le da
gran relevancia a su caracter revolucionario y a su compromiso con la causa, punto neuralgico
que provocd bastante desacuerdo con la Academia de Historia. Aunque durante el periodo de
celebracion del Bicentenario se habld de una feminizacion de este evento (Bados; Davies et al.),
la telenovela La Pola es uno de los pocos casos de este periodo cuya protagonista es una mujer,
ya que las producciones en los demas paises latinoamericanos dieron predileccion a los héroes
como fue el caso de México, Chile y Argentina.®

A partir del leitmotiv de la “nueva raza” que condensaria a una nueva clase de ciudadanos

surgidos luego de la Independencia, La Pola propone la participacion de los negros, mas que de

% En el caso de México, la serie historica Gritos de muerte y libertad producida por Televisa para el Bicentenario,
conto con trece capitulos de los cuales dos fueron dedicados a heroinas; “Las conspiraciones de Josefa,” cuya
protagonista era La Corregidora, Josefa Ortiz de Dominguez y “Retrato de una leona,” dedicado a Leona Vicario. En
Chile, la telenovela que enfrentaba a Martin Rivas representaba la vida de Manuel Rodriguez, uno de los proceres
mas importantes de las luchas por la Independencia chilena, ademas de la previa produccion de la serie Héroes,
cuyos seis capitulos fueron protagonizados por Bernardo O’Higgins, José Miguel Carrera, Manuel Rodriguez, Diego
Portales, Jos¢ Manuel Balmaceda y Arturo Prat. En Argentina, el caso de Revolucion, el cruce de los Andes, que
contaba la historia de José¢ de San Martin y el telefilm Belgrano fueron las dos producciones mas destacadas, sin
olvidar los telefilms del Proyecto Libertadores, ya mencionado.
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los indigenas, en el proceso de emancipacion, un tema que no se habia tratado abiertamente en la
television del pais y escasamente en los libros de historia y de literatura, y en el que habria que
detectar algunas imprecisiones. De igual forma, a través de la relacion prohibida entre personas
de diferentes razas y de la situacion subalterna de los esclavos se confronta una parte del pasado
que en varias ocasiones se ha evitado. El argumento de la telenovela incluye diversas
intertextualidades con la literatura y la historia de la época y visualmente también lo hace con
algunos films, todo enmarcado dentro de la estructura del melodrama de television.

El segundo capitulo del proyecto corresponde a la telenovela Martin Rivas, aventuras de
un soniador, producida por el canal TVN de Chile. Esta telenovela es una adaptacion de la
novela romantica decimonoénica de Alberto Blest Gana Martin Rivas, novela de costumbres
politico-sociales (1862), considerada como la ficcion fundacional més representativa de la
literatura chilena (Sommer). Escrita por Victor Carrasco y dirigida por German Barriga y Maria
Eugenia Rencoret, competia en el horario prime time de la noche con la produccion
especialmente promocionada para el Bicentenario por el canal Chilevision, Manuel Rodriguez,
guerrillero del amor, ficcion histdrica sobre uno de los héroes de la Independencia chilena. La
preferencia del publico se inclind hacia la adaptacion de la novela de Blest Gana, que ya habia
sido adaptada un par de veces, 1970 y 1979, para la television de este pais.

La telenovela intenta respetar el espiritu del libro, pero se toma amplias libertades para
insertar elementos y personajes que son punto de partida para otras historias que, al mismo
tiempo, proponen problematicas tanto del pasado lejano como del reciente de Chile. A través de
la adaptacion de la novela decimononica se logra una actualizacién de la misma con los temas
sociales y politicos del momento que inquietan al espectador —desaparecidos, abuso del poder

militar, la autoridad al servicio de los poderosos, corrupcion, el maltrato a la mujer—, dentro del
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marco tradicional de la telenovela que responde a varios de los elementos del melodrama. En
cuanto a la adaptacion de la novela fundacional, la telenovela vincula la influencia de esta obra
literaria, ya que ha sido lectura obligatoria en la escuela, con la memoria colectiva chilena al
evocar hechos historicos a través del relato ficcional. La obra de Blest Gana, como la mayoria de
novelas de la época, se escribid junto con la historia patridtica de los paises latinoamericanos
(Sommer 7), difuminando la frontera entre historia y ficcion. La trama de la novela tiene lugar
durante el periodo en el que se incuba la primera revolucion liberal de Chile (1850-1851) vy,
aunque no es una novela historica, incluye hechos y personajes historicos. Asimismo, para el
lector y espectador contemporaneos, la fabula de la novela tiene claras conexiones con el
presente: personajes, como Ddmaso Encina, por ejemplo, que se casa por interés, para acceder al
poder que le otorgan el dinero y la posicion social de la familia de Engracia, su mujer, y que
ademas amparado en ello, no solo participa de los mas lucrativos negocios sino que aprovecha su
posicion de ventaja para especular financieramente, estafar a su ex-socio, el padre de Martin, y
acrecentar su fortuna, para culminar participando en politica y aspirar a una plaza como Senador.
El protagonista, Martin Rivas, que ignora quién es el causante de su pobreza, tiene un firme
deseo de superacion personal a través del estudio, y aspira al amor de la hermosa heredera rica,
Leonor, hija de Damaso. Edelmira, quien se enamora de Martin pero no es correspondida, se
entrega a la causa de la lucha de la Sociedad de la Igualdad y termina sacrificando su amor para
que Martin sea feliz al lado de Leonor. El melodrama televisivo recupera varios de los elementos
de la novela de Blest Gana, como el aspecto de novela urbana, pues se desarrolla en Santiago,
aludiendo de esta manera al desarrollo econdmico y politico del pais, y explota los elementos

necesarios para desarrollar nuevos ciudadanos imaginados a partir de la ficcion fundacional.
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El tercer capitulo analiza la serie argentina Lo que el tiempo nos dejo (2010), un caso
particular ya que apunta a la historia reciente del siglo XX argentino, bajo el lema de “Historias
sobre el Bicentenario de Argentina.” Aunque la emision de los seis capitulos de los que consta la
teleserie no corresponde a la cronologia historica de los sucesos que aborda y en el texto previo a
la emision de cada capitulo anuncia que se trata de una “ficcion basada en situaciones historicas
pero no documentales,” propone las posibles historias alrededor de momentos historicos que
reposan en la memoria colectiva argentina, incluyendo personajes histdricos y creando otros
ficcionales para formar una variedad de nudos argumentales que le dan riqueza y nuevas
perspectivas a cada historia, proyectando el pasado reciente del pais como el periodo fundacional
de una contemporaneidad en democracia.

La serie creada por Sebastian Ortega, cuenta con la direccion del reconocido cineasta
Adrian Caetano y la supervision del historiador argentino Felipe Pigna, de quien al final de cada
capitulo aparece un resumen, a modo de documental —lo que contradice un poco lo dicho en el
texto del inicio— aclarando y narrando, en ocasiones con tintes del melodrama, como termin6
cada historia en la realidad. Por supuesto, los personajes y los hechos han sido seleccionados
cuidadosamente entre todos los posibles que tiene el siglo XX argentino, desde el melodrama del
tango hasta los excesos de la dictadura, con el fin de cumplir con el propodsito —quizas politico—
de mantener la memoria y la argentinidad.

Las historias son urbanas con relatos que intermedian la prensa, la radio y la television
dentro de los argumentos. Al incluir estas imagenes y audios que provienen de archivos
historicos —o que parecen de archivos—, y mezclarlas con la historia, la ficcion y los textos inicial
y final de cada capitulo, la narrativa adquiere un estatus de memoria historica documental que

borraria las fronteras entre la historia y la ficcion. Es asi como la emision de la teleserie se inicia



26

el 1 de septiembre de 2010 y los capitulos del seriado son los siguientes: “Mi mensaje,” situada
en Buenos Aires en 1952, cuenta la historia de una enfermera, hija de una familia antiperonista,
quien termina siendo la transcriptora y guardiana del manuscrito de la Gltima obra de Eva Perén
que lleva por titulo Mi mensaje. El segundo capitulo, “La ley primera” cuenta los hechos
ocurridos durante La noche de los bastones largos, sucedida en 1966 bajo la dictadura de Juan
Carlos Ongania, contraponiendo las ideologias de dos hermanos: uno militar y el otro estudiante
universitario. El tercer episodio, “La caza del dngel” se sitia en Buenos Aires en 1977, cuenta
los origenes de las Madres de la Plaza de Mayo y el secuestro de algunas de sus militantes como
parte de una operacion militar liderada por “Angel,” un infiltrado en el grupo de madres. El
siguiente capitulo, “Te quiero” relata la historia de amor, tragica y pasional de Ada Falcon, “la
cantante de tango mas importante de la década del treinta” y el compositor Francisco Canaro. El
quinto episodio, “Los nifios que escriben en el cielo” se inicia el 2 de abril de 1982 con el
anuncio de la ocupacion de las islas Malvinas por parte del ejército argentino. La historia se
desarrolla alrededor de un nifio que escribe una carta a un soldado y que no llega a su destino
pero que es aprovechada por los militares para manipular a la opinion publica. Por ultimo, “Un
mundo mejor,” que se desarrolla entre 1908 y 1909, cuenta la historia de Simon Radowitzky,
inmigrante de origen ucraniano, lider del movimiento obrero. El episodio refleja la situacion de
vulnerabilidad de los inmigrantes y la persistente represion ejercida contra las ideologias en
contra del sistema. Para propdsitos de este estudio, los episodios seran analizados en orden
cronologico. Muchos de los hechos presentados por la teleserie han sido reconstruidos a través
de la “historia” transmitida por los medios de comunicacion. Este capitulo, ademas de entregar
un breve segmento con precisiones tedricas amén de las caracteristicas particulares de la

teleserie, examina como Lo que el tiempo nos dejo media este proceso continuo de la



27

reconstruccion de la historia, utilizando la memoria colectiva, la intertextualidad y la
intermedialidad, tanto como recurso dramatico como productor de historia.

Esta disertacion, en consecuencia, no solamente analiza las tres teleficciones a la luz del
marco tedrico del melodrama, la intertextualidad y la intermedialidad, en el caso de Argentina,
sino que también hace un amplio recorrido por las producciones culturales en las cuales
posiblemente se inspiraron y los contextos sociales del pasado y el presente que contribuyeron en
la construccion de sus argumentos. Este analisis permitira establecer, por un lado, cdmo estos
factores han afectado producciones que, aunque hablan del pasado, revelan las problematicas del
presente con fines revisionistas. Por otro lado, a pesar de los varios estudios sobre las ficciones
historicas televisivas, especialmente las mexicanas, el examen de este subgénero en las
producciones de Colombia, Chile y Argentina es escaso, razon por la cual el presente proyecto se
propone como un complemento al vacio de los estudios culturales en este aspecto especifico de

las teleficciones con motivo del Bicentenario de Independencia.
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Capitulo 1. La Pola: La historia nacional hecha telenovela

AMAR LA HIZO LIBRE

Fig. 1. La Pola, Canal RCN, imagen tomada de
www.canalrcn.com/sites/default/files/styles/16_9/public/programas/lapola_1_0.jpg?itok=rMS
EBaDM

Con motivo de la celebracion del Bicentenario de la Independencia de Colombia, el canal
RCN lanz6 La Pola: Amar la hizo libre (fig. 1), telenovela coproducida por Sony Entertainment
Television. Con La Pola propongo el caso de la ficcionalizacion de la historia a través del
formato de telenovela historica, que salva su responsabilidad frente a la historia oficial con el
crédito de su presentacion inicial donde anuncia que es una “ficcion basada en hechos
historicos.” Se trata de la vida de Policarpa Salavarrieta (1795-1817) y de los hechos sucedidos
durante la primera época de las luchas de independencia, entre 1810 y 1820 en la Nueva
Granada, en un formato que se adhiere a las fuentes oficiales pero que, a su vez, permite la
libertad de mostrar los hechos historicos como se imagina que sucedieron a través del melodrama
televisivo ya que, como lo afirma Jestis Martin-Barbero, este es un género que penetra
ampliamente el imaginario colectivo y a través del cual se accede a la memoria histoérica (Martin-

Barbero y Muioz 27-8).
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Lanzada como una superproduccion de noventa y ocho capitulos de cuarenta y cinco
minutos cada uno, La Pola comenzo6 a ser emitida el 13 de septiembre de 2010, de lunes a
viernes en el horario estelar de las 22:00, bajo la direccion del reconocido cineasta y productor
colombiano Sergio Cabrera’ con libretos de Juan Carlos Pérez Florez y protagonizada por la
actriz colombiana Carolina Ramirez y el espafiol Emmanuel Esparza (La Pola). La
reconstruccion del pasado colonial resulta en una extension del presente, en la cual el
telespectador contemporaneo puede identificar los problemas sociales y politicos actuales al
interior de la trama histdrica del siglo XIX. De esta manera, propongo que la representacion de
una nacion plural que difiere de la historia oficial tradicional de héroes blancos de clase
privilegiada y unas pocas heroinas, refleja en la ficcion de la telenovela las problematicas
sociales del contexto historico de produccion.

En su estudio sobre la telenovela historica mexicana, Maria Rodriguez Cadena ha
elaborado una definicion que podriamos asumir para este género en Latinoamérica. La telenovela
historica, segiin Rodriguez Cadena, describe un periodo especifico de la historia colectiva de una
nacion y de sus héroes, y corresponde a las caracteristicas basicas de la ficcion televisiva, cuyo
relato estd anclado en los elementos del lenguaje y la mimesis, a saber, el argumento, los
personajes, los didlogos y el tema, privilegiando el protagonismo de estos héroes en guerras,
intrigas y en sus intervenciones para lograr la formacion o el restablecimiento de la nacion
(“Contemporary Hi(stories)” 49). Asimismo, la ficcion histdrica en television comparte ciertas

caracteristicas con otros géneros como, por ejemplo, la nueva novela histdrica. Entre los aspectos

7 En el cine, Sergio Cabrera ha dirigido entre otras La estrategia del caracol (1992) € llona llega con la lluvia
(1996). Entre las telenovelas que ha dirigido estan en Colombia Escalona (1991) y en Espafia Severo Ochoa, la
conquista de un Nobel (2000); también fue productor de la popular serie de TVE Cuéntame como pasé de 2005 a
2007 (Baragaiio) y ganador del Premio India Catalina al mejor director de telenovela por Escalona en 1992 y La
Pola en 2011.
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de este género que podrian considerarse esta la relectura de la historia, que suprime la distancia
histérica mediante recursos como los monologos o los didlogos coloquiales, sencillos y en
ocasiones familiares e intimos, desacralizando a los héroes nacionales, lo cual a veces genera
cierta inconformidad entre lectores y criticos y, al igual que lo hace la nueva novela historica,® la
ficcion histdrica en television, no solo realiza una revision de la historia oficial sino que también
cuestiona su legitimidad.

En consecuencia, ya sefialado un concepto para la telenovela histdrica, estableceré el
contexto historico y literario que permite comprender el argumento de la telenovela como una
version libre de la historia “oficial” y candnica acerca de la heroina colombiana, quien es una de
las mas recordadas en el pais a través de su presencia en diversas manifestaciones como la
literatura, la poesia, el arte pictorico, exposiciones en museos, monumentos, comics, filatelia y
numismatica, entre otras expresiones culturales y artisticas. Sin embargo, como asegura la
historiadora Beatriz Castro Carvajal, “a pesar de su popularidad, poco sabemos de su vida.”
Posteriormente, analizaré las conexiones que existen en la telenovela entre lo historico y lo

politico para definir imaginarios y ciudadanos del pasado que estan mediados por el presente.

8 Seymour Menton determind seis caracteristicas basicas de la nueva novela historica latinoamericana, cuya génesis
esta en la obra de escritores como Jorge Luis Borges, Carlos Fuentes y Augusto Roa Bastos (Menton 42). Estas
caracteristicas son: 1. “La subordinacion, en distintos grados, de la reproduccion mimética de cierto periodo
histoérico a la representacion de algunas ideas filosoficas;” 2. “La distorsion consciente de la historia mediante
omisiones, exageraciones y anacronismos;” 3. “La ficcionalizacion de personajes historicos;” 4. “La metaficcion o
comentarios del narrador sobre el proceso de creacion;” 5. “La intertextualidad;” y 6. “Los conceptos bajtinianos de
dialogismo, carnaval, la parodia y la heteroglosia” y ademas la pluralidad de temas, que combina la imaginacién y el
anacronismo de tal forma que en ocasiones “la representacion del pasado encubre comentarios sobre el presente”
(Menton 42-46).



31

1.1. La historia oficial

Por su naturaleza hibrida, la telenovela historica tiene un pie en la ficcion y otro en la
llamada “‘historia oficial,” por lo tanto, no solamente nos interesan los hechos histéricos de la
vida de la protagonista, sino que también es importante conocer algunas circunstancias previas al
momento historico de la narracion para comprender la relevancia de cada uno de los elementos y
personajes desarrollados en la trama de la telenovela y que més adelante desarrollaré.

Antes de mencionar algunos datos historicos de Policarpa Salavarrieta, es necesario
contextualizar dos eventos previos a su época, que dejaron un terreno propicio para lo que
sucedid posteriormente. El primero de los hechos que desencaden6 los posteriores movimientos
independentistas fue la Revolucion de los Comuneros, en 1781, movimiento popular liderado por
José Antonio Galéan (ca.1749-1782) quien protestaba por los fuertes aumentos en la alcabala y
otros impuestos (Liévano Aguirre, “La revolucion’) ordenados por la corona espafiola. Tras una
lucha popular en el territorio neogranadino, Galan fue traicionado por algunos de sus
compafieros y por la clase politica. Posteriormente, fue detenido y ejecutado en Santafé de
Bogota, desmembrado y, como advertencia a futuras sublevaciones, las partes de su cuerpo
fueron enviadas a distintas poblaciones de la Nueva Granada, siendo su cabeza “conducida a
Guaduas” (Liévano Aguirre, “Cémo se desbanda”).

El segundo hecho tuvo lugar en 1794 con la traduccion de los Derechos del hombre,
trabajo realizado y divulgado clandestinamente en la Nueva Granada por Antonio Narifio (1765-
1823), conocido como el Precursor de la Independencia. Por este hecho, Narifio fue arrestado
bajo el cargo de conspiracion y enviado a la carcel de Ceuta en Africa. Con paso obligado por
Guaduas rumbo a Cartagena, que era el puerto de salida a la metropoli, Narifio logra escapar al

arribar a Cadiz (Acosta de Samper 68-70). Tras recorrer Francia e Inglaterra en busca de apoyo
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para la emancipacion, regresa de incognito a Santafé, donde nuevamente es encarcelado por seis
anos y luego de ser liberado participa en los eventos de la Independencia, durante el periodo
llamado la Patria boba (115-137).

Policarpa Salavarrieta, en medio de este ambiente de inquietud y turbulencia social, nace
en la villa de Guaduas, una poblacidon que era punto intermedio para los viajeros que se
trasladaban de Santaf¢, el nombre de Bogota en la época, hasta Honda, el puerto mas importante
sobre el rio Magdalena, arteria fluvial que conectaba el interior del territorio con el mar Caribe y
sus principales puertos. No hay certeza en los datos precisos de su nacimiento, pero entre los
historiadores se ha podido establecer el 26 de enero de 1795 y su vida la paso entre Guaduas y
Santafé. Salavarrieta fue una de nueve hermanos, de los cuales dos se dedicaron a la vida
religiosa. José¢ Maria Caballero la describe como una “muchacha muy despercudida, arrogante y
de bellos procederes, y sobre todo muy patriota; buena moza, bien parecida y de buenas prendas”
(269). Acerca de su verdadero nombre no hay evidencia concluyente ya que en el testamento de
su padre aparece como Polonia, y Bibiano, su hermano menor, y Andrea Ricaurte de Lozano, la
duefia de la casa donde vivia Salavarrieta cuando fue capturada y llevada a prision, la llamaban
Policarpa, situacion que es evidente en la telenovela. De igual forma, en su falso salvoconducto
aparecia como Gregoria Apolinaria (Castro Carvajal). José Hilario Lopez, quien la menciona
como “la célebre Pola” (79), narra en sus Memorias (1857) cdmo la conocid en casa de la sefiora
Ricaurte de Lozano durante las reuniones de los revolucionarios patriotas para informarse de las
noticias que llegaban de Venezuela y Casanare. Lopez cuenta que “esa mujer, valiente y
entusiasta por la libertad” ayudaba a los patriotas con informacion y a aquellos soldados que
caian en desgracia, ella los auxiliaba consiguiéndoles recursos (80). La falta de datos y

documentos histdricos sobre su vida permiti6é que se crearan diversas historias sobre la heroina.
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Como lo expresa Pedro Maria Ibanez en Cronicas de Bogotd (1891), “[1]a Pola tuvo dos
pasiones: amor a la Patria y amor al joven Alejo Sabarain,” de cuya relacion tampoco hay un
acuerdo entre los historiadores ya que algunos, como José Manuel Restrepo, aseguran que
Sabarain era “su novio y amante” y otros, como Rafael Pombo, afirman que Sabarain era novio
de Maria Ignacia Valencia (en Castro Carvajal). Lo que si coincide en varias fuentes historicas es
que Sabarain era un soldado republicano que luchaba al lado de Antonio Narifio y formaba parte
de los ejércitos del sur, donde fue capturado y posteriormente indultado. Una vez libre, viaja a
Santafé para unirse a las guerrillas patriotas de los Llanos Orientales, de las que Salavarrieta era
su informante. Policarpa Salavarrieta, Alejo Sabarain y otros patriotas fueron arrestados bajo las
ordenes de Juan Sdmano durante el Régimen del Terror y condenados a muerte. El 14 de
noviembre de 1817, la Pola fue fusilada junto con sus compafieros. Como testigo presencial de
su muerte, José Hilario Lopez inmortaliz6 en sus Memorias las palabras de la Pola en el
momento de morir:’

iPueblo indolente! jCuan diversa seria hoy vuestra suerte si conocieseis el precio
de la libertad! Pero no es tarde. Ved que, aunque mujer y joven, me sobre el valor
para sufrir la muerte y mil muertes mads, y no olvidéis este ejemplo [...]
iMiserable pueblo! Yo os compadezco: alglin dia tendréis mas dignidad. (87)
En Memoirs of Gregor McGregor (1820) se encuentra una corta pero concreta historia sobre esta
heroina, cuyo nombre fue dado a uno de los regimientos de soldados que luchaban en Venezuela
(Rafter 160) y de alli parte el autor para hacer el relato. Rafter habla de las cualidades y

patriotismo de “Polycarpa” quien “endowed by heaven with peculiar fortitude of mind, and

9 Este es uno de los discursos fundamentales publicado en la mayoria de los textos escolares de Historia de
Colombia de formacion primaria, y es generalmente aprendido de memoria por los estudiantes.
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unreserved devotion in the cause of her oppressed country, has left an impression upon the hearts
of her grateful countrymen, which suffering cannot change, nor time obliterate” (160).
Salavarrieta también ocup6 paginas en la importante publicacion La Biblioteca
americana, o miscelanea de literatura, artes i ciencias (1823) de Andrés Bello y Juan Garcia del
Rio. En la seccion “Ilustres americanas” se hace un homenaje a las mujeres que sin distincion de
su origen o posicion social siempre estuvieron colaborando con la causa de la Independencia a lo
largo del continente. La obra narra los Gltimos momentos de Salavarrieta y como se inculpd por
tratar de salvar a su amado Alejo Sabarain, logrando solamente que ella también fuera arrestada
y finalmente ejecutada:
Su conducta hasta el mismo momento de expirar ensefio a sus verdugos el grado
de energia de que es capaz el verdadero patriotismo: solo la afligian las desgracias
de su pais natal; mas la consolaban los servicios que ella le habia prestado y la
certidumbre de que pronto se veria libre, mientras su espiritu iba a unirse al de su
amante. (Bello y Garcia del Rio 400)
Los acontecimientos de la vida de Policarpa Salavarrieta que pasaron a la historia sucedieron
durante la primera época de la emancipacion politica de Colombia, periodo que se ha llamado la
“Patria boba” (1810-1816). Como lo afirma el historiador Indalecio Liévano Aguirre, este
calificativo ha permitido que a través de la historia se piense en los protagonistas de esta época
como un grupo de hombres que solo perseguian el ideal de una sociedad mas justa, sin asomo de
intereses personales ni de intenciones mezquinas, “cuya conducta desprendida y romantica les
gano el derecho de personificar las grandes virtudes de la nacionalidad” (“En la patria”). Sin
embargo, esta aparente magnanimidad en los lideres de este periodo de la emancipacion, que ha

pervivido en los libros de historia, constituye el encubrimiento premeditado de las diferencias
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entre las clases dirigentes y el pueblo, situacion que expuso una “inexistente armonia social, que
no pudo alcanzarse entonces porque los notables criollos fueron hallados faltos de la grandeza
humana ... [indispensable] para plasmar una temprana unidad nacional” (“En la patria,” Enfasis
en el original), armonia de la cual aun hoy no se goza en la sociedad colombiana. Quizas es por
esta misma razon que existio la tendencia a sublimar la imagen de Salavarrieta una y otra vez en
cada obra que se escribia, reiterando su imagen romantica de patriota y martir, estableciendo

hechos que finalmente, por efecto de la repeticion, terminaron siendo asumidos como historicos.

1.2. Ficciones sobre la heroina colombiana

Sobre Policarpa Salavarrieta se encuentra un corpus apreciable de obras. Durante el siglo
XIX, en el periodo inmediatamente posterior a su fusilamiento e instauracion de la Republica,
Salavarrieta inspir6 obras de teatro, poemas y otras expresiones de la época como canciones,
retratos y monumentos. La literatura tanto del siglo XIX como del XX y XXI, salvo por la
novela La heroina de papel (1948), de Rafael Marriaga, se dedica de una u otra manera y en
diferentes estilos a ensalzar la imagen de la Pola, romantizando a la heroina femenina con
espiritu de guerrera, y tratando de hilar con la ficcion —el emplotment de H. White— los pocos
datos historicos de los que se disponen.

Durante el siglo XIX se encuentran en su gran mayoria obras de teatro que no difieren
mucho las unas de las otras. Se representa tradicionalmente a Salavarrieta como la mujer
hermosa que pertenece al pueblo, una espia patriota que ama a Alejo Sabarain y que luego es
inmolada para recordarnos que fue parte de un proyecto de emancipacion que luego otros héroes
concretaron. Desde el comienzo, de alguna manera se usa su imagen como parte de una

estrategia comunicacional que pretende crear una nacion. Este es el caso de la primera obra
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conocida sobre Salavarrieta, La Pola: tragedia en cinco actos sacada de su veridico proceso
(1826) por José Dominguez Roche.!°

Escrita por expreso encargo de Francisco de Paula Santander, entonces vicepresidente,
esta obra de Dominguez Roche estrenada en 1820 es considerada una de las “tragedias criollas”
de la literatura colombiana (Ojeda 103), denominacién que no solo implica el estilo de la obra
sino también el reflejo del camino desafortunado que corre la naciente Republica bajo el
gobierno de la élite criolla. La obra, escrita al estilo cldsico de la tragedia griega, se desarrolla en
tres espacios claramente determinados en las didascalias iniciales del texto: “El acto primero y
segundo se representa en casa de POLA: los otros en uno de los colegios de esta capital, excepto
la conclusion que debe ser en el campo de la Huerta de Jaime” (Dominguez Roche 5), lugar
conocido en la actualidad como la Plaza de los Martires en Bogota, donde fueron pasados por las
armas no solo Salavarrieta sino otros héroes de la época como José Maria Carbonell y Jorge
Tadeo Lozano, personajes que también aparecen en la telenovela.

Segun Ana Cecilia Ojeda, estos espacios son una representacion metaforica dentro del
texto teatral: la casa de Pola representa “la Patria amenazada;” los colegios, que usualmente
representan el saber y la razon, son convertidos en lugares de cuartel de las fuerzas de la milicia
o de presidio, como el Colegio Mayor de San Bartolomé que sirvid de carcel a Pola y sus
compafieros; y el huerto como “el espacio sacrificial en el que se entrega la vida por amor a la
patria y se signa la continuidad de la lucha” (Ojeda 106). Asimismo, se exalta el caracter heroico
de Pola que anima a sus compaferos Arcos y Sabarain a sobreponerse a las dificultades de una

patria agobiada por la tirania espafiola y, a su vez, ella misma se pone como ejemplo.

10 La primera edicion impresa es de 1826, sin embargo, la obra fue escrita y estrenada en 1820.


http://www.bibliotecanacional.gov.co/recursos_user/digitalizados/fpineda_247_pza3.pdf
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El fervor que despierta la Pola en la gente desde los inicios de la vida republicana se
refleja en la literatura y en distintas expresiones culturales, como se verd mas adelante. Sin
embargo, vale destacar un episodio curioso durante una de las presentaciones de esta obra de
Dominguez Roche, que ademas aparece en la telenovela y que quedo6 plasmado en
Reminiscencias de Santafé y Bogota (1899), obra escrita por José Maria Cordovez Moure. Este
autor relata que, en una representacion de la obra en la Gallera vieja, al llegar la escena de la
ejecucion de la heroina, el publico comenz6 a protestar y a pedir castigo para los actores que
representaban a Sdmano y a los verdugos de Pola. La situacion comenzaba a salirse de control en
el momento en que el publico asumio que los actores que representaban a los espafioles eran en
realidad esos personajes y empezaron a gritar y apedrearlos. El empresario tuvo que subir al
escenario y pronunciar un discurso para calmar a los asistentes:

Respetable publico: En atencidn al justo desagrado con que se ha recibido la
sentencia que condena a Policarpa Salavarrieta a sufrir la pena de muerte, el
excelentisimo sefior Virrey don Juan Sdmano ha tenido a bien conmutarla por la
de destierro a los Llanos. (Cordovez Moure 61)
La reaccion del publico, completamente opuesta a lo que sucedi6 el dia de la ejecucion, logro lo
que no se pudo en aquella oportunidad: evitar la muerte de una mujer que luchaba por la libertad
de la patria.

El argentino Bartolomé Mitre, en su drama Policarpa Salavarrieta (1841), describe una
mujer hermosa pero de “alma varonil,” y se asegura de representar la grandeza de su amor tanto
a la patria como a su amado Alejo Sabarain. Por su parte, Jenaro Santiago Tanco, en su obra La
Pola, drama historico en tres actos y cinco cuadros en verso (1869), presenta a Pola que,

profundamente enamorada de Sabarain, rechaza las propuestas amorosas del sargento Iglesias,
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uno de los villanos en la telenovela, pues solo siente desprecio por €l debido a que era partidario
del rey, y éste le advierte su venganza. Luego dedica el Acto II de la obra a la captura de
Sabarain camino a los Llanos junto con otros compafieros portando los papeles que
comprometen gravemente a la Pola; sin embargo, ella a toda costa busca salvarlos: “Voy al
palacio de Samano/ le diré que de esta intriga/ fui yo el alma; si, que Alejo/ cuando a los llanos
partia/ por mi misma fue instigado” (Tanco 32). Cuando Iglesias va a arrestarla por orden de
Samano, le propone a Policarpa que, si acepta ser su esposa, la dejara escapar. Aun ya en la
carcel, Samano le ofrece dejarla libre junto con Sabarain a cambio de delatar a los autores
intelectuales y financiadores de la resistencia, pero hasta el tltimo momento Pola se niega:
“Nada, ni la amenaza ni el halago/ me pueden hacer vender a los amigos/ que confiaron en mi”
(46), finalizando su discurso con el emotivo grito de “Viva la libertad! jViva la patria!” (53).

Para finalizar este recorrido decimononico, el venezolano Eduardo Calcafio en Policarpa
Salavarrieta, mondlogo en verso (1891) también se refiere a ella como una mujer inconforme y
rebelde que protesta por las injusticias cometidas con el pueblo americano. Calcafio y los demés
autores del siglo XIX procuran fijar la imagen de la mujer luchadora y martir que termina
convertida en un simbolo de la independencia del pais.

Durante el siglo XX y especificamente hacia mediados del siglo surgen la mayoria de
novelas historicas sobre la heroina, donde la ficcion comienza a jugar un papel importante. Entre
las mas representativas estan La heroina de papel (1948) de Rafael Marriaga, Redoblan los
tambores (1963) de Augusto Morales-Pino, La criolla. Vida de Policarpa Salavarrieta (1969) de
Enriqueta Montoya de Umaiia y Yo, Policarpa (1996) de Flor Romero.

En Redoblan los tambores, que el mismo Morales-Pino en la nota preliminar califica de

“ensayo de biografia novelada de Policarpa Salavarrieta, escrito con libertad” (9), sigue la
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tendencia de biografias noveladas muy populares a partir de finales de la década de 1940 como
las del escritor e historiador ecuatoriano Alfonso Rumazo Gonzalez, el colombiano Alberto
Miramon y el norteamericano Victor von Hagen con sus trabajos sobre Manuela Saenz y otros
héroes de la historia de Suramérica. Morales-Pino nos presenta a Pola leyendo una de las paginas
de La Bagatela:
El desorden en que vivimos ocho o nueve meses, y algunas cosillas de que atin no
nos vemos libres, han hecho pensar a algunos que nuestra transformacion fue
prematura... ;qué habriamos adelantado con vivir otros cien o doscientos afios
mas en la esclavitud? Embrutecernos mas, acabarnos de persuadir de que el
Americano y el Africano han nacido para servir a un pufiado de europeos.
(Morales-Pino 53)
En el argumento de esta historia, Alejo y Pola apenas se han visto un par de veces en su vida
pero cada uno encuentra algo especial en el otro. El estd comprometido con Maria Ignacia, se
une al ejército patriota al mando de Antonio Narifio y va a la guerra junto con el Ejército del Sur.
Tras la derrota de Cuchilla del Tambo, Alejo al lado de otros personajes, como José Hilario
Lépez y José Maria Espinosa, son arrestados y recluidos en los calabozos de Popayan, donde
esperan que se cumpla su condena a muerte. Durante la espera, Alejo pensaba en sus seres
queridos, pero también en Policarpa, a quien apenas conocia. Luego de ser indultado, regresa a
Santafé y nuevamente encuentra a Pola para descubrir que el sentimiento de admiracion es
mutuo. Ella se dedicaba “integramente a la causa patriota, la joven recorria la ciudad
comunicando las ultimas noticias recibidas de los llanos y recogiendo auxilios y datos de interés,
que eran enviados después a los guerrilleros de diversas maneras” (Morales-Pino 135), para

terminar cuando va camino del cadalso al que “avanza palida, altiva y desafiante, como si fuera
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su prometida ante la muerte” (175). Segun Rodriguez Garavito, al contrario que “un tal
Marriaga,” el autor no se atrevid a incorporar elementos disimiles al relato historico, pues
“respet6 el texto original de la vida, pasion y muerte de una mujer de valor indomable creadora
de hechos y mantenedora de la fe republicana en un tiempo difuso y confuso del nacimiento de
La Nueva Granada” (271).

De la misma forma, en La criolla Vida de Policarpa Salavarrieta (1969) de Enriqueta
Montoya de Umania, el historiador colombiano Abelardo Forero Benavides en las “Palabras
preliminares” reconoce que el libro esta escrito con el animo de recuperar a la verdadera heroina
del modo como es maltratada en el libro Una heroina de papel (1948) del también colombiano
Rafael Marriaga. Segin Forero Benavides, Montoya de Umaifia hace “una biografia novelada en
la que se mezclan historia y fantasia” (iii), muy bien documentada pero que no tiene el rigor del
documento histérico. La autora, por su parte, reitera su intencion de resarcir la imagen de la
heroina en la obra de Marriaga que “la presenta como una revolucionaria desenfrenada, a quien
su nacimiento irregular la coloco en angustiosa situacion de odios y desprecios hacia todo y
hacia todos” (2) para devolverle a “Polonia su verdadera identidad y su dignidad femenina” (4).

En octubre de 1948, Gabriel Garcia Marquez hace una resefia sobre la obra de Marriaga,
en el diario cartagenero E/ Universal:

La Pola de Marriaga es una heroina de nervio, un marimacho sin condimentos
retdricos como cualquier soldado de la época. Una Gregoria Apolinaria hija de
cualesquiera de los muchos Joaquines y Gregorias que, en el caserio de Guaduas,
tenian que pagar impuestos y morirse de hambre por orden del mal gobierno.

(Garcia Marquez 98)
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Por ultimo, la autora colombiana Flor Romero con motivo del bicentenario de su nacimiento
publica Yo, Policarpa (1996). Segln la resefia de Jacques Gilard, esta historia novelada recrea la
vida de la heroina a través de la mezcla de distintos niveles en la narracion, incorporando el tema
del desarrollo cientifico a través de los personajes de José Celestino Mutis, Alexander von
Humboldt, el dibujante Francisco Javier Matis y Francisco José¢ de Caldas. En la version de
Romero, Policarpa es una maestra de escuela “aussi soucieuse d’apprendre que d’enseigner, et
bien au fait des découvertes de son temps” (Gilard, “Flor Romero” 200).
En el siglo XXI, Salavarrieta deja el aura virginal y sublime para volverse mas terrena,
una mujer mas contemporanea. Pablo Montoya, en su obra Adios a los proceres (2010), dedica
un capitulo a la heroina y la extrae de uno de los 6leos del pintor Jos¢ Maria Espinosa:
(Como eran los senos de Policarpa Salavarrieta? [...] Nadie dice que de esas
fragantes areolas bebid, en noches del amor revoltoso, el tinico hombre que conocid
verdaderamente a la martir. Policarpa era, pues, fogosa y brava. [...] ;Quién puede
negar que su himen fue desgarrado por el Sabarain? Sus bidgrafos més tiernos le
endilgan el atributo mariano creyendo que, durante los holocaustos, los novios no se
acarician y huyen despavoridos de las penetraciones. Como si no entendieran que en
esos momentos, en que la muerte se expande garosa por la tierra, es cuando
precisamente el deseo humano se alumbra, se alebresta y se precipita. (P. Montoya
62, 69)

Es importante anotar que el momento final de la vida de Salavarrieta constituye una parte

fundamental de los textos escolares de historia de educacion primaria y secundaria en el pais y

tiene gran trascendencia en la diseminacion del conocimiento de la historia acerca de esta
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mujer,!! sin embargo, datos diferentes a su labor de espia, su muerte tragica y la mencion de su
amor con Sabarain no se registran en estos libros, dejando un vacio sobre el resto de su vida.
Como se ha podido observar, desde que surge la figura de Salavarrieta tanto en la historia
como en la literatura esta dominada por dos temas, el amor a la patria y el amor a Sabarain,
temas que indican que los componentes del melodrama estan latentes en cualquier expresion que
se ha realizado sobre su vida. Por esta razon es posible explotar estos elementos en una narracion

televisiva y ser un tema también muy fructifero para un producto cultural como es la telenovela.

1.3. La iconografia

Luego de los hechos acaecidos, tanto la historia como la literatura necesitaban un rostro
para la Pola y es por esta razon, ademas de la necesidad de reconstruir de alguna manera su
fisico, que una serie de representaciones graficas, pictdricas y escultdricas han representado una
y otra vez el rostro imaginado de la heroina. Es importante destacar que la produccion de
imagenes y de cultura popular sobre Salavarrieta tiene impacto en el desarrollo de este trabajo
puesto que implica la trascendencia de este personaje en la cultura popular colombiana, ademas
del rostro “viviente” que adoptaria Salavarrieta a partir de la emision de la telenovela. Debido a
la brevedad de su vida, su modesta posicion social y al papel que se le conocié de enlace entre
los ejércitos rebeldes, la probabilidad de retratos hechos durante su vida es muy baja. Beatriz
Gonzélez, curadora de arte e historia del Museo Nacional de Colombia, explica que las imagenes

que conocemos de Salavarrieta son producto de la recopilacion de descripciones historicas y

' Ver la seccion del estudio sobre los textos escolares en Policarpa Salavarrieta. Mujer en la guerra (2012) de
Isabel Borja Alarcén y Alfonso Lopez Vega.
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literarias y de los tipos étnicos recogidos en acuarelas y otras imagenes por parte de pintores y
viajeros que durante el siglo XIX recorrieron el territorio de la Nueva Granada (8).

La descripcion de Jos¢ Maria Caballero, que ya hemos mencionado en el apartado de la
historia oficial, circul6 mucho antes de su impresion y aparentemente influyo6 en la iconografia
posterior (Gonzalez 8). La expresion “muchacha despercudida,” que usa Caballero, denota la tez
blanca de Salavarrieta, es decir, que al contemplar las imagenes y pinturas se puede deducir que
hay un consenso en la manera de imaginar a Salavarrieta como una criolla, de tez blanca y en
ningiin momento una mestiza con un tono de piel mas oscura. Varias de las pinturas sobre
Salavarrieta son ambientadas en la celda en la que espera la hora de su fusilamiento. Gonzélez
afirma que esta tendencia se debe a la obra de teatro de Dominguez Roche, la cual fue
representada en varias ocasiones a partir de 1820 y ofrecia estas escenas que impactaron
fuertemente al publico. Ademas, Gonzalez sugiere la posibilidad de que Barbara Cuervo, la
actriz bogotana que representaba el papel de Salavarrieta en la obra de teatro, “[inspirara] la

iconografia pictorica, la cual se considera posterior al drama teatral” (10).

Fig. 2. Jos¢ Maria Espinosa, Policarpa
Salavarrieta, 1855. Museo Nacional de
Colombia (Gonzalez 17).
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Entre los principales artistas que pintaron a Salavarrieta estan Jos¢ Maria Espinosa (1796-
1883), quien realizo6 varias de las obras mas representativas de la heroina con influencias del
neoclasicismo y el romanticismo del XIX (fig. 2). La imagen de Salavarrieta traspaso las artes
plésticas y su figura esta en productos de consumo masivo, artesanias y hasta es el nombre
coloquial de la cerveza en Colombia.

En la exploracion de algunos de los trabajos, tanto de la historia “oficial” como de la
literatura y otras expresiones culturales, se puede establecer que la imagen de Policarpa
Salavarrieta ha sido creada y recreada muchas veces, reiterando su estatus de mujer
comprometida con la lucha por la libertad y, quizas, la martir de la independencia mas recordada.
Asimismo, dichas expresiones se convierten en la base para crear el personaje de la telenovela
que, como representacion en la television, no solo trasciende el tiempo y el espacio, sino que
también sus imagenes, y en especial la de la protagonista, se fijan en la memoria del
telespectador produciendo una interseccion entre la actriz y el personaje imaginado lo que da
lugar a una “mediacion entre el espectador y el mito” (Martin-Barbero y Muioz 58), o, en
palabras de Rodriguez Cadena, un “mural animado” (Genealogias 101). Las caracteristicas del
personaje histdrico y literario recopiladas en textos e imagenes son personificadas en la actriz

que se convierte en la Pola.

1.4. La telenovela como escenario o espacio de la “nueva raza”

En esta seccion, examinaré las conexiones que La Pola: Amar la hizo libre guarda con
los aspectos histdricos y politicos que permiten detectar imaginarios y ciudadanos del pasado que

estan mediados por el presente. El éxito de esta ficcion televisiva refleja la trascendencia de las
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tematicas abordadas exponiendo —y tratando de resolver— las contradicciones heredadas del
colonialismo vivido por mas de 300 afios de dominio espafol como, por ejemplo, la
discriminacion social, racial y de género y las costumbres politicas, contradicciones que
evidentemente no han cesado, siendo esta telenovela el espacio donde confluyen dichas
problematicas. Asi como ya he abordado el contexto historico y literario, es necesario situar
también la historia de la television colombiana y la evolucion tanto del medio como del género
del melodrama televisivo para aproximarnos, al mismo tiempo, a la manera como este medio
masivo de comunicacidon ocupa un lugar importante en la vida y la cultura de Colombia,
siguiendo lo expresado por Jesus Martin-Barbero y Sonia Mufioz:
[L]a television, incluidas las telenovelas, tiene bastante menos de instrumento de
ocio y de diversion que de escenario cotidiano de las mas secretas perversiones de
lo social y al mismo tiempo de la constitucion de imaginarios colectivos desde los
cuales las gentes se reconocen y se representan lo que tienen derecho a esperar y a
desear. (12)
En correspondencia con lo expuesto por Martin-Barbero y Mufoz, La Pola como ficcion
historica televisiva no ha sido la primera de este género en el pais y la representacion de la
historia en la television colombiana tampoco es una preocupacion o una tendencia que se haya
dado solo durante el Bicentenario de la Independencia.

De la misma manera como se da el fendmeno en México, no solo a través de
documentales sino también a través del género de la telenovela, en Colombia los melodramas
historicos televisivos han estado presentes desde casi el inicio de la television como medio de
comunicacion. El sistema de television llegé a este pais en 1953 durante el gobierno del general

Gustavo Rojas Pinilla (“Historia de la television en Colombia”). Frente al desafio econdmico y
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tecnoldgico que representaba iniciar la transmision de television en un pais de una geografia tan
intrincada, con equipos adquiridos en Alemania y un grupo de técnicos cubanos, el 13 de junio
de 1954 Colombia entr6 en la era de la television (Amaral Ceballos 20). A comienzos de la
década de 1960, se dio inicio al melodrama televisado. Su formato no se diferenciaba mucho de
aquél de las radionovelas, del cual E/ derecho de nacer es el éxito radial mas recordado de la
¢poca.

La primera telenovela, En nombre del amor (1963), auspiciada por la empresa Colgate
Palmolive, que era la mayor inversionista del continente en radionovelas, inici6 la historia de un
género que se convertiria “junto con los grandes textos del realismo mégico, [en] el otro
producto cultural que Latinoamérica ha logrado exportar a Europa y a Estados Unidos” (Martin-
Barbero, De los medios 315). En lo que se refiere al subgénero de telenovela historica, la
interseccion entre historia “oficial” y el dramatizado televisivo tampoco ha sido novedad en la
television colombiana. Es asi como en 1964, se emiti6 La alondra, considerada como la primera
telenovela histdrica en el pais y cuyo argumento, casualmente, se basaba en la vida de Policarpa
Salavarrieta (Amaral Ceballos 64). Posteriormente, en 1978 se emitio la telenovela Manuelita
Saenz, que constituyo un éxito de audiencia y fue la primera telenovela no mexicana transmitida
en el pais azteca (69). En la serie Revivamos nuestra historia, dedicada a recrear la vida y los
eventos de los héroes de la patria, la heroina protagonizé el capitulo Policarpa Salavarrieta, la
criolla (1982). Las teleseries historicas con respecto a la Independencia no dejan de ocupar la
pantalla y en los afios 90 se emite Cronicas de una generacion tragica, con seis capitulos que
cubren los afios de 1781 con la Revolucion de los Comuneros, hasta 1816 con el periodo

conocido como La Patria boba (Amaral Ceballos 94).
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A partir del cambio en el concepto de la telenovela colombiana, que comenzo alrededor
de 1984 y que rompid todas las expectativas en 2001 con la emisidn e internacionalizacion de Yo
soy Betty, la fea, también producida por RCN, el género colombiano afianz6 su imagen de
calidad y capacidad de competencia, cautivando diversas audiencias alrededor del mundo
(Rivero 65). Sin embargo, después del éxito de Betty, el tema histérico quedo relegado por
algunos afios para dar paso a la exploracion de temas distintos que habian sido tabu por mucho
tiempo, como el narcotrafico y la prostitucion, y que ya se habian tratado tangencialmente en
telenovelas como La mala hierba (1982), pero que en 2006 penetraron con fuerza la
teleaudiencia tanto local como internacional con titulos como Sin tetas no hay paraiso (2006), El
cartel de los sapos (2008 y 2010), Las muriecas de la mafia (2009) y posterior al momento que
analizamos aqui se emitid Escobar, el patron del mal (2012), todas ellas producciones de
Caracol TV, el principal competidor de RCN. En 2010 surge La Pola: Amar la hizo libre como
un alivio para aquellos telespectadores saturados de “narcodramas.”!?

En el caso de La Pola, los héroes, ya canonizados de una u otra forma por la historia
oficial, no s6lo se presentan con unas caracteristicas mas humanas, sino que también estan
acompafiados de ciudadanos comunes que comparten la vida con estos personajes, presentando
al telespectador seres que posiblemente tienen sus mismas condiciones sociales y los mismos
problemas que los aquejan en su vida cotidiana, con una narracioén que le permite al telespectador
un reconocimiento o identificacidon con los personajes de la pantalla chica. Atin mas, la historia
que cuenta La Pola introduce aspectos que no se habian tratado en previas producciones
historicas, ni en sus anteriores representaciones, omisiones hechas en muchos casos debido a la

censura existente en el pasado.

12 Cabe anotar que, en 2016, Caracol Television lanzo la telenovela historica La esclava blanca, que actualmente se
puede ver en Netflix.
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Si observamos la evolucion de las tematicas de las ficciones historicas en la television
colombiana, estas no eran presentadas como ficciones sino como la historia oficial con algunas
adaptaciones requeridas por el género televisivo, es decir, la Historia prevalecia sobre la ficcion.
Es el caso de las series mencionadas Revivamos nuestra historia (1981-1987) y Cronicas de una
generacion tragica (1993). La primera es una de las series mas emblematicas en el pais. Con un
objetivo primordialmente educativo y con la intencion de que la historia saliera de los libros y
del interés exclusivo de los circulos intelectuales, el historiador y empresario Eduardo Lemaitre
“pensd que a través de la pantalla chica ese interés podia trasmitirsele a muchos mas” (“Las seis
maneras” 3:27), creando este teleseriado con la asesoria y escritura de los guiones del historiador
Carlos José Reyes.

Como lo expresa el documentalista Alvaro Perea, “estos héroes de Revivamos nuestra
historia eran como los héroes de Esquilo, no era el Bolivar ese de Garcia Marquez [...] era el
Bolivar héroe, era el Gaitan grandioso, con tragedias grandiosas, como figuras casi que
sobrenaturales” (“Las seis maneras” 4:51). La segunda, Cronicas de una generacion tragica, fue
otro gran proyecto historico con la direccion de guiones de Gabriel Garcia Marquez y la
produccion de seis capitulos que cubrian el periodo historico de la Nueva Granada entre 1781 y
1816, llevando a la pantalla Los comuneros, Los Derechos del hombre, Los conspiradores, El
florero de Llorente, La patria boba y La pacificacion, con una de las inversiones en produccion
mas costosas en la historia de la television en Colombia (Amaral Ceballos 94).

Se podria continuar el relato de producciones que, como resultado de la privatizacion del
medio en el pais, son diversas y dia a dia van ganando mds audiencia a nivel internacional,

ademds de penetrar el mercado hispanohablante de Estados Unidos en forma rapida.'® Sin

13 Como lo explican las estadisticas analizadas por Medina y Barron, las telenovelas colombianas han ganado un
espacio importante en el mercado de los Estados Unidos y, asimismo, telenovelas como Café con aroma de mujer


https://youtu.be/xY4v-KAsPVs?t=2667
https://youtu.be/M_vipEi5hfY?t=1820
https://youtu.be/mENwCRzO37A?t=2566
https://youtu.be/6gbCQ4dH7g4?t=1563
https://youtu.be/6gbCQ4dH7g4?t=1563
https://youtu.be/eWbV0Jbhnbw?t=228
https://youtu.be/3ZKLZZmW75o?t=2395
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embargo, lo mas importante es establecer, sin ninguna duda, que la llegada de la television a
Colombia, como a Latinoamérica en general, plantea nuevos dispositivos de narracion “tanto
postmodernos como anacronicos” (Martin-Barbero y Mufioz 19) que constituyen una nueva
forma de contar historias y una de estas historias es el objeto de analisis de esta seccion. A
continuacion, veremos una sinopsis de la trama de la telenovela, seguida de la exploracion de los
tres ejes tematicos que caracterizan esta ficcion histérica de la Independencia en particular, a
saber, la nueva “raza,” la cuestion politica y la tradicion de la traicidon y, por ultimo, el discurso

de género.

1.4.1. Sinopsis de la trama de La Pola: Amar la hizo libre.

Asi como lo he mencionado en el punto anterior, entre los nuevos dispositivos de
narracion que tiene la telenovela como género esta esa capacidad de articular hechos de la
contemporaneidad en el pasado como reflejo no solo de la anacronia que puede suscitar el
melodrama latinoamericano sino como manifestacion de las problematicas sociales del contexto
historico de produccion dentro de la ficcion de la telenovela. Una sintesis sucinta de la trama se
observa en la introduccion de la telenovela misma, que acompaiia el inicio de cada capitulo.
Aunque esta presentacion inicial tiene fines principalmente comerciales, la introduccion
(“opening credit sequence”) de sesenta segundos mezcla una banda sonora dramatica, al estilo de
la “Carmina Burana” de Orff, y una cascada de imagenes referentes a las historias que se tejen en

la telenovela, donde el espectador se familiariza con Pola, Alejo, Maria Ignacia, Narifio, Sdmano,

(1994), vendida en setenta y siete paises, o Yo soy Betty, la fea (2001), vista en ochenta y cuatro paises, abrieron las
puertas de mercados internacionales a las producciones colombianas (“La telenovela en el mundo™). Igualmente, no
se puede ignorar el éxito de las telenovelas sobre el narcotrafico como El cartel de los sapos (2009), emitida en
Estados Unidos por Telemundo y en Espafia por Telecinco con altos indices de audiencia (Garcia Nifio 266); o la
telenovela de época La esclava blanca (2016) producida por Caracol TV y emitida por Telemundo y Netflix
(Lucotti).
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Catarina y Juliano, algunos de los personajes que rondaran la historia de principio a fin. Para
cerrar este minuto de intensas imagenes de guerra, amor y dolor aparece la heroina que, después
de besar a su amado, cabalga libremente por un campo de trigo, junto con el eslogan “Amar la
hizo libre.” De esta forma, el telespectador queda atrapado por La Pola, un hibrido que articula
ficcion e historia “oficial” desde el melodrama televisivo, proyectando una forma de vivir y de
pensar que esta inevitablemente conectada con la contemporaneidad.

En efecto, La Pola esta estructurada sobre la tipica historia de amor al estilo Romeo y
Julieta, que gira alrededor del irreconciliable conflicto de clase, y particularmente de raza, que
representan Alejo (Emmanuel Esparza) y Pola (Carolina Ramirez); €1, un criollo, hijo de un
espafiol peninsular, con apellidos, una supuesta alcurnia y miembro del ejército espafiol, y ella,
una mestiza hija de mestizos que, aunque con algunos recursos, no es digna ni por costumbre ni
por ley de aspirar a contraer matrimonio con un criollo debido a su “sangre sucia,” es decir, por
tener mezcla con sangre indigena. Este amor surge desde la nifiez, producto de un encuentro
casual que resulta en un amor romantizado por mas de diecisiete capitulos en la novela, desde
que son adolescentes de unos doce afios hasta que se convierten en adultos jovenes y se
reencuentran. Asimismo, los roles de género corresponden también al clasico melodrama, donde
ella es de origen humilde y ¢l pertenece a una clase privilegiada.

El relato televisivo se inicia in media res, en Santafé en el afio 1817, el dia anterior a la
ejecucion de Pola y Alejo en el cadalso. Pola recibe la sentencia de muerte dictada por Sdmano y
su condena sera cumplida al dia siguiente. Este primer capitulo deja ver que la protagonista se
enfrenta a varios conflictos: uno de tipo personal por la rivalidad que tiene con Maria Ignacia
Valencia, la prometida oficial de su amado Alejo; el otro conflicto radica en el antagonismo

contra el régimen y todo lo que este representa: las diferencias de clase y de raza y las injusticias
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cometidas por los representantes de la corona espafiola en América. A partir del momento de la
notificacion de la sentencia a Pola, el relato nos lleva en un flashback hacia su infancia, diez anos
atras, posponiendo el final que ya todos conocen y aprovechando este recurso para entrar en la
parte desconocida de la vida de la heroina, que permite una mayor ficcionalizacion.

Pola es una nifia de unos doce afios que vive en Guaduas. Su padre, Joaquin (Julian
Arango), se encuentra con Antonio Narifio (Luis Fernando Hoyos), quien reaviva sus antiguas
aspiraciones libertarias, y decide trasladarse con su familia a Santafé. Alli, después de un tiempo,
sus padres y varios hermanos mueren a causa de la epidemia de viruela que azot6 la ciudad.
Aunque les queda una pequefia herencia, Pola en realidad hereda las convicciones politicas de su
padre, un antiguo comunero que luch¢ al lado de José Antonio Galdn y que vivi6 durante toda su
vida lamentando las desigualdades sociales, las injusticias y los abusos del gobierno espafiol.
Esta orfandad obliga a Pola a volver a Guaduas con su hermana Catarina (Zharick Le6n) para
vivir bajo la tutela de Gertrudis, la madrina-celestina que espera casarlas con el mejor partido
posible para que ella también pueda disfrutar de un futuro a costa de un matrimonio ventajoso.
Pola, ya mas adulta, decide regresar a Santafé donde hace parte, anacronicamente, de los eventos
del 20 de julio de 1810 cuando sucede el Grito de Independencia.

Entre tanto, Alejo y su hermano Leandro han ido a Espaiia a la escuela militar y regresan
a la Nueva Granada con el fin de que el primero cumpla su compromiso matrimonial con Maria
Ignacia, evento que es aplazado reiteradamente, no solo porque Alejo estd enamorado de Pola 'y
desea casarse con ella sino también porque las circunstancias politicas del reino son muy criticas:
se enfrentan la ocupacion de Napoleon en Espafia y las primeras manifestaciones de
emancipacion criolla en América. Luego de varios eventos sucedidos tanto a nivel familiar como

con su relacion con Alejo, Pola regresa de nuevo a Guaduas donde se desarrolla la historia de los
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esclavos y su situacion social. En este subargumento, la telenovela representa la situacion de la
poblacién de esclavos negros en la Nueva Granada, agregando el ingrediente de la relacion
prohibida y pecaminosa entre una mujer “blanca,” Catarina la hermana de Pola, y un negro
esclavo, Juliano (Luis Felipe Cortés), historia en la que se introduce el clasico motivo del hijo
perdido, pues cuando Domingo (Diego Trujillo), el marido de Catarina, se entera de que ella dio
a luz un nifio negro y lo mantuvo oculto, ¢l lo vende como esclavo y Catarina pierde su rastro
para, finalmente, hallarlo en un lacrimoso pero emocionante encuentro casi al final de la
telenovela.

Paralela a la de Pola, se desarrolla la historia de Antonio Narifio. Este personaje
importante del movimiento independentista, sufre el presidio por los hechos historicos ya
expuestos en la seccion de la historia oficial, abandonando a su esposa e hijos que se ven
abocados a una situacion economica muy dificil por el despojo de sus bienes como parte del
castigo. De alli nace la historia de la infidelidad de su esposa, Magdalena. En la ficcion, ante la
situacion de pobreza y abandono de amigos y familiares, Jorge Tadeo Lozano, un criollo de
alcurnia y abolengo, rival personal y politico de Narifio, se acerca a Magdalena y termina no solo
convirtiéndola en su amante sino también concibiendo con ella dos hijas, de las cuales Narifio se
hace cargo posteriormente, perdonando y comprendiendo las razones de la traicion de su esposa.

A la altura del capitulo sesenta, comienza de lleno la “Patria boba” en la que se puede
apreciar tanto el trafico de influencias y el uso del poder para proteger los intereses y privilegios
de los integrantes de la junta de gobierno, hechos con los que Narifio no esta de acuerdo, asi
como la disputa que surge entre federalistas, dirigidos por Lozano, Torres y Caldas, y
centralistas, liderados por Narifio. El conflicto y la desunion fueron un escenario facil para la

reconquista espafiola a través del Régimen del terror instaurado por los militares peninsulares
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Morillo y Sdmano, hecho que es historico, al igual que la ejecucion de muchos revolucionarios,
entre los que se cuentan Pola y Alejo. Para endulzar la amarga y brutal muerte de los dos
jovenes, en el capitulo noventa y ocho, hay una despedida romantica entre ellos, que nos
recuerda el dialogo post mortem del final en Camila (1984), de la argentina Maria Luisa
Bemberg, entre Camila O’Gorman y Ladislao Gutiérrez, al mejor estilo del melodrama. Con el
fin de que su muerte no sea en vano, la telenovela incluye la posterior Batalla del Pantano de
Vargas, donde, en la trama de la ficcidn, se cobra venganza por la Pola, logrando el triunfo
inesperado en este enfrentamiento que fue una victoria histdrica, y presentando una sociedad sin
diferencias y acaramelada por la ilusion de un nuevo comienzo. La telenovela cierra con la
representacion de la obra de teatro de Jos¢ Dominguez Roche en homenaje a Pola ante la
poblacion santaferefia en 1820 en la que se revive la anécdota de Cordovez Moure.

Como se puede observar, aunque la historia de La Pola: Amar la hizo libre contempla,
sino todos, la mayoria de elementos de una telenovela tradicional: la historia de amor entre una
joven de clase baja y un hombre de clase privilegiada que por sus diferencias no pueden unirse
ante los ojos de la sociedad, las rivalidades y antagonismos, los amores prohibidos, las
infidelidades y los hijos perdidos, la telenovela desarrolla a través de los hilos argumentales de
Pola y Narifio, un argumento que entre la ficcion y la historia oficial construye una

representacion con tintes del contexto historico de produccion, que analizaremos en adelante.

1.4.2. La “nueva raza”: “Si nosotros no somos espaiioles, entonces, ;qué somos?”

Bien lo expresaba Simon Bolivar en la reveladora Carta de Jamaica: “somos un pequeio
género humano [...] no somos indios ni europeos, sino una especie media entre los legitimos
propietarios del pais y los usurpadores espafioles” (16-7) y, aunque Bolivar declaraba que no

pertenecia a ninguno de los dos grupos por su condicion de criollo, en La Pola su significacion
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abarcaria no solo el lugar de nacimiento sino la filiacion politica, social y étnica. Desde el primer
capitulo, se impone la marca de una nueva raza que condensaria este “pequefio género humano”
en una nueva clase de ciudadanos que, segtn la ficcion, representaba el 60% de la poblacion de
la Nueva Granada hacia 1816, y que en la actualidad es casi la totalidad de la poblacién en el
territorio colombiano. En efecto, gran parte del relato gira alrededor de la tematica de las
diferencias entre espafioles peninsulares y americanos, entre blancos, mestizos y negros, pasando
por alto la problemadtica indigena que estd completamente desvanecida en el argumento, pero
instalando la cuestion de las negritudes, uno de sus aspectos mas controversiales que poco se ha
tratado en la television colombiana.

Historicamente en las colonias espafiolas, el factor diferenciador, por encima de la clase
social, era el origen geografico y étnico. Como lo menciona Benedict Anderson, el aparato
administrativo absolutista espanol, basado principalmente en el reclutamiento y promocion de
funcionarios por su lugar de nacimiento, fue una de las causas mas importantes para despertar el
descontento entre la creciente poblacion de espafioles nacidos en suelo americano que
compartian la “fatalidad” del “nacimiento transatlantico.” El hecho de que un hombre naciera en
América “consigned him to subordination ... There was nothing to be done about it: he was
irremediably a creole” (59 Enfasis en el original); por lo tanto, quien nacia en América no era un
auténtico espafol y, en consecuencia, el espafiol peninsular tampoco era considerado americano,
asi la percepcion de pertenecer a un grupo no se daba en esta coyuntura sino que apenas
comenzé hasta el momento en que se logrd la “independencia” y se generaron las circunstancias

para convertirse en una comunidad imaginada.



55

El orgullo de esta “nueva raza” caracterizado por Pola es el leitmotiv de la narracion.
Desde el primer episodio ella irrumpe en su celda con un discurso, respondiendo a la ofensa que
Maria Ignacia cree que le hace al llamarla despectivamente mestiza:

[ Usted cree que me ofende? Me siento orgullosa de ser mestiza. Hago parte de
una nueva raza, la raza espafiola mezclada con la indigena y también con la negra.
Asi somos la mayoria de los que habitamos esta tierra. Y los que se creen
espafioles, /Por qué no se van para Espafia? o aténganse a las consecuencias.
(“La-Pola-1" 15:00)
El discurso de la “nueva raza” que expresa Pola est4 cargado de la idea de una sociedad sin
diferencias étnicas o de clase, debido a la amalgama de razas y a la ruptura de las cadenas con la
metropoli por medio de una revolucion.

A pesar de la dignidad que se le imprime en la telenovela a la “nueva raza,” lo que se
logra, por contraste, es destacar la discriminacion en distintos aspectos como un fenémeno social
que ha persistido en Colombia, al igual que en otros paises latinoamericanos, y es pertinente
documentar estas distinciones en el contexto histdrico. En los tiempos descritos en el relato
televisivo, las desigualdades sociales y politicas estan inscritas en los factores del color de la piel
y el origen social. En el Ensayo politico sobre el reino de la Nueva Esparia (1822), por ejemplo,
Alexander von Humboldt expresa que “en América la piel, mas o menos blanca, decide de la
clase que ocupa el hombre en la sociedad” (262). Esta condicion permite que surja una
ambigiliedad racial que se origina en la peninsula, y luego se expande por la América espafiola, a
través de la necesidad de demostrar la “limpieza de sangre” o, de no ser posible, comprar un
documento que lo certificara. Dicha situacion cred un mercado de documentos que generaba

bastantes ingresos a Espafia y que en la telenovela es criticado en varias oportunidades.
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Humboldt afirma que “frecuentemente [...] algunas familias en quienes se sospecha la mezcla de
sangre, piden a la audiencia una declaracién de que pertenecen a los blancos™ (263).

En efecto, la Real Cédula Gracias al sacar, expedida por Carlos IV en 1795y
mencionada varias veces en la telenovela, asegur6 la estabilidad no solo de familias en Espaiia
sino también en las colonias, permitiéndole a muchos de los que deseaban ingresar a una orden
religiosa, y que no tenian la tan solicitada limpieza de sangre, acceder al documento que les
posibilitaba esta vida. En La Pola se hace mencidn a este recurso en varias ocasiones,
principalmente en los primeros capitulos, hecho que también da lugar al reconocimiento del tema
de la corrupcion burocratica contemporanea en la ficcion de la telenovela.

En el primer capitulo, por ejemplo, en la secuencia que narra la infancia de Pola, don
Francisco Sabarain, padre de Alejo y recaudador de impuestos de la Corona, esta cobrando el
tributo en casa de los Salavarrieta. Ante la imposibilidad de pagar a tiempo, Joaquin, el padre de
Pola, sabe que es posible pedir un plazo, pero Francisco le aclara que esta ley es solo para los
blancos y que debe demostrarlo con documentos, como es la costumbre en la peninsula.
Francisco, ante la réplica de Joaquin de que si no es blanco ni indigena, entonces qué es,
responde: “claramente se ve que usted es un mestizo y, como todos los mestizos, un solapado;
cuando les interesa son espafoles y cuando les interesa son indigenas [...] Espafia ignora que
existe tal cantidad de bastardos aqui” (“La-Pola-1" 30:48-31:36). Aunque la poblacién mestiza
ya habia sido referida por varios autores, entre ellos el Inca Garcilaso en los Comentarios reales
de los incas (1609), donde menciona que “[a] los hijos de espafiol y de india o de indio y

espanola, nos llaman mestizos [...] y por su significacion me lo llamo yo a boca llena, y me

14 Miquel Izard menciona que en la Nueva Granada la oligarquia criolla estaba en contra de “la real cédula de
Gracias al sacar [...] que, a cambio de cantidades en metalico, dispensaba a los mestizos de la calidad de tales y les
equiparaba, legalmente, y a todos los efectos, a los blancos. Asimismo [...] podrian ejercer la medicina, ingresar en
el sacerdocio o casarse con gente blanca” (91-2).
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honro con ¢€1” (266), la inexactitud historica en la telenovela no solamente contribuye a la
“pretension de intensidad” que caracteriza al melodrama, en la cual entran a funcionar la
esquematizacion y la polarizacion, una de las matrices culturales de este género (Martin-Barbero,
“Matrices” 143-8), sino que también resalta que la gran mayoria de la poblacion en la actualidad
proviene del mestizaje.

El leitmotiv de la “nueva raza” tiene como reverso de la moneda el tema de la pureza de
sangre espaiola. Maria Elena Martinez argumenta que la obsesion del imperio con la pureza de
la sangre no es solo espafiola y tiene raices profundas en la historia europea; sin embargo, el
concepto como tal sufrid una evolucion en Hispanoamérica ya que gradualmente paso de
confirmar la ausencia de ancestros judios, y posteriormente musulmanes, en el contexto
peninsular, a ser equivalente al grado de sangre espafiola y la ausencia de mezcla con sangre
indigena o negra que tenia la persona o la familia, en el contexto de las colonias (228). Es por
esta razon que en la telenovela otra de las situaciones que pone en evidencia el problema de la
“limpieza de sangre” sucede cuando Mariana, la madre de Pola, solicita el ingreso de su hijo José
al seminario de los agustinos y se entera de que solo seria aceptado si demostraba su “limpieza
de sangre.” Era evidente que la familia Salavarrieta no la tenia, por lo tanto el cura les ofrece
solucionar este impasse a cambio del pago no solo de un impuesto que les procurara el
documento que certificaba no tener ninguna mezcla, sino también de un “agradecimiento” a
quienes colaboraban con la consecucion de la Real Cédula. Mdas sugerentes atn son las palabras
de Mariana: “todo se puede comprar, el problema es [tener] la plata” (“La-Pola-8” 15:30), frase
que refuerza el tema de la corrupcion que ha impactado la vida del pais.

Tanto la limpieza de sangre como el nacimiento en la peninsula aumentaban las

diferencias y regia las esferas de la vida publica y privada. La rivalidad entre espafioles y criollos
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resulto en la exageracion de las caracteristicas de las que cada grupo podia vanagloriarse, y de
las cuales la telenovela se sirve para incorporarlas como parte de la exageracion del melodrama.
Para los criollos eran motivo de orgullo sus riquezas y la adquisicion de titulos de nobleza,
mientras que los peninsulares se jactaban de “la pureza de su sangre espaiola y no
desperdiciaban oportunidad para acusar a los americanos de estar manchados por la tierra”
(Liévano Aguirre, “La revolucion™). Es decir, la discriminacion se presentaba en toda la escala
social de la colonia, confirmando lo argumentado por Anderson: “The dreams of racism actually
have their origin in ideologies of class, rather than in those of nation” (136).

Estos ejemplos de situaciones representadas dentro del tiempo de la ficcion en la
telenovela, traen consigo la confirmacion de que el fendmeno de la discriminacion racial ha
trascendido gran parte del continente latinoamericano y el Caribe hispano. Segiin Yeidy Rivero
en su estudio hecho sobre la exitosa telenovela colombiana Yo soy Betty, la fea (1999-2001),' el
concepto actual de mestizaje cultural y racial tiene sus raices en el pasado colonial. Aunque el
discurso contemporaneo de mestizaje cultural y racial proclama una sociedad igualitaria en
términos de raza e hibrida en cuanto a lo cultural, existe una clasificacion que define a los
ciudadanos en términos de “raza” y clase, que, a su vez, responde a un proceso practicado en
toda Latinoamérica con el fin de “mejorar la raza.” Este aspecto se traduce en el
“blanqueamiento,” que se afianzd a finales del siglo XIX y comienzos del XX con el
pensamiento positivista y que responde al deseo todavia existente de muchos por llegar a ser
“mas blancos,” y por ende, mas europeos o civilizados. Este fenémeno ha contribuido a la

creencia de que en las clases sociales mas altas no hay tanta mezcla como en las bajas, es decir,

15 Rivero en su articulo hace un estudio sobre la recepcion de Yo soy Betty, la fea en grupos focales de mujeres
latinas en los Estados Unidos, para establecer los conceptos de belleza y fealdad que resultaron tener relacion con la
raza y la clase social, debido a la tradicion de “blanqueamiento” en estas sociedades.
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las clases privilegiadas no necesitan demasiado de este proceso porque ya son “blancos.” Aunque
Rivero sostiene que seria una falsa generalizacion decir que las mayorias en las clases
socioecondmicas mas bajas estan integradas por negros, mulatos o indigenas, esta y otras
investigaciones han demostrado que la “raza” es un factor clave en la movilidad social,
economica y politica (66-8), como lo evidencia La Pola en la insistencia sobre arreglar una
buena unién matrimonial que garantizara, en la mayoria de los casos, ascender en la escala
social.

Al exponer una problematica en la ficcion televisiva, esta tiene la capacidad de evocar el
reconocimiento del telespectador y de su propia vivencia con lo que sucede en la pantalla.
Martin-Barbero afirma que el melodrama televisivo genera en el espectador una “proximidad de
los personajes y los acontecimientos,” acercando lo mas lejano y “se hace asi incapaz de

29

enfrentarse a los prejuicios mas ‘familiares’” (De los medios 301); es por esta razon que el
telespectador al ver que Catarina y su madre Mariana buscaban un buen marido, pretendian
“mejorar la raza,” como en la actualidad los sectores medios y bajos tratan de buscar una
movilidad social, mientras que los sectores altos tratan de mantener su estatus, como lo menciona
Rivero (67; 75-6).

Arturo Wallace, en su articulo “Estrato 1, estrato 6: como los colombianos hablan de si
mismos divididos en clases sociales” (2014), manifiesta su sorpresa al descubrir que la
clasificacion socioecondmica que rige en Colombia para el pago de los servicios publicos se
extiende a la manera como la gente se clasifica a si misma y, por consiguiente, es la fuente de
discriminacién que traslada dicha clasificacion de los objetos a las personas. Wallace menciona

el estudio hecho por Consuelo Uribe Mallarino (2006), el cual confirma que existen

representaciones morales y de clase que giran alrededor de dicha estratificacion, generando un
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nuevo pensamiento de orden social. Por esta razon, expresiones como “se le noto el estrato,” en
Colombia, denotan la evidencia de “un comportamiento vulgar o inadecuado” (Wallace). Es

99 ¢

sabido que en toda Latinoamérica hay expresiones como “cholo,” “naco” o “indio” para referirse
despectivamente a las clases populares y, de hecho, en La Pola varias veces llaman a la
protagonista “india” de forma peyorativa con su carga de racismo; sin embargo, el hecho de que
en Colombia la poblacion esté indexada oficialmente genera un sistema soterrado de castas que
evoca aquella odiosa estructura colonial evidenciada en la trama de la telenovela.

Ahora bien, mientras se ventila el tema de la discriminacion social, la telenovela a través
de su estructura permite “des-cubrir” —haciendo un préstamo de la expresion a Martin-Barbero y
Rey— otra discriminacion latente en la realidad nacional. El relato de La Pola involucra la
historia de las comunidades afrodescendientes por medio de ciertos personajes y situaciones que
revelan aspectos de la vida nacional que no son abordados directamente, pero que la telenovela
refleja como eco de situaciones histdricas que trascienden el tiempo y los espacios. En esta
tematica en particular, coexisten no solo la intertextualidad con telenovelas producidas
anteriormente y que han sido fundamentales en el medio televisivo colombiano sino también el
didlogo con el contexto contemporaneo de produccion.

Por supuesto, la telenovela como producto comercial estd pensada con temdticas que
resulten atractivas para la audiencia dentro de un tema central que podria resultar arido y, en
ocasiones, caer en el aburrimiento a causa de la repeticion y la concentracion exclusiva en ciertos
argumentos y personajes, y €s por esta misma razon que se usa como una oportunidad

extremadamente melodramatica la historia de Catarina y Juliano —tanto como la de Pola y Alejo,

donde se usa la “retérica del exceso,” un dispositivo dramdtico que entrega al telespectador de
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manera “descarada y efectistamente los sentimientos exigiendo en todo momento del publico una
respuesta en risas, llantos, en sudores y estremecimientos” (Martin-Barbero, De los medios 161).

Catarina desde el inicio ha sido muy bien definida como personaje y su actitud arribista
incluye el desprecio por todo lo que no es “blanco” como ella. De esta manera el arrepentimiento
y la conversion en un ser benévolo, tipicos del melodrama, se tornan més sobrecogedores cuando
expia sus culpas por haber sido tan cruel al haber humillado constantemente a los otros. Juliano,
aunque no tiene tanto protagonismo como Catarina, representa al esclavo que le sirve para
complacer sus deseos, pero en este afan Catarina queda embarazada, cosa que no ha podido
conseguir con su esposo porque €l no puede tener hijos, una de esas verdades que en la
telenovela todos saben pero que Domingo, el esposo, es el tnico que la ignora. En esta historia,
el tema del deseo es central ya que estd contenido en el cuerpo de Catarina e invierte totalmente
la “tradicion” en el contexto colonial del deseo sexual por parte del amo blanco hacia sus
esclavas negras y mulatas.'® A su vez explora la fascinacion por el negro como el exético “otro”
que por no ser considerado como igual, le son permitidas las expresiones eroticas y el deseo. El
tratamiento distintivo en La Pola consiste en que no es el amo el que se mezcla con las esclavas
sino que es Catarina, la esposa del amo, quien siempre ha despreciado a ese “otro” y que por
accion de un brebaje preparado por Nicolasa, la esclava esposa de Juliano, comienza a
experimentar el deseo sexual que encuentra a este Gltimo como objeto.

Situaciones severamente sancionadas por la sociedad y la Iglesia catodlica en la colonia
como, por ejemplo, las relaciones entre amos y esclavos y el elemento de la brujeria manejada
por los negros que, mas que brujeria, representa las costumbres y rituales africanos que eran

desconocidos, forman parte de la intertextualidad que esta linea argumental de La Pola tiene con

16 E] tema del amo blanco persiguiendo a la esclava es tratado en las telenovelas brasileras como La esclava Isaura
(1976; 2004) y Xica (1996).
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teleseries reconocidas y vistas en Colombia, entre ellas, la estadounidense Roots (1977) o en las
telenovelas brasilefias como La esclava Isaura (1976; 2004) y Xica (1996). Los temas de los
amores ilicitos y el uso de ritos africanos o la discriminacion, habian sido tratados en estas
teleficciones desde la perspectiva de las colonias inglesa y portuguesa en América de forma
amplia a nivel de melodrama. Sin embargo, producciones nacionales que implicaran
directamente el tema habian sido pocas.

De alguna manera, la serie que abord6 directamente el tema del sujeto negro en la
television colombiana fue la telenovela Aziicar (1989), producida también por RCN y dirigida
por el cineasta Carlos Mayolo con libretos de Mauricio Navas. No es una coincidencia que parte
del éxito de la telenovela, que permanecid por casi dos afios al aire con un rating de sintonia del
40% (“La pelea”), radico en el tratamiento del amor prohibido y una maldicion entre blancos y
negros en medio del ambiente de las haciendas azucareras del Valle del Cauca, la region donde
también se desarrolla la historia de la novela fundacional decimononica Maria de Jorge Isaacs.
La puesta en escena de las distintas formas de discriminacion en la sociedad vallecaucana a
través del romance entre Ignacio, hijo del duefio del ingenio con una mulata, y Mariana, prima
blanca de Ignacio, desperto la controversia. Mientras su director apostaba por “la reivindicacion
del negro” en su frase mas recordada que rezaba “porque el azucar, para ser blanca, necesita de
la tierra negra, del sudor negro y de la semilla negra” (“La pelea”), la trama ponia en evidencia
las diferencias en la sociedad colombiana a través de la vivencia de los mismos actores, como lo
expresa Oscar Borda, quien interpreta a Ignacio Solaz:

Nosotros [los negros] tenemos mucho resentimiento por el pasado y eso lo
estamos reflejando en Azucar. De esto no hay nada inventado, es real. [...]

Ademas, el tema es muy bien llevado para que nosotros vivamos un poco nuestra
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historia. [...] Viviendo con mi familia aprendi a ser negro por fuera y por dentro,
pues era duro convivir con personas que pensaban que nosotros no podiamos estar
sentados con sus hijos. (Duque 7-8)
Sin duda, esta telenovela constituia caja de resonancia de una problematica latente y que atn la
sociedad no reconocia abiertamente, como lo expresa Borda. Asimismo, es por medio de este
tipo de polémicas que los grupos activistas por los derechos de las comunidades
afrodescendientes comienzan a tener cierta visibilidad, desembocando posteriormente en los
cambios sustanciales de la Constitucion Politica de 1991.

En cuanto al didlogo con el contexto de produccion, aunque en La Pola la problemaética
de los pueblos afrodescendientes no se presenta de una manera idilica como lo hace, por
ejemplo, la novela Maria de Jorge Isaacs, tampoco hay una representacion definitivamente
innovadora y el tratamiento argumental no sale de las escenas tipicas de los castigos inhumanos
y la segregacion social y laboral que se ha tratado tanto al nivel del canon histérico como en las
ficciones televisivas anteriores. Sin embargo, poner en la pantalla este tema en un pais que no
estd acostumbrado a afrontar su pasado esclavista es una de las facultades que permite el
melodrama.

Para un pais que se concibe como mestizo —y con una clase dirigente blanca, al estilo que
Humboldt describia— fue un logro de la Constitucion Politica de 1991 reconocer “la diversidad
étnica y cultural de la Nacion colombiana” (Art. 7). En el caso de las comunidades
afrocolombianas, solo hasta 1993 se expidi6 una ley explicitamente para ellas, en la cual se
reconoce el derecho a la propiedad colectiva sobre distintos territorios del pais y se establecen
mecanismos para proteger la identidad cultural, los derechos como grupo étnico y una serie de

garantias para alcanzar condiciones de equidad frente al resto de la sociedad, extendiéndose hasta
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la participacion democratica en las corporaciones publicas (Ley 70 de 1993). Ahora bien, aunque
en la telenovela se instala la problematica racial, no hay que olvidar que esta ficcion histérica
romantiza la situacion con un final en el cual, después de las guerras de Independencia, todos los
miembros de la sociedad son iguales. Este desenlace no se debe simplemente al cumplimiento
del final feliz que predica la estructura melodramatica del género, sino que también obedece a lo
que Marixa Lasso y otros académicos denominan “el mito de democracia racial” (33).

Segun Lasso, la idea de “igualdad racial” era parte importante del ideario patriota en la
década de 1810 (33). El nacionalismo patriota establecia la diferencia entre América y Espafia a
través de una retorica binaria: el imperio espafiol era el instigador de las jerarquias raciales, asi
como la representacion de “la corrupcidn, el despotismo y el pasado,” mientras que América
encarnaba “la ilustracion, la virtud y el futuro,” al mismo tiempo que convertia “la
discriminacion racial en un simbolo antiamericano” (40). La armonia racial que mantuvo la
alianza entre las distintas clases sociales y razas durante las guerras por la Independencia se
intentd sostener con el argumento de que la discriminacion y la esclavitud eran parte de la
herencia de antivalores recibidos a través de la dominacion de Espafia y es lo que evidentemente
refleja en la teleficcion la historia de Juliano y de los esclavos que volvieron de las guerras de
Independencia. Sin embargo, esta fraternidad racial no logr6 perdurar pues, luego de lograr la
autonomia, surgieron “los conflictos sobre el significado y las implicaciones politicas de la
igualdad racial” (43), es decir, que el poder para legislar debia permanecer en la elite criolla,
letrada y blanca.

A partir de la Independencia y por largo tiempo, la sociedad colombiana se organizo, en
cierta forma, alrededor de aquella jerarquizacion racial de la época pre-independendista,

prevaleciendo la asociacion del estatus social con la claridad o blancura de la piel: “a national
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identity that privileges what is white, or whatever approximates it, and restricts the social and
symbolic space occupied by indigenous populations and African descendants” (Viveros Vigoya
497). Es por esta razon que para avanzar en el logro de la igualdad y la participacion de las
minorias étnicas en el pais, el Estado tuvo que intervenir a través de la legislacion que se inicid
en 1991; sin embargo, a pesar de los esfuerzos y de los avances, es una situacion que todavia
continua a causa de la perpetuacion de practicas discriminatorias dificiles de desarraigar.

La mediacion de los eventos contemporaneos ha permitido que el subargumento de la
historia de los negros en la telenovela gane su estatus. Como he venido exponiendo, los
acontecimientos de la contemporaneidad modelan la representacion que se hace de las
situaciones historicas presentadas en la ficcion televisiva y el tema de las negritudes no es la
excepcion. Aun mas, esta construccion en La Pola parte de la resonancia que tiene dicha
problematica en los anos alrededor de la produccidn y emision de la telenovela, entre 2006 y
2011. En la historia reciente de Colombia, como ya se ha documentado, solo hasta 1991 se
reconoce una nacion pluriétnica y multicultural como una premisa de la nueva Constitucion
Politica y, al mismo tiempo, se reconoce oficialmente la minoria afrodescendiente. Sin embargo,
otros factores han contribuido a que el tema de los negros sea “visibilizado” a través de
productos de alta sintonia como lo son las telenovelas y aun mas en esta en particular que tiene
como motivo los doscientos afios no solo de la Independencia sino del nacimiento mismo de la
nacion.

La puesta en pantalla de los negros esclavos dentro de la trama independentista hace
correspondencia con varios hechos. El primero que se evidencia es el despertar de lo
afrodescendiente en el pais, resultado del “etnoboom™ que, segin el antropologo Jaime Arocha,

responde a estrategias de integracion econdémica y de orden publico disefiadas por el mismo
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Estado colombiano. El “etnoboom” lo define Arocha como “la intensa promocion cultural y
mediatica de la cual hoy son objeto los patrimonios inmateriales de afrodescendientes e
indigenas en Colombia” (26). Consecuencia de este fendmeno son una serie de estrategias de
comunicacion y mercadeo que van desde la promocion de etno-artesanias o el disefio de planes
de etno-turismo y la trasmision de documentales filmicos en el canal de television cultural estatal
Serial Colombia, hasta la inclusién de una encuesta especial para contar la poblacion
afrocolombiana en el Censo General 2005 (Arocha 28-29; 33). Todos estos eventos tuvieron su
correspondiente publicidad y propaganda estatal que incluia, para el caso del censo, una
estrategia pedagdgica que informaba una “recastizacion” de la poblacion negra en el pais a través
de folletos y comerciales de television.!”

Asimismo, el segundo hecho que marca correspondencia es la proclamacion en 2009 del
Ano Internacional de los Afrodescendientes para el 2011, circunstancia que gener6 una
movilizacion y visibilizacion cultural sin precedentes. Se da entonces una manifestacion cultural
que se traduce en la proclamacion del 2011 como el Ao de la Afrocolombianidad y, entre otros
eventos, la publicacion de la Biblioteca de Literatura Afrocolombiana 2010, la creacién de la
Fundacion Color de Colombia en 2009, la implementacion de los Premios a los doce
afrocolombianos del afio y, por otro lado, el éxito de agrupaciones musicales como
Chocquibtown, que surge en 2006 en el mercado colombiano convirtiéndose en revelacion
internacional en 2009 al ser nominado como mejor nuevo artista y en 2010 ganador del premio

Grammy a la mejor cancion de musica alternativa, entre otros premios internacionales

(Chocquibtown).

17 El “Comercial del Censo colombiano del 2005 se puede ver en https://youtu.be/MMt4MGFWdhY
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El ambiente de notoriedad progresiva del fendémeno de la afrocolombianidad iniciado
alrededor de la década de 2000 permite hacer la referencia a uno de los dispositivos usados por la
telenovela a través de “la porosidad del relato a la actualidad y las condiciones de la produccion”
(Martin-Barbero y Mufioz 36), el cual imbrica estas manifestaciones adaptandolas dentro del
discurso de la ficcion histérica y le da, a su manera, la relevancia al tema. En La Pola, la pareja
de Catarina y Juliano personifica no solo a los progenitores de esa “nueva raza” que sienten “un
sentimiento tan grande como la distancia que [los] separa” (“La-Pola-68” 17:50), sino que
también permite completar el circulo melodramatico, donde el producto del mestizaje es un nifio
negro que Catarina debe proteger de su marido y de la sociedad, ademas porque la pareja, mas
alla de la pasion de una noche, termina enamorada y unida en una sociedad “igualitaria” al
obtener la victoria en la guerra de Independencia, de la que Juliano, por supuesto, es soldado en
honor a su amiga y mentora Pola.

Bajo este escenario, la participacion de los negros esclavos y mulatos y la visibilizacion
en La Pola de hechos historicos que han pasado desapercibidos como, por ejemplo, el hecho de
que el Coronel Rondon, héroe de la Batalla del Pantano de Vargas, era negro (“La-Pola-98”
20:35) y que corresponde con este “etnoboom’ en un sentido positivo, permite la construccion de
una comunidad imaginada diversa y participativa tanto en lo étnico como en lo social, donde la
cultura popular va de la mano de los programas gubernamentales que conducen “hacia una

Colombia pluriétnica y multicultural con prosperidad democratica” (“Resolucion 740 de 20117).

1.4.3. La cuestion politica: “La patria se esta desintegrando.”

En el anterior segmento hemos visto como el discurso étnico es tratado en la telenovela y
como se reflejan en la trama de la ficcion varias problematicas contemporaneas latentes sobre los

aspectos de raza y clase, fundiéndose con el trasfondo historico central del melodrama televisivo.
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Dichas problematicas, por supuesto, no estan desconectadas del discurso politico de una nacion
que recientemente se ha movido de la violencia del narcotrafico a la arremetida de los grupos
alzados en armas a finales de la década de 1990, consecuencia de un proceso de paz fallido.
Antes de conocerse los resultados de las elecciones de 1998 en Colombia, el hoy presidente Juan
Manuel Santos escribia:
El proximo lunes Colombia amanecera con nuevo presidente electo. Pocas veces
en este siglo un mandatario se ha visto confrontado con problemas y desafios tan
complejos. Recibe un pais destrozado y va a necesitar mucha ayuda para iniciar su
reconstruccion, tanto en lo material y espiritual como en lo institucional. (Santos)
Este titular, que se podria adaptar a casi cualquier momento historico de la vida nacional, refleja
la situacion del pais a un poco més de una década de la celebracion del Bicentenario del Grito de
Independencia. El periodo reciente, entre 1998 y 2010, dentro del cual también fue escrita,
producida y emitida La Pola, representa una linea de tiempo traspasada por varias etapas que van
desde un ambiente bastante convulsionado para el pais debido al recrudecimiento de la violencia
y el conflicto armado interno, una relativa estabilizacion del pais por la “politica de defensa y
seguridad democratica” entre 2003 y 2010, y el repunte de la corrupcion politica.

Eventos ocurridos durante este corto periodo, al igual que algunos hechos remarcables en
la historia del siglo XX, dan las puntadas a la trama de La Pola que, con el correr de los
capitulos, revela en el hilo argumental del personaje de Antonio Narifio el camino tortuoso de la
politica durante la vida republicana del pais, que en su haber tiene violencia, magnicidios y
componendas, donde pareciera que la historia se repite en una serie constante de coincidencias
que sugieren una repeticion macondiana. La lucha entre los distintos grupos ha marcado la

historia politica y social desde los comienzos de la nacion. Aunque en La Pola la lucha se inicia
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entre una oligarquia criolla, que aboga por un sistema de gobierno federalista, y un movimiento
popular liderado por Antonio Narifio, que comulga con la idea de una administracion centralista,
esta representacion alude a las continuas luchas que persisten desde aquella época y que han sido
protagonizadas por diversos actores. Las dificultades que ha sufrido Colombia durante buena
parte de su historia provienen “precisamente de no haber resuelto adecuadamente los debates que
plante6 el [enfrentamiento] centralismo-federalismo” durante el periodo de emancipacion y el
nacimiento de la nacion (Pernett), problemas que se manifiestan en la violencia generada por el
conflicto armado y la corrupcion politica.

En el informe presentado por el Grupo de Memoria Histérica GMH (2013), se hace una
extensa resefia cronoldgica de los origenes y evolucion del conflicto armado en Colombia. Esta
pugna, que llega casi a los setenta afios,'® tiene sus raices desde el siglo XIX en la practica de los
partidos politicos tradicionales que han utilizado “la violencia para dirimir las disputas por el
poder y, en particular, para lograr el dominio del aparato estatal, a tal punto que este accionar
puede considerarse como una constante historica de varias décadas” (GMH 112). Dichas
disputas son las que se representan en buena parte de la telenovela, entretejidas con los conflictos
de raza y de clase y, por supuesto, con las desavenencias amorosas que no pueden dejar de existir
en este género televisivo. Sin embargo, no se puede hablar solamente de la violencia para
resolver conflictos de poder por parte de las elites. En realidad, la violencia es una consecuencia
de la corrupcion politica que, al generar desigualdades y descontentos, provoca reacciones en

segmentos de la poblacion distintos a las elites, quienes a su vez reaccionan con violencia,

18 Cabe anotar que durante la escritura de esta disertacion se dio la firma del Acuerdo de Paz del gobierno
colombiano con la guerrilla de las FARC, el 26 de septiembre de 2016, tras varios afios en la mesa de
conversaciones en La Habana, Cuba. Algunos medios comparaban el proceso con “el alargue de una telenovela que
se niega a terminar” (“Colombia firma”), registro del lenguaje que indica también el sentido “antrop6fago” del
formato del melodrama televisivo, como lo explicaba Omar Rincén.
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convirtiéndose en un circulo vicioso sin fin que es lo que pretende reflejar la trama de La Pola
con la historia de Narifio.

Antonio Narifio a pesar de ser un hombre de letras, nacido en la elite criolla, encarna los
ideales de igualdad y democracia en la telenovela. Si historicamente corresponden algunos
atributos de su representacion, en el melodrama Narifio ocupa el lugar de uno de los personajes
que “nuclean el drama” (Martin-Barbero y Mufioz 46). El es la representacion del “héroe”
justiciero que “salva a la victima y castiga al traidor” (48). Por supuesto, si bien Narifio no es el
protagonista principal, es el héroe de un segundo nudo argumental que presenta la telenovela y,
si en Pola estdn encarnadas la “nueva raza” y la perspectiva de género, en Antonio Narifio se
albergan todos los conflictos de la cuestion politica. Este es el héroe que suftre el repudio de la
clase social a la que pertenece cuando, al ser detenido y condenado a prision y destierro por
traducir los Derechos del hombre, es abandonado por sus amigos y, al mismo tiempo, al estar
apartado de su familia como consecuencia de su encarcelamiento es traicionado por su esposa,
Magdalena; a pesar de las adversidades, Narifio es el héroe que después de todos los sufrimientos
y sacrificios se convierte en el artifice de la libertad.

Asimismo, la telenovela como artefacto que permite la revision de la historia logra
contextualizar el momento histdrico de produccion con el momento historico representado. De
hecho, la interpretacion de Narifio en anteriores series de television durante las décadas de 1980
y 1990, como Cronicas de una generacion tragica y Revivamos nuestra historia, es muy
diferente a la que se esta analizando aqui. Dichas representaciones mantienen un apego a la
“historia oficial” que obedecia a las condiciones de produccion del momento, dentro de un
sistema de television censurado y regulado de manera muy celosa por el Estado, que servia mas a

los objetivos de educacion y en algun sentido “adoctrinacion” que al entretenimiento, la critica
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social y la inevitable comercializacion del mercado globalizado. El personaje de Narifio en La
Pola es un hombre mas cercano a la realidad contemporanea pero que, al mismo tiempo, guarda
los ideales de libertad de su época, es parte del “ethos romantico [que] considera al heroismo
cada vez mas en términos de sufrimiento, de aguante y paciencia” (Martin-Barbero, ‘“Matrices”
145). Narifio es un individuo que suftre el presidio con gran dignidad, padece la infidelidad de su
esposa y ofrece una gran ensefianza de resiliencia, perdon y olvido.

Carlos Monsivais argumenta que después de ver los hechos histéricos enmarcados en el
melodrama, “la Historia es la serie interminable cuyos resultados se captan més adecuadamente a
través de la emocion” (“El melodrama™ 109). Es de esta manera como se involucran entre la
historia oficial del pasado nuevas historias que, amparadas bajo el sello de “ficcion basada en
hechos historicos” (La Pola), permiten representar las emociones, conflictos y problematicas del
presente en la ficcion historica, pugnas tanto de la esfera publica como del nivel més intimo y
privado, logrando el reconocimiento por parte del telespectador de las situaciones que vive no
solo en su vida personal cuando se identifica con las situaciones intimas de los personajes sino
también cuando evoca las circunstancias de la nacién contemporanea en la trama de la
telenovela.

Como ya lo he mencionado, la corrupcion politica y la violencia estan presentes a lo largo
de este relato televisivo, pero en especial a través del hilo argumental de Narifio. Aqui el
melodrama trae la polarizacion a su maxima expresion. Segun Martin-Barbero, esta dindmica
entre “buenos y malos” se produce

[...] en los relatos que dan cuenta de situaciones limite para una colectividad, de
situaciones de “revolucion,” lo que permitiria inferir que la oposicion entre

buenos y malos no tiene siempre un sentido “conservador,” y de alguna manera,
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incluso en el melodrama, puede contener una cierta forma de decir las tensiones y

los conflictos sociales. (Martin-Barbero, “Matrices” 144-5)
Esta polarizacion es evidente de distintas formas. Por ejemplo, las escenas que se muestran en la
trama entre los integrantes de la elite criolla, en las cuales deliberan para crear la Junta de
gobierno o el congreso, dejan ver o representan las distintas situaciones que hoy dia se observan
en los cuerpos colegiados y en general en el devenir politico del pais, en ese enfrentamiento entre
“buenos y malos.” La compra de votos, el trafico de influencias o la demagogia que aquejan a la
sociedad colombiana en el presente estan implicitas en ella.

En La Pola vemos como, a la altura del capitulo 57, el nuevo Congreso elige por votacion
unanime a don Manuel Bernardo Alvarez, tio de Narifio, presidente del Congreso general del
Reino de la Nueva Granada y, a su vez, en contra de las maniobras de sus enemigos politicos,
Narifio logra ser nombrado secretario. Después de fuertes desacuerdos, basados en la inclusion o
no de ciudades y provincias pobres en este congreso, se convoca a elecciones pero, para obtener
el apoyo solamente de la elite, los criollos deciden que quienes tienen derecho al voto seran
unicamente “las gentes de bien [...] los padres de familia de las parroquias de Santafé pero de las
familias legalmente constituidas y que tengan propiedades” (“La-Pola-58 28:44); en este
momento se hace una exclusion del pueblo, los indigenas, los negros y las mujeres, lo cual
representd durante mucho tiempo parte fundamental de las desigualdades sociales y politicas asi
como la discriminacion de clase y raza que analizamos anteriormente. Como consecuencia de las
nuevas elecciones, en el argumento de la teleficcion, se postulan Torres y Lozano, y cada uno de
ellos busca la manera de obtener la presidencia ofreciendo prebendas para obtener su
nombramiento. Por un lado, Camilo Torres le dice a uno de los miembros del colegio electoral

que, aunque se sienta plenamente identificado con las ideas de su rival Lozano, “si usted me
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apoya, yo buscaria la forma de demostrarle mi agradecimiento con generosidad” (“La-Pola-60
42:40). Entre tanto, Jorge Tadeo Lozano le propone a otro de los representantes que vote por €l y
ante la negativa de este, Lozano le manifiesta que ““si cuento con su apoyo, sefior vicepresidente,
mi familia y su familia podrian hacer grandes negocios” (“La-Pola-60 44:03).

Estas escenas inspiradas en tantos escandalos politicos y de corrupcién de la vida
nacional, refleja particularmente el caso de cohecho que estallé en abril de 2008, uno de los mas
sonados durante la época de produccion y emision de La Pola. El caso fue conocido como la
“Yidis-politica,” originado por el soborno que la parlamentaria Yidis Medina recibi6 por dar su
voto en favor de la reforma constitucional que hacia posible la reeleccion presidencial inmediata,
hecho que le permitio al presidente Uribe un nuevo periodo en el gobierno. No es gratuito que de
este suceso se hiciera, a su vez, todo un melodrama espectacularizado por los medios
informativos y que en uno de sus titulares fue llamado “La telenovela de la ‘Yidis-politica.””!

Asimismo, en La Pola, algunos dialogos de los criollos desvalorizan la capacidad del
pueblo tanto para elegir a sus representantes como para saber lo que le conviene. Esta situacion
es evidente en los personajes de la telenovela que encarnan a Camilo Torres y Jorge Tadeo
Lozano en frases como “con un poco de astucia el pueblo es facil de dominar” (“La-Pola-43”
26:30), o “aqui todos sabemos muy bien que la gente que esta alld afuera no tiene capacidad para
saber qué le conviene al pueblo de Santaf¢” (“La-Pola-44” 20:32). Estos juicios de valor
encierran problemas que han aquejado a la democracia colombiana con respecto al voto y,
especificamente, a las elecciones, un tema que para la época de la emision de la telenovela era
una gran preocupacion entre la opinion publica pues corria nuevamente un proyecto de ley para

reelegir por segunda vez al presidente Alvaro Uribe.

19 El caso también es mencionado en el libro de Jasmin Hristov, Blood and Capital: The Paramilitarization of
Colombia, pp. 129-131.
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De hecho, el problema electoral ha sido un asunto de vieja data. Segiin David Bushnell,
“electoral irregularities were regrettably common: from the federal era came the Colombian
aphorism ‘El que escruta elige,”” haciendo referencia a la practica de los partidos politicos
tradicionales de acomodar los resultados incluso en contra de las matematicas (125). De la
misma manera, la investigacion de Gustavo Bolivar Moreno muestra que las insanas practicas
electorales estan tan arraigadas en la vida nacional como la misma violencia. Bolivar Moreno
expone que alrededor de 1876, Rafael Nuiiez “fue elegido para su segundo periodo con cinco
votos contra cuatro. Lo raro es que en la época solo existian ocho departamentos en Colombia y
cada delegado solo podia votar una vez” (Bolivar Moreno). En el mismo articulo, el autor hace
un inventario de varios casos historicos sobre estrategias de fraude electoral, entre las que se
cuentan: el corte de energia eléctrica durante el conteo de votos que sorpresivamente le dio la
victoria a Pastrana Borrero en 1970; el asesinato del candidato “que va ganando” o que goza de
alta popularidad para hacer referencia a los magnicidios de Jorge Eliécer Gaitan en abril de 1948,
Luis Carlos Galan en agosto de 1989, Bernardo Jaramillo en marzo de 1990 y Carlos Pizarro en
abril del mismo afio, entre otros; y la financiacion del narcotrafico a la campana presidencial de
Ernesto Samper en 1994 con la cual gano las elecciones.

Para cerrar el circulo melodramatico del hilo argumental de Narifio era necesario incluir
en su historia un conflicto amoroso que cambia el ritmo de la historia con un drama intimo,
cotidiano y humano en la vida del héroe, aprovechando una polémica hipotesis lanzada por la
historiadora Carmen Ortega Ricaurte y referida en su articulo “Ratificacion sobre un hallazgo
incomodo” (1995), sobre la paternidad de Narifio con respecto a sus dos hijas menores, quienes
nacieron mientras €l estaba en la carcel completamente incomunicado. Ahora bien, mas alla de la

controversia revivida por la telenovela entre los mas fieles admiradores y guardianes del buen
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nombre del patriota Narifio y su esposa, este argumento de amor, engafio, dolor y perdon, esté
traspasado por la realidad del momento de produccion de la telenovela acerca de las iniciativas
de justicia y reparacion para las victimas del conflicto en Colombia. En un pais acostumbrado a
dirimir sus conflictos a través de la violencia, como lo menciona el informe del Grupo de
Memoria Historica, hablar de perdon y olvido ante los abusos y crimenes de lesa humanidad
constituye un acto heroico por parte de las victimas y es, en ultimas, lo que representa el acto
generoso y valiente de Narifio al perdonar y comprender la falta de su esposa y reconstruir su
vida nuevamente al servicio de la causa patriota.

Al mismo tiempo, esta representacion actualizada del pasado nos muestra de distintas
maneras los padecimientos y consecuencias de la guerra que, a través de las luchas de
Independencia, expone las probleméaticas contemporaneas algidas como lo constituye la
vinculacién de menores en el conflicto armado. La visibilizacion de este problema se hace a
través del hermano menor de Pola, Bibiano, y de Pedro Alcantara Herran,?° dos adolescentes —
entre muchos, seglin se puede observar en las imdgenes de los capitulos 80 a 83— quienes por
patriotismo se unen a las filas del ejército insurgente para luchar en contra del yugo espafiol. En
el campamento, después de una batalla, Bibiano manifiesta que “no tiene alientos ni para
comer;” Pedro le contesta: “Y yo quisiera estar en mi casa... esto es muy duro... muy duro”
(“La-Pola-82” 28:02).

Aunque durante los siglos XVIII y XIX alcanzar la madurez dependia en gran medida de
la clase socioecondmica, es decir, entre las clases populares era comun que los adolescentes

trabajaran e iniciaran una familia, mientras que en las clases privilegiadas esperaban mas tiempo

20 Historicamente, Pedro Alcantara Herran estuvo encerrado en el mismo calabozo, luego de la derrota de Cuchilla
del Tambo en 1816, al lado de Alejo Sabarain, José Hilario Lopez y José Maria Espinosa (Espinosa 122). Ademas,
Herrén se convirtio en presidente del congreso en 1841.
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por causa de los estudios (Estrada citado en Villanueva O’Driscoll 50), y en Colombia, solo a
partir de 1999 se prohibid el reclutamiento de menores de dieciocho afios en el servicio militar
obligatorio (Brett et al. 11), en la trama de la telenovela Bibiano y Pedro como soldados del
ejército tienen que vivir y padecer los horrores de la guerra. Por supuesto, en la teleficcion, estos
muchachos van a pelear por su propia iniciativa y por el sentido de patriotismo que la causa les
inspira. Sin embargo, en términos del contexto nacional en el momento de emision de La Pola, el
tema del reclutamiento de nifios por parte de los grupos armados ilegales era una preocupacion
de la comunidad internacional, las ONGs y el gobierno. El informe de Human Rights Watch,
“You’ll learn not to cry” (2003), afirma que “[a]t least one of every four irregular combatants in
Colombia’s civil war is under eighteen years old. These children, mostly from poor families,
fight an adult war” (Brett et al. 4). A raiz de dicho informe, la comunidad internacional volvid
los ojos a este flagelo en Colombia y en 2009 el Tribunal Internacional sobre la infancia afectada
por la guerra y la pobreza continuaba denunciando el problema (“Uno de cada cuatro”).
Asimismo, en la telenovela, la actitud de Narifio hacia el enemigo derrotado siempre fue
de respeto por sus derechos, aun cuando fueran prisioneros de guerra. Tanto en los
enfrentamientos de la Patria Boba entre federalistas y centralistas como en los triunfos contra las
fuerzas espafolas, su actitud fue de consideracion y respeto por el vencido. Frente a la accion
barbara de uno de sus oficiales al decapitar a un general espafiol caido, Narifio expresa
enérgicamente: “Aqui no estamos tomando venganza, aqui estamos luchando por nuestra libertad
[...] Este acto borra su comportamiento heroico en el dia de hoy y mancha e/ honor de nuestro
ejército” (“La-Pola-80” 11:10-11:35; énfasis mio). De acuerdo con la campaiia publicitaria del
Ejército Nacional de Colombia para el Bicentenario, el nacimiento de esta institucion se dio con

la victoria en las guerras de Independencia, de tal manera que el ejército rebelde de La Pola, por
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extension, se convierte en la institucion armada de la nacion. Durante la emision de la telenovela,
el Ejército de Colombia sufria un descrédito debido al escandalo conocido como los “Falsos
Positivos.” Esta situacion tuvo en jaque al gobierno de Uribe y a su ministro de defensa, el actual
presidente Juan Manuel Santos, por lo tanto, la retorica de heroismo y honor militar podria ser
una critica por contraste o una simple campafia paralela de apoyo para recuperar la imagen de la
institucion castrense.

El escandalo se desat6 a finales de 2008 cuando sali6 a la luz publica la implicacion de
miembros del ejército en los asesinatos de cientos de jovenes civiles de las zonas pobres de
Bogotd y otras ciudades, quienes fueron secuestrados y llevados a las zonas de guerra para ser
asesinados. Sus cuerpos fueron catalogados como guerrilleros muertos en combate con el fin de
mostrar resultados, ganar promociones y obtener bonificaciones (S. Romero). Estos hechos
generaron un seguimiento por parte de los partidos opositores y de la prensa, situacion que aun
hoy contintia debido a que no se ha castigado a los culpables. En abril de 2010 se hizo el
lanzamiento de la campafia de los 200 afios del Ejército. Con una duracion de tres minutos y unas
imagenes que podrian tomarse por las de la telenovela, los soldados del siglo XIX se funden con
los soldados del XXI. Mientras el primero le dice a un soldado vestido de camuflado, como se
visten para las operaciones antiguerrilla, “est4 duro, ;jno?,” —recordando las palabras del joven
Pedro en la telenovela—, el soldado actual le contesta “pero se puede,” y una voz en off dice:
“Pueden haber cambiado los tiempos, pero el objetivo de nuestros héroes sigue siendo el mismo:
luchar por la libertad, la soberania y la seguridad de Colombia. Los héroes en Colombia si
existen” (“Comercial Bicentenario Ejército Nacional”).

De esta manera, vemos cémo los hechos de la actualidad nacional estan entretejidos en la

trama de la ficcion histérica creando una nueva representacion de los héroes de la guerra. Estos
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hombres no solo tienen padecimientos que los vuelven mas humanos, sino que también se
convierten en vehiculo de construccion de una perspectiva del héroe cercano que sufre como
cualquier ciudadano de la contemporaneidad. Asimismo, se representa un pasado que, de alguna
manera, justifica los desaciertos del presente y que invita a la reflexion sobre el futuro politico
del pais.

1.4.4. El discurso de género: “A ver si me entero como es que se pierde la bendita

virtud”

El argumento de La Pola obedece a una “feminizacion del Bicentenario,” al menos en el
contexto colombiano. Como lo afirma Consuelo Bados Ciria, la efeméride contribuye a recordar
“con energia y entusiasmo la participacion [...] de la poblacién femenina en una insigne causa
que cambid para siempre el devenir politico y socioecondomico de los paises latinoamericanos.”
El acercamiento a esta feminizacion se da tanto desde la academia como desde los espacios
literarios y culturales que, a raiz de la celebracion, dio como resultado la visibilizacion de las
mujeres desde una perspectiva que permite restituir los silencios, olvidos y exclusiones de la
historia (Bados Ciria). Sin duda, el discurso femenino es un punto inevitable de anélisis en La
Pola y, en este sentido, mas que examinar como la construccion de la trama esta traspasada por
sucesos contemporaneos de la vida nacional, el personaje de Pola —al lado de sus compaieras— es
el reflejo de la evolucion del papel de la mujer en el pais.

Histéricamente representada como la devota heroina y mértir por excelencia de la
Independencia, Policarpa Salavarrieta, la Pola, se ajusta a la concepcion mariana de la mujer, es
decir, madre —de la patria— abnegada, martir, sacrificada y virgen. Hasta la fecha de la emision de
la telenovela, la Pola habia estado entre el deber patriota y la santidad a la que la confinaba el

heroismo. Como ya lo hemos visto, la mayoria de relatos y obras que hablan de ella se han
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dedicado a ensalzar sus virtudes hasta el punto de olvidar aspectos de su humanidad, que es lo
que trata de rescatar el argumento de la teleficcion ante la escasez de datos historicos sobre su
vida personal. Este vacio de informacion es lo que permite rellenar esos espacios con una
heroina-mujer que encarna las vicisitudes y problemas de las mujeres colombianas durante los
anos de vida republicana y es por ello que varios acontecimientos del pasado reciente se filtran
entre las caracteristicas no solo del personaje de Policarpa, sino también de los demés personajes
femeninos de esta produccion televisiva. En esta seccion analizaré las caracteristicas destacadas
en los personajes femeninos, gravitados por Pola, que estan traspasados por situaciones de la
contemporaneidad y que al mismo tiempo contribuyen a visibilizarlas y a recuperar los espacios
femeninos a través de un proceso de tres fases en las mujeres de la telenovela: sumision,
revolucion e independencia, que a su vez simbolizarian el proceso de nacimiento de la nacion.
En La Pola, la protagonista a pesar de no tener ningun poder econémico o social, es
representada como una mujer con poder de convocatoria, en el sentido de su capacidad de
agrupar a la gente, de convencer y persuadir y de mediar la comunicacion entre los grupos
rebeldes, aspecto que se traduce en un poder politico. Quizés la representacion creada por el
libretista Juan Carlos Pérez Florez sobreestime un poco la labor de Salavarrieta pero, en términos
de un personaje atrayente para el telespectador, cumple con la tarea de proponer una mujer con
caracteristicas contemporaneas en el sentido de su autonomia y capacidad de tomar decisiones,
aun si estas van en contra del papel tradicional de la mujer de su tiempo. Lo que verdaderamente
trata de recuperar la puesta en escena es la participacion de la mujer en la sociedad y en el
movimiento de Independencia, no solo en las altas capas de la sociedad donde las damas, por

medio de las tertulias y la recoleccion de fondos conseguian propagar ideas, actividades que ya
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han sido documentadas,! sino también entre las mujeres de las clases populares, mostrando el
otro lado que escasamente es reconocido por la historia oficial, donde las encontramos
trabajando en los campos de batalla o laborando en actividades para mantener a sus familias.
Asimismo, la protagonista se sale del tratamiento tradicional que han dado la literatura, el cine y
la teleficcion a las controvertidas amantes de los héroes que son hipersexualizadas, al mismo
tiempo que masculinizadas, y que consiguen todo gracias a sus atributos fisicos, su desparpajo y
su relacidon amorosa y no por su inteligencia o amor a la patria, como ha sucedido con la
estereotipacion de Manuela Saenz, conocida como la amante de Simoén Bolivar, o Juana Catalina
Romero, supuesta amante de Porfirio Diaz, entre otras.?

En su andlisis sobre los roles femeninos en las telenovelas de época, Rocio Quispe-
Agnoli se basa en dos modelos que tienen su origen en la tradicion literaria: el dngel del hogar y
la mujer varonil (67). Dichos modelos son concebidos como un dispositivo que permite
establecer las bases de la nacion y confirman el prototipo ideal femenino en la historia de
Hispanoamérica que, a su vez, corresponderia con una construccion social del género mediada
por la cultura. Estos modelos literarios, trasladados a los roles femeninos de las telenovelas,

trazan un itinerario para subrayar que, como lo propone Judith Butler, “es imposible separar el

2! Entre otros, encontramos la seccion “Ilustres americanas” en La Biblioteca Americana de Andrés Bello, pp. 368-
411, o “Letters and Salons: Women Reading and Writing the Nation in the Nineteenth Century” de Sarah Chambers.
22 Manuela Saenz (1797-1856), por ejemplo, quedo registrada en las Memorias (1892) de Jean-Baptiste
Boussingault como “la amante titular de Bolivar” (111), que habia abandonado a su marido para unirse al
Libertador. No solo la consideraba una mujer liviana y extravagante (118) sino que también sugeria que era lesbiana
(115). Por su parte, Ricardo Palma en sus Tradiciones escribié que “Dofia Manuela era una equivocacion de la
naturaleza, que en formas esculturalmente femeninas encarnd espiritu y aspiraciones varoniles. [...] La Saenz fue la
mujer-hombre” (962-4). En el caso de Juana Catalina Romero (1837-1915), cuyo romance con Diaz forma parte de
una larga tradicional oral y de las mitologias creadas alrededor de los héroes (Aguilar 7-8), su belleza fue
inmortalizada por el viajero francés Charles Etienne Brasseur en su libro Voyage sur I'Isthme de Tehuantepec dans
l'état de Chiapas et la République de Guatémala (1862). En la telenovela de Televisa El vuelo del aguila (1994),
Juana Cata, interpretada por Salma Hayek, protagoniza un ardiente romance con Porfirio Diaz, sirviendo como
informante y ayudante durante la guerra de 1855-1867. Como bien lo reporta Francie R. Chassen-Lopez, la
telenovela minimizoé el rol de Romero en la historia mexicana, degradandolo: “a mere sexual dalliance for Diaz, a
brief affair with an alluring and exotic indigenous woman” (108).



81

‘género’ de las intersecciones politicas y culturales en las que constantemente se produce y se
mantiene” (49). Asimismo, el melodrama ofrece ese espacio en el cual se imitan y divulgan
masivamente la conexion entre “la articulacion y estetizacion de una nueva subjetividad
femenina” que por medio de una “imaginacion moral [...] busca una identidad emocional en un
doble intento de liberacion y conformismo” (Herlinghaus 27). Partiendo de estas afirmaciones es
posible que la telenovela como género se convierta en un instrumento que contribuye a la
construccion y permanencia de ciertos estereotipos hegemonicos pero también es un canal
propicio para cuestionar y subvertir el sistema patriarcal.

En el caso de La Pola, sostengo que, a pesar de las inexactitudes historicas en la
representacion televisiva y siguiendo la “feminizacion del bicentenario,” los personajes
femeninos cumplen con un rol simbdlico en la recuperacion de la accidon de las mujeres en la
construccion de la nacion. Asimismo y superando la dicotomica clasificacion del angel del hogar
o la mujer varonil, esta telenovela presenta distintos modelos de mujer que plantean individuos
que, mas que encarnar distintos tipos sociales en cuanto a raza y clase, revelan la situacion de las
mujeres tanto del siglo XIX como de la contemporaneidad en Colombia.

Bajo el eslogan de “amar la hizo libre,” Pola encarna a la mujer que lucha por sus ideales.
Juan Carlos Pérez Florez afirma que después de la investigacion realizada para escribir el guion
de La Pola:

[...] descubrimos que es una mujer con una cantidad de elementos super
emocionantes para llevarlos a la television, es una mujer con un temperamento
muy fuerte, es una mujer muy avanzada a su época, y vamos a ver como se
convierte de una mujer de la época, [...] practicamente en una guerrera de la

revolucion. Mas que un hecho historico, me siento narrando una fabula [...] es
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una investigacion que tiene que ver con como se comportaba la gente de la

€poca, como eran los lugares, como eran las relaciones entre los seres humanos

y, obviamente, como fue nuestra historia. (“Asi hacen La Pola” 3:30- 6:33)
Lopez Florez crea la representacion de la mujer revolucionaria que se desenvuelve en distintos
ambitos de la época de la emancipacion. A este respecto cabe resaltar que la multitud de
actividades de la Salavarrieta, como espia, correo de noticias, apoyo logistico de las tropas, pero
particularmente la de ser portadora de armas y soldado en el campo de batalla, fue un aspecto
que encendio6 una fuerte protesta por parte de la Academia de Historia de Cundinamarca. En
octubre de 2010, los miembros de la Academia en su mision de “velar porque se propague el
debido conocimiento y aprecio de la historia” manifestaron su rechazo hacia la emision de la
telenovela ya que no solo “adolece de graves errores” sino que también se presenta la vida de
otros personajes historicos de una manera “atrevida y carente de todo fundamento”
(“Comunicado de rechazo”). En efecto, darle a la heroina una serie de atributos que la convierten
en una “guerrera de la revolucion” hace peligrar la imagen que la historia hegemonica ha
construido sobre ella, de ahi que, la polémica, mas que concientizar a la teleaudiencia de los
“crasos errores,” lo que logrd, contrariamente, fue aumentar el interés por la heroina y “generar
cuestionamientos de fondo” (“La Pola, cuando la ficcidn supera la historia”).

Estos cuestionamientos tienen relacion con las tres fases que he mencionado: sumision,
revolucidn e independencia. En cuanto a la sumision, los personajes femeninos, comenzando por
el de Pola, estan sujetos al marco social del siglo XIX. Pola, aunque no es del todo sumisa, acata
la autoridad de su padre y se cifie a las costumbres del momento historico en el que se encuentra.
El conflicto de Pola surge en realidad cuando conoce a Alejo y se da cuenta de las diferencias de

raza, clase y género que gobiernan la sociedad y son las que la separan de la realizacion de su
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amor. Esta situacion en la que ser mujer, mestiza y no pertenecer a una clase privilegiada le
niega todas las posibilidades de obtener lo que quiere, se convierte en la razén primaria para
comenzar su lucha. Es decir, de la sumision pasa, literalmente, a la revolucion. Esta fase tiene a
su vez varios estadios que se desarrollan conforme la historia avanza y el personaje crece,
adquiriendo aquellas caracteristicas con las que la Academia tiene divergencias. Es asi como,
alrededor del discurso de libertad, circula también aquel de la virtud.

En el contexto historico de La Pola, tradicionalmente y como herencia de la cultura
ibérica, el honor de las mujeres en todas las clases sociales era juzgado basicamente en funcion
de su comportamiento sexual (Chambers, From Subjects 169): “broad hegemonic values had
served as the foundation of stability in colonial society [...] as in most Spanish American
societies, the dominant ideal was honor” (161). Por lo tanto, su comportamiento corporal, y el
cuerpo mismo, también formaban parte del patrimonio familiar. Es de esta manera como el
control y la represion sobre sus movimientos mantenia el honor en su virginidad y castidad en la
solteria y en su fidelidad en la vida matrimonial (161). Con este principio del contexto historico
colonial, la telenovela explota el concepto de “virtud,” es decir la virginidad y castidad o la
fidelidad de las mujeres, a lo largo de esta teleficcion, a través de los personajes femeninos y, por
medio de este tema, proyecta asuntos tan contemporaneos como el maltrato a la mujer.

En el personaje de Pola, la “virtud,” tanto como la “nueva raza” y la libertad, entra a ser
un concepto fundamental. Para Pola, la “virtud” consiste en el “buen nombre” y mas alla de esto,
la virtud es un inconveniente para el desarrollo de todas sus actividades. Es debido al peligro de
perderla que en el momento que conoce a Alejo —y a causa de una observacion del padre de este
sobre la educacion de las hijas— Pola recibe una serie de prohibiciones. Ella ya no puede cabalgar

a horcajadas que es la manera que encuentra mas comoda y cémo lo ha hecho desde que
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aprendié a montar, no puede ir sola a ninguna parte como ha sido su costumbre y no puede decir
todo lo que piensa, tal y como lo ha hecho hasta ese momento. Infringir cualquiera de estas
normas le va a dificultar y hasta imposibilitar conseguir un “buen marido” porque existiria un
manto de duda sobre la posesion de su “virtud.” Por esta misma razon, el argumento de la
telenovela insiste en que para mantener a las mujeres en ese estado de virtud o inocencia, que en
realidad es ignorancia, se apela al recurso, en parte mitico, de la prohibicion de la lectura para las
mujeres.

Pola se convierte en una persona especial a partir del momento en el cual es capaz de leer
y escribir, y esto recurre también a la importancia de la educacion de las mujeres para la
construccion de la nacion. En el argumento de la telenovela, la lectura en las mujeres es una
pérdida de tiempo ya que las aleja de los oficios considerados como inherentes al género. De ahi
que Catarina le reprocha a Pola que “no sabe hacer una sopa, ni lavar un vestido, pero si sabe
leer” (“La-Pola-11" 42:40). En efecto, la pequenia Pola aprende a leer y escribir mientras
trabajaba en casa de dofla Maria Matea de Herrdn. Pola practica leyendo algunas obras
adecuadas para las sefioritas como La perfecta casada de Fray Luis de Le6n (“La-Pola-9”
37:50), las fabulas de Samaniego y otras no tan aconsejables como algunos poemas de Sor Juana.

Con respecto a la lectura hay tres hechos significativos: En primer lugar, la lectura para
Pola es entendida como un regalo que le permite “escuchar a una persona que esté lejos” (“La-
Pola-9” 34:15), refiriéndose a la carta que Alejo le habia escrito a su padre con la peticion de
mano, y la habilita para enviarle, por escrito, una respuesta. En segundo lugar, la lectura es un
aprendizaje que comparte posteriormente con otros en su mision de alfabetizadora de los
esclavos con el fin de que ellos escriban los relatos de sus antepasados y los conserven para la

posteridad (“La-Pola-22"; “La-Pola-25”). Y en tercer término, la lectura es un medio para
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adquirir el conocimiento. En la medida que Pola lee y conoce sus derechos, ella se involucra con
la causa de la Independencia y, de una motivacion inicial que era personal, pasa a otra que es
politica, implicando que lo personal es politico, como lo afirma Carol Hanisch.?* En
consecuencia, Pola es la encargada de leer diariamente el periddico La Bagatela a grupos de
personas iletradas de Santafé para difundir el pensamiento de Narifio y la revolucion (“La-Pola-
66 2:55; 20:28).

Ahora bien, a pesar de que Pola adquiere progresivamente conocimientos, a lo largo de su
vida tiene que lidiar con la “bendita virtud,” que le trae una serie de problemas. En primera
instancia, debido a su ignorancia en asuntos sexuales, Pola piensa que perdi6 la “virtud” cuando
besa a Alejo. Su madrina y su hermana ven que se ha besado con ¢€l, a solas y en la oscuridad de
la noche, todos los elementos para que la virginal Pola piense que ya perdi6 su atesorada virtud.
Sin embargo, y en vista de que estd muy enamorada de Alejo, ve la oportunidad de deshacer un
arreglo matrimonial previo que no desea, diciendo que efectivamente perdi6 la virtud, razén por
la cual es castigada con el repudio de la familia y es obligada a dormir en el establo y compartir
las tareas con los esclavos (“La-Pola-21” 26:16). Posteriormente, cuando aclara el malentendido
con Alejo, Pola le expresa que ella “no sabia si [un beso] era perder la honra o no” y su posterior
discurso es ain mas elocuente: “A las mujeres en vez de estar ensefidandonos majaderias para
atender al marido, deberian ensefiarnos cosas tutiles, por ejemplo, coémo es eso de perder la
virtud” (“La-Pola-49” 2:40), lo que indica la urgencia de tener control sobre su propio cuerpo y
su sexualidad, y “el solo hecho de hablar de ¢l, y de hablar de su represion, posee un aire de
trasgresion deliberada” (Foucault 13). Al final, para cerrar el circulo melodramatico que ya se

sabe que va a terminar en la muerte de los protagonistas, Pola cumple con su deseo de estar con

23 Como lo indica Hanisch, se toma “lo politico” en un sentido amplio que tiene que ver mas con las relaciones de
poder que con el sentido “electoral” de la politica.
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Alejo porque “si no le entrego mi virtud al hombre que he amado toda mi vida, me voy a morir
con ella” (“La-Pola-96” 18:50), corroborando que para ella es un valor obsoleto y deshacerse de
¢l representa finalmente su independencia y de alguna manera simboliza la libertad.

El tema de la virtud, entendida como la virginidad y la fidelidad, ha sido el punto
neuralgico y de partida donde se instala la problematica del maltrato a la mujer. En diciembre de
2008 se sanciond en Colombia la Ley 1257, llamada “Ley de no violencias contra las mujeres;” a
partir de ese momento se dio una masiva divulgacion y visibilizacion de un problema muy
arraigado en el pais pero que por su naturaleza intima y privada no habia sido valorado de la
manera que merecia.

Durante la emision de la telenovela, varias campaias se publicitaban paralelamente y no
es una coincidencia la forma de tratar el tema en la telenovela.?* Aunque la telenovela pone al
descubierto situaciones de las que la historia oficial no se ocupa como son, por ejemplo, las
madres y esposas que quedaban solas como consecuencia de la partida de los hombres a la
guerra, los padecimientos de las mujeres frente a los abusos fisicos y sicologicos debido a la
dependencia econdmica, el control social y religioso, o lo que sucedia mas alla del escarnio
publico con una mujer infiel, las distintas historias de las mujeres en La Pola sirven como espejo
de situaciones que la “Ley de no violencias” rechaza. Es interesante ver como esta problematica
ya habia sido abordada por series mexicanas como Lo que callamos las mujeres (2000- ), Mujer
casos de la vida real (1985-2007) y en Colombia, particularmente, por la telenovela E/ ultimo
matrimonio feliz (2008-2009), que fue un medio para ensefiar a las mujeres “cdmo pueden
acceder a cosas en la ley para protegerse” (Borrero 2:02). El hecho de destacar las situaciones de

maltrato a las mujeres en La Pola, que es una produccion ambientada en el siglo XIX, permite

24 Se puede ver el comercial “Mujer, la ley 1257 te protege,” disponible en You Tube,
https://youtu.be/BYMVI4049h4


https://youtu.be/BYMVI4O49h4
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despertar un interés especial al vincularlo con la posibilidad de que se trate de un problema
arraigado histoéricamente en la cultura del pais.

A través de personajes como Maria Teresa, Catarina y Magdalena se concretan las
distintas situaciones que hemos venido analizando. Estos tres personajes también corresponden
al esquema de sumision, revolucion e independencia, pero en distintas formas. En primer lugar,
el caso de Maria Teresa explora el problema de las mujeres abusadas psicologicamente por sus
maridos. La madre de Alejo padece los constantes desprecios de su marido, Francisco, quien por
ser un hombre de abolengo y “distinguida familia espafiola” considera a los demas, incluidos su
esposa y su hijo, “gente de mala raza.” La religion catolica y las costumbres de la sociedad
obligan a Maria Teresa a aceptar los maltratos de Francisco ya que como mujer y esposa “le debe
obediencia a su marido, si no le es obediente, ¢l hasta puede abandonarla” (“La-Pola-30 2:07).
Esta sumision le permite a Francisco despilfarrar los bienes heredados por ella, mantenerla en
una situacion de completa dependencia y, ademas, aprovechar para disminuir su autoestima.

Efectivamente, como lo explica Elizabeth Dore, “married women and minors were
subject to direct patriarchal control and forfeited their juridical persona, including administration
of property, to their father or husband” (12). Para terminar de apropiarse de Maria Teresa,
Francisco ejerce contra ella una constante campana de menosprecio que también incluye la
lectura: “;Pero coémo se puede ser tan burra? ;Para eso te sirven los libros que lees? No, si tenia
razon yo, siempre he dicho que las mujeres no deberian leer, ni las mujeres, ni los indios, ni los
esclavos, que después se os llena la cabeza de ideas estipidas™ (“La-Pola-10" 4:09). Esta y otras
ocasiones sirven para que Francisco la agreda y posteriormente se disculpe y, asi, en un circulo
vicioso se repite la violencia verbal y sicoldgica. Finalmente, Maria Teresa sufre su propia

revolucién motivada por la actitud de su hijo Alejo de ser fiel a sus sentimientos y unirse a Pola.
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Maria Teresa se atreve a dar el gran paso y comparando su matrimonio con la esclavitud
deja a su marido: “No voy a volver a permitir que leas mi correspondencia, ni que me des
ordenes, ni que hagas conmigo lo que te venga en gana. Me cansé de ser otra de tus esclavas”
(“La-Pola-62" 30:45); y ya en los ultimos capitulos, cuando ha perdido a su hijo mayor y se
entera de que su marido piensa que ella tiene “mala raza,” decide abandonarlo, no sin antes
hacerle saber que: “En otro momento tus palabras me hubieran dolido mucho, ahora no siento
nada, y hace tiempo supe que tl no te casaste conmigo por tus sentimientos hacia mi sino por tus
sentimientos hacia las rentas de mi familia” (“La-Pola-80 35:09), siendo consciente de la
necesidad apremiante de ser duefia de ella misma, dejar de ser victima y cortar el vinculo con su
victimario.

Asimismo, Catarina sufre la violencia dentro de un matrimonio arreglado en desventaja,
pues ella era huérfana y sin ningun respaldo patriarcal que la defendiera de los abusos de
Domingo, su marido. El desea fervientemente tener descendencia, pues ya estuvo casado y no
tuvo hijos con su primera esposa. Catarina, una mujer joven y buen prospecto para traer “al
mundo muchos hijos para que le sirvan a Dios nuestro sefior” (“La-Pola-18" 19:50), también
recibe los abusos fisicos y sexuales de su marido. Ella debe cumplir con la tarea de darle hijos a
su esposo, Domingo, quien para conseguir este objetivo la obliga a que “cumpla con sus
obligaciones de esposa.” Esta violencia por ser vivida en el espacio privado del hogar, y aun
mas, en la intimidad de la alcoba, es una situacion que no le concierne a nadie mas, aunque otros
sean testigos. Debido a la dependencia econdémica, Catarina vive con miedo bajo la amenaza de
que si no le da hijos, la va a echar a la calle, lo cual pone en evidencia apartes de la “Ley de no

violencias” en lo que se refiere al concepto de “dafio contra la mujer” (Ley 1257, Art. 3).
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Por ultimo, el caso de Magdalena, cuyo marido pasa en total casi dieciséis afios de su
vida en prision, queda sola en una apremiante situacion de pobreza y sin recursos para sostener a
su familia. Ante el abandono, aunque involuntario, de Narifio y en vista de su situacion
economica tan lamentable, ella acepta la “ayuda” de un hombre de sociedad, que con promesas
de un compromiso serio, termina convenciéndola de que aceptara tener un romance con ¢l. Ante
la necesidad, Magdalena cree que esta enamorada para no ir en contra de su moral, pero termina
rompiendo todas las leyes de una “mujer casada,” afectando sensiblemente el honor de su
esposo, Antonio Narifio, y el de toda su familia. En una sociedad patriarcal, las relaciones
extramatrimoniales del hombre no eran legales pero podian pasar por aceptables, “double moral
standards made it easier for men to indulge in practices which were totally condemned for
women” (Lavrin 331) y el rechazo publico, en el caso de Magdalena, era parte del castigo para la
mujer. Sin embargo, podemos decir que, en el argumento de la telenovela, este personaje en
particular tiene un poder de resiliencia que la lleva a asumir su error y las consecuencias de este,
constituyendo asi su propia revolucion.

A pesar de haber sido una sefiora de sociedad, Magdalena finalmente enfrenta con
dignidad la caida en la estrechez econdmica y se dedica a labores de agricultura como cualquier
mujer campesina sin avergonzarse por ello. En este argumento, a pesar del repudio inicial de su
marido, el perdon y reconciliacion de la pareja queda mas como una ensefianza que como un
juicio moral, del cual ya he hablado y del que la telenovela no quiere, ni tiene por qué hacerse
responsable. La reconciliacion significa el paso final de Magdalena a la independencia, que le
permite conseguir la tranquilidad que un dia perdio6 por sufrir tantas vicisitudes. Por otro lado,
estos tres personajes ponen en evidencia las dificultades a las que se ven abocadas las mujeres en

las situaciones de guerra y represion politica tanto en la historia como en el contexto actual.
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Segun Alfonso Valencia Llano, las mujeres tuvieron que adaptarse a las distintas

situaciones y cambios derivados de la emancipacion:
[L]as estructuras sociales de la colonia fueron también transformadas desde una
cotidianidad que fue rota principalmente por mujeres que individualmente se
vieron afectadas por los hechos de la Independencia. Esta ruptura de la
cotidianidad las llevo a defender intereses de grupo, de familia, o los simples,
precisos y sencillos intereses individuales de mujeres que debian ubicarse en la
sociedad republicana que lentamente iba surgiendo. (29)
Es asi como vemos a los personajes femeninos desarrollando actividades que irrumpen en su
cotidianidad y les permiten participar en la construccion de la nacioén no solo a través del
desarrollo de tareas consideradas femeninas como cocinar o cuidar a los enfermos, sino también
en labores como administrar las propiedades familiares o manejar los negocios en ausencia de los
hombres debido a la guerra. Asimismo, estas situaciones atraviesan la realidad, quizas més dura
en el contexto del Bicentenario, la de las mujeres que sufren los embates del conflicto interno
armado en Colombia.

Como lo afirma Diana Britto Ruiz en su articulo “El desplazamiento forzado tiene rostro
de mujer” (2010), el conflicto armado en Colombia tiene consecuencias sobre toda la poblacion,
pero afecta con especial dureza a las mujeres. A pesar de ello, “las mujeres no s6lo son una
poblacion altamente vulnerable, sino que son también las que de manera mas decidida asumen
diferentes roles para la superacion de la violencia” (74). La organizacion y apoyo femenino en
situaciones de conflicto y su capacidad de resiliencia permiten que su empoderamiento vaya
cobrando fuerza en el panorama nacional. Esto no implica que la simple asociacion de mujeres

sea la solucion a las dificultades, pero si contribuye a mover estructuras institucionales que poco
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a poco avanzan hacia la resolucion de algunos problemas. En La Pola es evidente cdmo cada una
de las mujeres se compromete de distintos modos para solucionar tanto los problemas que las
afectan directamente como aquellos que hacen parte de un conglomerado mayor que seria

considerado como la nacion.

La telenovela La Pola a través de su estructura abierta entre la historia oficial y la ficcion
tiene la capacidad de convertirse en un artefacto que permite reflejar en su trama las experiencias
y conflictos del contexto en el cual es producida, en otras palabras, es un prisma a través del cual
se pueden observar las problematicas y las diversas identidades de la sociedad colombiana. En
primer lugar, proponiendo la configuracion de una “nueva raza,” la telenovela evidencia las
posibles discriminaciones no solo étnicas sino también sociales que aquejan a la sociedad
colombiana contempordnea, como una herencia del sistema de castas de la sociedad colonial
espafiola basada en el color de la piel, el origen geografico y el abolengo; estas diferencias se
resuelven al conseguir la independencia que presuntamente lleva a una sociedad igualitaria pero
que plantea incognitas sobre dicha equidad en el contexto contemporaneo. En segundo lugar, La
Pola conecta este discurso étnico y social con el discurso politico que, representado en las
dificultades de la élite dirigente de la época de independencia, instala el conflicto armado y la
corrupcién politica —problematicas contemporaneas al ano del Bicentenario—, como un
comportamiento que dio nacimiento a la nacidon y que esta arraigado en las costumbres e
instituciones del presente, todo esto representado a través de héroes que en la narrativa televisiva
son construidos como seres mas cercanos al telespectador, con sus virtudes y defectos. Por
ultimo, la telenovela incluye el discurso de género no solo en correspondencia con una

“feminizacion” del Bicentenario sino también —y aprovechando el género del melodrama
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televisivo— para evidenciar el proceso del papel de la mujer en la sociedad colombiana, tanto en
el relato ficcional e historico como en el contexto de su produccion, apartando la representacion
del estereotipo dicotémico del angel del hogar y la mujer varonil y evidenciando problematicas
que aquejan directamente a la mujer del Bicentenario. Aun cuando la telenovela historica
aparentemente podria estar desconectada de la contemporaneidad, esta refleja en su argumento
varias de las situaciones y preocupaciones de la vida nacional, conformandose como marco de

imaginarios colectivos en donde el televidente se identifica y proyecta sus esperanzas y deseos.
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Capitulo 2. Martin Rivas: La novela fundacional vestida de telenovela

ELCANAL
TVN Secriie

Fig. 3. Martin Rivas, aventuras de un sofiador. © TVN Chile.
www.imdb.com/title/tt1727566/mediaviewer/rm4277862656

En Chile, para la celebracion del Bicentenario de la Primera Junta de Gobierno desfilaron
los héroes de la patria, quienes protagonizaron con relativo éxito varios de los proyectos
televisivos en el pais. Es asi como en los afios precedentes al Bicentenario fueron emitidas
Héroes (2007-2009), teleserie de capitulos unitarios producida por el Canal 13, y Algo habran
hecho por la historia de Chile (2010), serie documental de ocho episodios transmitidos durante
el segundo semestre de 2010 a través de TVN. El segundo capitulo del presente proyecto
corresponde a la telenovela Martin Rivas, aventuras de un sofiador, emitida entre marzo y
septiembre de 2010 por Television Nacional de Chile TVN, con la direccion dramatica de Maria
Eugenia Rencoret y libretos de Victor Carrasco. La telenovela es una adaptacion de la obra
romantica decimonodnica de Alberto Blest Gana, Martin Rivas, novela de costumbres politico-
sociales (1862), y competia en el horario prime time de la noche con la producciéon

especialmente promocionada para la ocasion por el canal Chilevision, Manuel Rodriguez,


http://www.imdb.com/title/tt1727566/mediaviewer/rm4277862656
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guerrillero del amor, una ficcion historica sobre uno de los héroes mas recordados de la
Independencia chilena.

Sin ser un personaje historico, Martin Rivas surgi6é dentro de este panorama de las
celebraciones siendo anunciada como la telenovela del Bicentenario. A diferencia de lo sucedido
con las producciones previas a la celebracion, el protagonismo de 2010 lo tuvo un personaje
literario. Segun los informes de sintonia, la telenovela Manuel Rodriguez, guerrillero del amor
no logré cautivar la teleaudiencia, que prefirio la recreacion del personaje de Blest Gana
(“Martin Rivas sigue”), lo que reforzaria la hipotesis de que el mito literario esta tan
internalizado en la memoria colectiva de los chilenos como el mito de los héroes de carne y
hueso ya que Martin Rivas (1862) “has been read by all Chileans who went to high school”
(Sommer 376), por lo tanto, este hecho iguala al personaje de Blest Gana con otros que
realmente vivieron como Manuel Rodriguez o Bernardo O’Higgins entre otros. Asimismo, la
preferencia del publico favorecid a Martin Rivas, que ya habia sido adaptada en varias ocasiones
tanto para el teatro como para el cine y la television. En el caso de las teleseries, la novela fue
retomada un par de veces, en 1970 y en 1979, también por TVN.

Es importante resaltar que, aunque la conmemoracion del Bicentenario de la
Independencia estaba entre los principales objetivos de la industria cultural chilena, tres
importantes hechos durante el 2010 ocuparon la atencion de la opinion publica en general,
mediatizada no solo por los noticieros de television y la prensa escrita y digital sino también por
las redes sociales en internet: el terremoto del 27 de febrero, el cambio a un nuevo gobierno
conservador, y el drama de los treinta y tres mineros de Atacama. Como lo revela el anuario
Obitel (2011), dichos eventos opacaron en cierto grado las celebraciones y la intencion de

reconquistar la audiencia de la franja de las 20:00 horas en la television chilena con “telenovelas
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de gran presupuesto” (Orozco Gomez y Vassallo de Lopes 209), que era el objetivo de las
producciones de €poca, las cuales pretendian darle la importancia necesaria a la efeméride.

Partiendo de este precedente, en este capitulo sostengo que, a pesar de la apariencia
tradicional de un melodrama televisivo de €poca basado en la ficcion fundacional més
importante de Chile, Martin Rivas, aventuras de un soriador evoca la memoria y la revision del
pasado chileno a través de la representacion de personajes y circunstancias que, aunque
desarrolladas en el contexto decimondnico de la telenovela, refleja los ciudadanos y las
problemaéticas sociales y politicas contemporaneas del pais del Bicentenario.

Antes de abordar el andlisis, hay otros aspectos a examinar en esta seccion. Por un lado,
debido a que la telenovela estd basada en la obra fundacional de Alberto Blest Gana, se hace
necesario revisar varios elementos que vinculan la obra fundacional y la telenovela.
Posteriormente, veremos algunos aspectos de la adaptacion de la telenovela relacionados
directamente con la obra literaria y luego procederé a abordar la telenovela en el contexto
televisivo chileno y su funcion reflexiva sobre el pasado reciente de Chile y la realidad

contemporanea.

2.1. Martin Rivas: 1a obra de Alberto Blest Gana.

En el ya consagrado trabajo Nation and Narration, Homi Bhabha declara que las
naciones, tal como las narraciones, tienen profundas raices en los mitos y tradiciones de los
pueblos. Es desde dichas tradiciones, que conectan no solo el pensamiento politico sino el
lenguaje literario, de donde emana la nacién como un concepto histdrico poderoso (1). Esta
declaracion se traduce en la importancia de la literatura como elemento constructor de ese

imaginario de comunidad y que Benedict Anderson, como lo ha citado ya el mismo Bhabha, se
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encarg6 de modelar como un “sistema de significacion cultural” (1), el cual se refleja en la
novela realista, y en este caso en particular en la novela de costumbres, como lo es Martin Rivas,
una de las obras fundacionales de la nacion chilena moderna.

Doris Sommer, por su parte, ha denominado “novela fundacional” a una narrativa que
surge dentro del proceso de construccion y proyeccion de las identidades nacionales y que
permite el nacimiento y establecimiento de nacionalismos los cuales, de acuerdo al caso que nos
ocupa, son revisitados por las ficciones televisadas. La unidn entre pasion amorosa y politica que
recalca Sommer, se traduce en la novela de Blest Gana en el titulo mismo: Novela de costumbres
politico-sociales, donde el encuentro y ulterior unién entre los distintos sectores de la sociedad
de los Estados en formacion pretende apuntalar los proyectos hegemodnicos del imaginario de
nacion.

La obra de Blest Gana, como la mayoria de las novelas de la época, se escribi6 junto con
la historia patridtica de los paises latinoamericanos (Sommer 7), por lo cual en la memoria
colectiva la frontera entre historia y ficcion puede ser muy fina. La trama de la novela tiene lugar
durante el periodo en el que se incuba la primera revolucion liberal de Chile (1850-1851) y,
aunque no es una novela histdrica, incluye hechos y algunos personajes historicos. Asimismo,
debido a que para el lector contemporaneo la fabula de la novela guarda similitudes con el
contexto social del presente, veremos de qué manera el melodrama televisivo recupera muchos
de los elementos de la novela de Blest Gana, como por ejemplo el aspecto de novela urbana, los
conflictos politicos entre liberales y conservadores o la lucha entre clases sociales, elementos que
aluden a los desarrollos historicos, econdmicos y politicos del pais, y al mismo tiempo explotan
los componentes necesarios para desarrollar nuevos ciudadanos imaginados a partir de una

ficcion fundacional usando el lenguaje del melodrama televisivo. Debido a que la telenovela
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bebe de la fuente de la obra decimondnica, es necesario ver algunos aspectos tanto de la novela
como los rasgos del autor en ella para comprender la importancia de su obra en la literatura y la
historia de su pais y su influencia en la produccion de la telenovela.

Alberto Blest Gana, considerado como “‘el padre de la novela chilena” (Silva Castro,
Evolucion 58), publico sus primeras obras por entregas en folletines que aparecian
periddicamente en los diarios de amplia circulacion en Santiago. Es asi como Martin Rivas
aparecia en la primera pagina de La Voz de Chile entre mayo y julio de 1862, teniendo gran
acogida por parte del publico (Silva Castro, Blest Gana 47). Segin Silva Castro, la descripcion
de costumbres y vida cotidiana de la sociedad de su tiempo fue considerada como una novedad
para el momento de publicacidn y la expectativa provocada por la historia generd también un
cambio de habitos en los lectores que esperaban con ansia la continuacion de la vida y milagros
de los personajes (48). Un afio antes de la publicacion de la novela, el mismo Alberto Blest Gana
en su discurso de incorporacion a la Facultad de Humanidades de la Universidad de Chile, ya
expresaba la necesidad de su pais por tener una literatura propia, y en especial en el género de la
novela, adecuada a los desafios que enfrentaba el momento historico, sirviendo al progreso de la
nacion e inspirado en el comportamiento y en la naturaleza misma de sus ciudadanos:

El estudio del corazéon humano es reputado como un manantial inagotable de
provechosa observacion y como fuente de saludables lecciones, que el escritor
concienzudo puede trasmitir a sus lectores ya sea por medio de la pintura de
cuadros historicos, elegidos con juicioso tino, ya por el auxilio de la ficcion que
facilmente se presta al servicio de las buenas ideas. (Blest Gana, “Literatura

chilena” 183)
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Este “estudio del corazon humano” se hacia necesario para ubicar a la novela por encima de la
poesia, a la que Blest Gana consideraba como una expresion “esencialmente sentimental” cuya
inspiracion exclusiva en “los dolores del alma” desvirtuaba el “estado normal del hombre™ (184).
La novela, en comparacion con la poesia, tenia mayor dificultad para su creacion y mas adeptos,
razon por la cual constituia el género propicio para la educacion del pueblo:
[L]a novela, por el contrario, tiene un especial encanto para toda clase de
inteligencias, habla el lenguaje de todos, pinta cuadros que cada cual puede a su
manera comprender y aplicar, y lleva la civilizacion hasta las clases menos cultas
de la sociedad, por el atractivo de escenas de la vida ordinaria contadas en un
lenguaje facil y sencillo. (185-6)

El mismo pensamiento ya habia sido propuesto por otros personajes de la elite chilena,
como su compatriota y mentor José Victorino Lastarria, quien en 1842 también habia
pronunciado unas palabras similares en su Discurso de incorporacion a la Sociedad de
Literatura de Santiago, donde abogaba por una literatura que no fuera un privilegio de unos
pocos sino mas bien que tuviera una vida propia “conservando fielmente la estampa de su
caracter, de ese caracter que reproducira tanto mejor mientras sea mas popular” (14). La idea de
Blest Gana y de varios de sus amigos académicos y politicos recuerda y reafirma la conexion
entre la novela y el principio de los estados nacionales argumentada ampliamente por Benedict
Anderson que, junto con la prensa, representaba “the kind of imagined community that is the
nation” (26, Enfasis en el original), de ahi que la creacion de personajes que hablaran un lenguaje
simple y claro permitia al lector identificarse con las obras y al mismo tiempo sentirse parte de
esa comunidad mientras que se divulgaban informaciones y costumbres que, a la postre,

contribuirian con el proposito pedagédgico de la novela como género.
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Una preocupacion latente en Blest Gana yacia en la popularidad inusitada de la que
gozaban las novelas europeas, “puestas a tan bajo precio por la industria moderna en las manos
de los lectores™ a través de los folletines de los periddicos, que no tenian en cuenta, segun este
autor, la calidad del contenido de dichas publicaciones, malogrando el buen gusto y los
principios morales de los poco ilustrados lectores (Blest Gana, “Literatura chilena” 186), razon
por la cual el apoyo al género chileno rectificaria el alejamiento de las buenas costumbres
causado por la lectura de novelas extranjeras y afianzaria su primordial papel en la formacion de
una cultura nacional. Paradojicamente, fue la publicacion de sus novelas por entregas en los
folletines lo que dio a conocer inicialmente su obra. La novela nacional, como lo explica Juan
Poblete, seria entonces la fusion de la popularidad de los folletines, la modernidad y seduccion
de las novelas europeas, la capacidad de transmitir las costumbres nacionales y la seriedad de
una obra educativa que cualquier gobierno apoyaria (Literatura 55), siendo todas caracteristicas
de las que ha gozado la obra de Blest Gana.

Reeditada en Paris, en 1875, Martin Rivas circulé ampliamente por toda América Latina
y continud siendo un éxito editorial afios después de su primera publicacion (Silva Castro, Blest
Gana 133). En la dedicatoria que hace a Manuel Antonio Matta, Blest Gana expresa que el
protagonista, Martin, “ofrece el tipo, digno de imitarse, de los que consagran un culto inalterable
a las nobles virtudes del corazon” (Blest Gana, Martin 59). Este personaje, que el narrador
mantiene inmaculado, est4 rodeado por otros que tienen lo positivo y lo negativo de la
humanidad para lograr un equilibrio que lo hace atin mas realista en su relato (Silva Castro, Blest
Gana 195), lo que evidencia la necesidad que la clase intelectual tiene de estructurar el espacio
nacional y sus ciudadanos a través de la divulgacion de las costumbres de la sociedad y la

politica con fines ampliamente pedagogicos. Este aspecto recuerda lo argumentado por Doris
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Sommer como la conjugacién de arte, ciencia, narrativa ¢ historia por parte de los escritores-
estadistas de la época (20).

Ahora bien, mientras Sommer considera que estas ficciones fundacionales nivelan las
diferencias sociales de las tempranas republicas, Martin Rivas, por el mismo hecho de reflejar las
costumbres y querer establecer ciertos patrones de comportamiento, estaria perpetuando
caracteristicas de una organizacion patriarcal y de clases, que no aportaria elementos para formar
una comunidad imaginada inclusiva. Cristidn Montes Cap0, en su articulo “El metarrelato
nacionalista en Martin Rivas de Alberto Blest Gana” (2004), explica que debido a los factores
como los conflictos entre la burguesia y el “medio pelo,” asi como la intervencion del narrador,
que plasma ciertos prejuicios de clase al calificar y contrastar las costumbres de ambos estratos
sociales (18), Martin Rivas no potencia una idea de comunidad imaginada, en el sentido de
Benedict Anderson, es decir, un ente “which also is conceived as a solid community moving
steadily down (or up) history” (26). Segiin Montes Cap6, muy al contrario, Martin Rivas apela a
un “concepto de nacion [que] se sostiene en el reforzamiento de las divisiones sociales y en el
exilio de uno de sus elementos bésicos, esto es, el pueblo” que, como elemento intrinseco de lo
nacional, existe pero que requiere ser educado “segun los patrones de la elite cultivada” (Montes
Capd 21). Quizas por esta misma razon, lo canonico de la novela, y en general de la obra de
Blest Gana, ha dejado marcas indelebles en la sociedad chilena. Cada uno de los personajes, y en
especial el de Martin Rivas, ha gozado desde su creacion de una capacidad de comunicar a sus
lectores un modelo del ciudadano:

Cada chileno pobre se siente un Martin Rivas mientras no llega a la fortuna, y
todos los desdefnados e incomprendidos quieren emularle mientras no se les

enturbian los ensuefios. De alli la enorme y siempre renaciente popularidad de
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esta novela, a la cual el voto publico viene consagrando, hace ya cerca de un

siglo, como la mas genuinamente nacional de la literatura de Chile. (Silva Castro,

Evolucion 56)
Efectivamente, Martin Rivas es un joven humilde “de veintidos a veintitrés afios” (Blest Gana,
Martin 60)* que llega a Santiago en julio de 1850 con el fin de estudiar leyes y obtener su titulo
de abogado para poder hacerse cargo de su madre y su hermana, luego de la muerte de su padre,
quien habia fallecido dejandolos en una situacion econdmica bastante precaria. La trama se
desarrolla en la ciudad de Santiago en medio de algunos hechos historicos que sirven de
escenario y que ilustran también los eventos politicos y sociales de la época. Como espejo de la
sociedad chilena, bien conocida por el autor, Martin Rivas incluye un personaje caracteristico
que representa a cada grupo social, entregandole al lector una variedad de situaciones que le
permiten establecer un contacto con los sucesos de aquel tiempo. En la trama de la novela dichos
personajes pertenecen a dos grupos, la burguesia y el “medio pelo,” en un paralelismo que, a
pesar de separar los roles por cuestiones de clase, los conecta a través de los “jovenes burgueses”
en busca de “amores pasajeros y clandestinos,” como es el caso de Agustin Encina y Rafael San
Luis, o de “amistad y posible distraccion” en el caso de Rivas (Araya 34).

Se encuentran asi, por un lado, la “aristocracia” santiaguina conformada por Ddmaso
Encina, Engracia, su esposa, Leonor y Agustin, sus hijos; Francisca, hermana de Ddmaso, su
esposo Fidel Elias y la hija de estos, Matilde. Don Ddmaso Encina, “se habia casado [...] con
dona Engracia Nufiez, mas bien por especulacion que por amor” (Blest Gana, Martin 64) para
acceder al poder que le otorgaban el dinero y la posicion social de la familia de su mujer y que,

ademas amparado en ello, no solo participaba de los mas lucrativos negocios sino que aprovechd

25 Las citas que provienen de la novela Martin Rivas, corresponden a la edicién de Guillermo Araya, Editorial
Catedra, 1993.



102

su conveniente posicion para especular financieramente, sacar ventaja de la mala situacion
economica del padre de Martin, y apropiarse de sus minas de plata, aumentando su propia
fortuna. En el momento de la narracion, 1850, con una posicion econdmica bastante solida,
Encina quiere convertirse en senador y su deseo “lo inclinaba del lado en que creia ver el
triunfo” (73). Agustin, el hijo mayor, “que habia traido del Viejo Mundo gran acopio de ropa y
alhajas, en cambio de los conocimientos que no se habia cuidado de adquirir en su viaje” (67), se
dedica a divertirse tanto en las tertulias como en el picholeo, reuniones de la gente de “medio
pelo,” donde busca aventuras amorosas que no lo comprometan, mientras que Leonor, “la hija
predilecta de don Damaso y dofia Engracia” (66), es una nina caprichosa que dedica sus dias a la
musica y el piano, y se convierte en el amor de Martin, quien tiene un firme deseo de superacion
personal a través del estudio y el trabajo con el fin de lograr el amor de Leonor.

El propdsito de Rivas por terminar sus estudios y graduarse como abogado obedece
inicialmente a un deseo de su padre en el lecho de muerte (68). Por su parte, la familia Encina,
como una de las mas prestantes de la sociedad de Santiago, “noble por derecho pecuniario” (66),
es frecuentada por lo més selecto de una sociedad que, a falta de titulos de nobleza, recurre a la
ostentacion de la riqueza en las tertulias que suelen ofrecer en su casa los Encina. Alli acuden
Fidel Elias y su esposa Francisca, feminista romantica e intelectual, asidua lectora de George
Sand (244, 245, 269). Asimismo, Matilde, hija de Francisca y Fidel Elias, estd enamorada de
Rafael San Luis, un joven de familia rica venida a menos, que es miembro activo de la Sociedad
de la Igualdad y se convierte en el mejor amigo y confidente de Rivas.

Por otro lado, estan los personajes que representan el “medio pelo.” Dofia Bernarda
Cordero de Molina, mujer viuda que se preocupa por el futuro de sus tres hijos, Amador,

Adelaida y Edelmira. Amador es un joven ambicioso a quien le gustan el juego y el dinero facil;
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Adelaida, quien “cultiva en su pecho una ambicién digna de una aventurera de drama: quiere
casarse con un caballero” (énfasis en el original; 123), cae bajo la seduccion de Rafael San Luis
y, a su vez, trata de enredar a Agustin para casarse con ¢l y ascender socialmente; y Edelmira, la
joven sensible, inteligente y trabajadora que se enamora perdidamente de Martin sin ser
correspondida, termina sacrificando su amor para que €l sea feliz al lado de Leonor. Otros
personajes que apenas aparecen en la novela de Blest Gana son Clemente Valencia y Emilio
Mendoza, jovenes que pertenecen a la clase alta, preocupados por exhibir su dinero y lo que
hacian con ¢€l, son los fieles y persistentes admiradores de Leonor; y, por ultimo, Ricardo
Castafios, un joven oficial de policia, enamorado de Edelmira Molina y mal correspondido en ese
amor. En lugar de las tertulias que celebran los Encina en el gran salon de su casa con la
participacion de la clase burguesa, el “medio pelo” se divierte en el picholeo, una reunién donde
beben, bailan y juegan a los naipes, y de la cual los Molina son anfitriones.

Estos espacios sociales reinciden en costumbres coloniales que fijan roles y refuerzan
comportamientos que de alguna manera no permiten cambios sociales sino que, al contrario, los
acentiian. Monica Meléndez argumenta que el autor utiliza el cuadro de la tertulia para mostrar
que en ella se comenzo a desarrollar un “apetito masculino desenfrenado por el lujo” (64) y, al
mismo tiempo, plantea que esta es la manera como Blest Gana critica una serie de
comportamientos heredados desde la colonia, pretendiendo a través de la literatura y de su
creciente accesibilidad, facilitada por la publicacion masiva en los folletines, rectificar “las
subjetividades masculinas” que hasta ese momento habian venido siendo valoradas
principalmente desde el punto de vista econdmico y tecnoldgico (65) y, al mismo tiempo,
renovar dichas costumbres a través del efecto pedagogico de la lectura, es decir que “el escritor

utiliza la novela y su lectura para formar nuevas subjetividades masculinas por medio de la
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implementacion de costumbres que se ‘emulan’ e inducen al trabajo, la virtud, la renovacion
moral y la responsabilidad para con la patria y la familia” (66).

De la misma manera, Meléndez sostiene que el picholeo es el espacio que propicia
conductas transgresoras femeninas, que lideradas por dofia Bernarda, promueven “la
heterogeneidad nociva de las costumbres” puesto que entre el alcohol y el juego se permiten
conductas que llevan a “la ociosidad y el desorden sexual” (67). La practica social del picholeo,
entonces, transgrede el espacio del hogar decimonoénico destinado a ser el lugar donde se
inculcan la moral y las buenas costumbres, pues es alli donde las mujeres corren peligros como
es el caso de Adelaida que, por un lado, cae seducida por Rafael San Luis y se convierte en
madre soltera, y por otro, urde con su madre y su hermano, Amador, el engafio a Agustin Encina
para casarse con €l y obtener la movilidad social que tanto anhela, 1a misma movilidad que
Martin logra a través del estudio, el trabajo, el esfuerzo personal y una moral intachable para
conseguir el amor de Leonor. Ambos espacios, tanto la tertulia como el picholeo, son rescatados
con relativa importancia en la telenovela e intentan reflejar la construccion de espacios en los
que se redefinen ciudadanos del pasado que estdn conectados con el presente.

Sin ser considerada una novela historica, el autor introduce ciertos hechos que reflejan
fielmente los acontecimientos que rodean la ficcion, usando “lo histérico como un asunto que
ocupa el trasfondo novelesco” (Araya 19). De hecho, varias de las novelas de Blest Gana tienen
el elemento historico como parte del argumento. Como lo sefiala Guillermo Araya en su estudio
introductorio, cuatro hechos historicos marcan la trama en Martin Rivas: los Gltimos meses del
gobierno conservador de Manuel Bulnes y la posible sucesion de su copartidario Manuel Montt,

algunos incidentes protagonizados por la Sociedad de la Igualdad y los motines de Aconcagua y
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de Urriola (32). En este ultimo motin, Rafael San Luis pierde la vida y Rivas, herido y ante la
posibilidad de perderla, decide confesar su amor a Leonor.

Sin embargo, mas que los hechos histéricos, en la obra de Blest Gana abunda la historia
de lo social desde una perspectiva mediada por la estética de las novelas romanticas europeas.
Dicha estética, que describe tanto las costumbres sociales y politicas como la detallada narracién
de sentimientos y situaciones enclavadas entre los estilos del realismo y el romanticismo,
desemboca en lo melodramatico, una estética que permite hacer del “romance nacionalista”
acuiado por Sommer la base fecunda para el melodrama televisivo y més especificamente la
telenovela. Por lo tanto, con base en una obra del siglo XIX se articulan los hechos de la historia
chilena reciente y se imbrican dentro del melodrama televisivo a través de las matrices culturales
de la telenovela.

De acuerdo con Hermann Herlinghaus, el melodrama ofrece el “exceso de lo teatral y lo
dramatico [...] en la dinamica de las exageraciones y transgresiones de un conflicto de amor
articulado como problema social, en donde las fantasias del ‘happy end’ producen las peripecias
mas inverosimiles” (29). En otras palabras, este conflicto amoroso recopila otras disputas de
indole social y politico, que a través de las diferentes tramas entretejen un nudo y una resolucion,
dando los frutos en un final feliz que homologa la union de los amantes con la disolucion de
aquellos enfrentamientos de orden sociopolitico. De esta forma, se valida lo que sucede en la
trama de la telenovela Martin Rivas, aventuras de un sofiador, analisis que veremos después de

un recuento de las adaptaciones de la obra fundacional al cine, el teatro y la television.
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2.2. Las adaptaciones de la novela decimondnica y pequeiia resefia de la

television chilena.

Cine, teatro y producciones de television son los géneros en los que una y otra vez ha
sido acogida esta obra, razon que podria explicar también la preferencia del publico por la
telenovela durante el 2010 frente a sus competidoras en el horario estelar de la noche. El arraigo
del que goza la obra de Blest Gana en el contexto chileno se traduce en las numerosas
adaptaciones de la novela desde comienzos del siglo XX y a continuacién mencionaré algunas de
ellas. En los albores de la industria cinematografica chilena se filma Martin Rivas, estrenada el
16 de junio de 1925, dirigida y producida por Carlos Borcosque, cineasta de gran trayectoria en

Chile y Argentina y posteriormente en Hollywood (CineChile).

Fig. 4. El Mercurio, 1925. Imagen tomada de CineChile.cl bajo licencia Creative
Commons (CineChile).

Para el estreno de este film, el diario £/ Mercurio de Chile (fig. 4) publico el anuncio que
promocionaba como argumento “[1]a historia de un huérfano provinciano que logré conquistar el

corazon de una orgullosa dama y entrar, por propios méritos, al estrecho circulo aristocratico”


http://www.cinechile.cl/pelicula-595
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(CineChile), donde el espiritu liberal de la novela se mantiene intacto.?® Posteriormente, en 1954,
Santiago del Campo adapta y estrena la obra en el Teatro de Ensayo de la Universidad Catolica,
con un elenco de figuras muy reconocidas del medio teatral chileno e innovaciones técnicas que
trasformaban “el decorado en un set cinematografico multiple,” lo cual resulté en un éxito
rotundo (“Martin Rivas: se revitaliza™).

En cuanto a la television, Martin Rivas cuenta con previas adaptaciones a la del 2010.
Teniendo en cuenta que la television llegd a Chile a finales de la década de 1950, afios después
que a los demas paises de Latinoamérica, la television chilena nacié con un sistema particular
manejado por las universidades y solo hasta 1968, durante el gobierno de Eduardo Frei
Montalva, comienza a funcionar el canal del Estado, Television Nacional de Chile TVN
(Fuenzalida, “La television en Chile” 163, 166). Producidas también por TVN, la primera
adaptacion de Martin Rivas se emitio en 1970. Seglin el mismo director de Martin Rivas 70, José
Caviedes, la teleserie fue hecha con mucha rapidez pues se necesitaban producciones hechas en
Chile y a falta de guionistas, “se recurria a los clasicos chilenos,” hecho que fue comun en la
naciente television de todos los paises latinoamericanos; sin embargo, en esta adaptacion en
particular la puesta en escena correspondia a los afios 70 y no a una telenovela de época (“El
album de la prehistoria”).

La segunda adaptacion en el afio 1979, dirigida por Sergio Riesenberg, fue una de las
primeras producciones con escenas grabadas en exteriores y goz6 de gran acogida entre el

publico chileno de la época debido a su apego a la obra original donde, como lo expresa

26 Cabe mencionar aqui que €l mismo afio Pedro Sienna escribid, dirigié y protagonizd El hiisar de la muerte, basada
en la vida del patriota de la Independencia Manuel Rodriguez, considerado como el mejor de la época del cine mudo
(Ossa Coo 27), y que coincidencialmente era el mismo personaje protagonista de la telenovela enfrentada a Martin
Rivas en el horario estelar de la noche en 2010.
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Leonardo Cohen, protagonista de esta adaptacion, “no habia una sutileza o doble mensaje, sino

que se basaba en la novela” (P. Gutiérrez).?’

Las palabras de Cohen se refieren a las libertades
tomadas por Vicente Carrasco en la adaptacion de TVN hecha para la version del Bicentenario, y
la “sutileza o doble mensaje” es en realidad lo que ocupa mi interés, puesto que a partir de este
recurso surge la posibilidad de incluir la historia reciente del pais dentro de la trama de la
telenovela al modificar el argumento, afiadiendo personajes y situaciones y desarrollando otros
aspectos e historias que apenas son mencionados en el libro. Sin embargo, vale la pena sefialar
que la “sutileza” y el “doble mensaje” eran algo complicado de realizar en el momento historico
y politico en el que fue emitida la version de 1979.

La television como medio de comunicacion social, por supuesto, sufrid todos los avatares
del periodo de la crisis democratica, la dictadura militar y la transicion a la democracia dentro de
los que podemos contar la censura. El extenso periodo del gobierno militar desarticul6 la Ley de
1970 que aprobaba y reglamentaba la publicidad y la financiacion de la television para establecer
cuotas de produccion nacional dentro de la oferta de programas diarios (Fuenzalida, “La
television en Chile” 169). Siguiendo con la tendencia del medio en Latinoamérica, a partir de
1987 se introduce la television por cable y hacia 1990 se normaliza una television
autofinanciada, representada en dos grandes canales nacionales, TVN, canal del Estado, y TV13,
canal de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile; y dos canales medianos, Megavision y
Chilevision (185-88). Aunque ha sido considerada como una industria cultural pequefia, si se le
compara con aquella de paises como Brasil o México, la television chilena ha producido una

buena cantidad de telenovelas para el consumo local.

%7 La serie completa de seis capitulos se encuentra disponible en You Tube, en veinte segmentos de quince minutos
cada uno. Disponible en www.youtube.com/playlist?list=PLV303JnpWXyrXZImGMnYMwKMAxGoPPAVY
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Segun Soledad Camponovo, las telenovelas en Chile se convierten en un agente
modernizador de la sociedad, recopilando problematicas actuales que permiten reflejar la
situacion del ciudadano comtn y, a su vez, se insertan en el cotidiano de ese ciudadano. La
telenovela permite incluir a grupos de la poblacion que antes habian sido excluidos,
estereotipados o simplemente ignorados y, al mismo tiempo, “promover la discusioén de temas
refiidos con la moral conservadora de la sociedad chilena o el tradicionalismo ideolégico [...] y
por lo tanto modernizar la sociedad” (10), en correspondencia con lo que ha expuesto Martin-
Barbero, a pesar de que no se hablara abiertamente de temas que refirieran a la dictadura como
los desaparecidos o la tortura.

Con respecto a estos temas tan espinosos como la dictadura, la tortura o los
desaparecidos, que han trazado ya una cartografia muy importante dentro de la literatura chilena,
la “sutileza o doble mensaje,” de la que hablaba Cohen, dejo de ser un problema en la ficcion
televisiva a partir de 2008, considerado como “el afio de la época y la nostalgia” (Fuenzalida et
al. 49) e iniciando la conmemoracion del Bicentenario de la Primera Junta de Gobierno. El afio
inmediatamente anterior, 2007, los canales de television mas fuertes, TVN y Canal 13,
emprendieron los correspondientes proyectos que comenzaban la tarea de recuperar la historia y
la memoria del pais, entre los cuales surgi6é en primer término Héroes: la gloria tiene su precio,
de Canal 13, con seis telefilms: “Bernardo O’Higgins, vivir para merecer su nombre,” “Manuel
Rodriguez, hijo de la rebeldia,” “José Miguel Carrera, el principe de los caminos,” “Diego
Portales, la fuerza de los hechos,” “Balmaceda, la mirada de un patriota” emitidos en 2007 y
“Pratt, espada de honor” en 2009. En segunda instancia, TVN lanzé Epopeya (2007), docu-
ficcion de cuatro capitulos sobre la Guerra del Pacifico, que despert6 bastante controversia entre

la audiencia de los paises vecinos Pert y Bolivia (“Pese a polémica”).
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Para el afno 2008, y con este preambulo historico que acabo de mencionar, se estrenaron
Paz, una historia de pasion (TVN), miniserie de cuatro capitulos que “exploraba las historias
andnimas” de la Guerra del Pacifico, El sefior de La Querencia (TVN), teleserie de época,
ambientada en el mundo de la hacienda de los afios 1920, y Los 80. Mas que una moda emitida
por Canal 13 (Fuenzalida et al. 50-1). Esta ultima marcé un punto importante en lo que se refiere
a la recuperacion de la historia a través de la nostalgia, siguiendo el formato de la conocida y
exitosa serie de Television Espafiola Cuéntame como paso. Su acogida fue tal, que alcanz6 su
quinta y final temporada en 2014, demostrando que la vida cotidiana de una familia chilena de
clase media atravesada por todos los problemas coyunturales vividos durante la dictadura era un
campo bastante fecundo para el melodrama, la identificacion y el gusto de la audiencia. Por
ultimo, y aunque posterior al afio 2010, que es el foco del presente proyecto, vale la pena
mencionar el lanzamiento de TVN en 2011 de Los archivos del Cardenal, que sin ningln tipo de
sutileza ni doble mensaje se basaba en historias reales de casos sobre defensa de los derechos
humanos manejados por la Vicaria de la Solidaridad. La serie, que finaliz6 su segunda temporada
en 2014, trata crudamente el secuestro, la tortura, la desaparicion forzada y el exilio, flagelos
sufridos durante el periodo de la dictadura militar.

En medio del entusiasmo de las celebraciones bicentenarias, TVN se lanza de nuevo a la

tarea de adaptar y producir la nueva serie Martin Rivas en 2010, que veremos a continuacion.

2.3. Martin Rivas, memoria e historia reciente de Chile en la telenovela de

época, o la aventura de reflejar la nacion contemporanea.

Asi como sucede con la novela original de Blest Gana, la version de 2010 de Martin
Rivas para la television se encarga de representar la sociedad chilena, esta vez no solo a través de

la trama de la telenovela sino por medio de sus personajes, y en especial por medio de su
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protagonista, Martin Rivas, un provinciano que llega a la capital y quiere, ademas de ser
abogado, luchar por un mundo maés justo. Martin sirve de puente de encuentro entre dos mundos:
el de la familia Molina, la clase de medio pelo, su forma de socializar a través del picholeo, la
manera de ganarse la vida y las convicciones morales de sus miembros, especialmente de
Amador, Adelaida y Edelmira; y el mundo de la familia Encina, de cuya hija Martin resultara
enamorado; una aristocracia moralmente decadente que mueve los hilos del poder politico y
econdmico junto con sus amistades y demas familiares, que se reune en la tertulia y que lucha a
toda costa por mantener sus privilegios sin importar como lo consiguen.

El relato deja en evidencia una serie de intereses, conflictos, alianzas y complicidades
que permiten apreciar la complejidad de dichas relaciones, lo que posibilita el reconocimiento en
la ficcion televisiva de una realidad que toca las vivencias del ciudadano comun contemporaneo.
Con la creacion de nuevas historias y nuevos personajes, concebidos especificamente para esta
adaptacion, la telenovela presenta aparentemente una simpleza y una trama predecible que sigue
las convenciones del melodrama; sin embargo, bajo esa trama se tejen los hilos no solo de los
clasicos enredos sentimentales sino de una mas amplia diversidad social, cultural y politica. Por
lo tanto, mi andlisis se propone mostrar como detrés de este relato tradicional de un melodrama
televisivo de época, basado en la ficcion fundacional mas importante de Chile, subyace una
complejidad coherente con la memoria y la revision del pasado tanto reciente como lejano y lo
traslada a la representacion de nuevos ciudadanos que reflejan las problematicas contemporaneas
de su pais.

Emitida de lunes a viernes entre marzo y septiembre de 2010, en ciento veinticinco
capitulos de veinticinco minutos en promedio cada uno (Orozco Gémez y Vasallo de Lopes,

Obitel 2011 203) se transmitid Martin Rivas, aventuras de un soriador como la telenovela del
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Bicentenario a través de TVN. La adaptacion del 2010 incluye desarrollos diferentes de las
historias de cada uno de los personajes y también crea otros que le dan el toque de una telenovela
de época actualizada, debido a las problematicas contemporaneas que maneja, ademas del
aspecto comico que algunos de estos personajes introducen. Los nuevos acontecimientos y
personajes corresponden con el cldsico melodrama cuya estructura dramatica, como lo explica
Jesus Martin-Barbero, se basa en:
cuatro sentimientos basicos —miedo, entusiasmo, lastima y risa—, a ellos se hace
corresponder cuatro tipos de situaciones que son al mismo tiempo sensaciones —
terribles, excitantes, tiernas y burlescas— personificadas o “vividas” por cuatro
personajes —el Traidor [0 Villano], el Justiciero, la Victima y el Bobo—, que al
juntarse realizan la revoltura de cuatro géneros: novela negra, epopeya, tragedia y
comedia. (De los medios 157)

En este caso, los personajes generan categorias, debido a que existen en algunos casos varios de
ellos con la misma agencia, pero estan motivados por distintas causas y desde distintos lugares,
razon por la cual la historia se desplaza en varias direcciones, pues no todo gira alrededor de los
protagonistas, que son exponentes de una cultura de clase.

El tejido de una trama abundante en personajes e historias alternas sienta las bases para el
analisis de Martin Rivas que propongo bajo los dos elementos que maneja Blest Gana en el titulo
original de la novela: 1. El factor social, que articula las diferencias de clase alrededor de temas
como la familia, el género y el conflicto por el agua; y 2. El factor politico, que muestra la lucha
de la Sociedad de la Igualdad y los abusos como evocacion de la dictadura. Antes de abordar el
analisis de estos ejes tematicos, es pertinente ver a grandes rasgos el argumento de la narracion

televisiva.
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La telenovela presenta, a diferencia del timido y apocado provinciano de Blest Gana, a un
Martin Rivas revolucionario y de moral infranqueable, digno representante de la clase media con
las mas altas aspiraciones. El personaje protagoniza un argumento que se transforma cada cierto
numero de capitulos, evocando las distintas problematicas del pasado lejano y reciente de la
historia republicana chilena. Una de las caracteristicas mas relevantes de esta produccion radica
en la importancia que adquiere lo local, destacando las costumbres y folclor chilenos del siglo
XIX, asi como el lenguaje regional, el cual ha sido enfatizado priorizdndolo para reforzar su
naturaleza de lo nacional.

Con una estructura completamente lineal y cronoldgica, la historia inicia “al estilo
Titanic” a bordo de una embarcacion, acompafnada de la majestuosidad del mar Pacifico de
fondo (“Esmeralda”). En el barco viajan el joven Rivas (Diego Mufioz) como polizéon y Leonor
Encina (Maria Gracia Omegna), su abuela Candelaria y su hermano Agustin (Alvaro Espinoza)
en primera clase rumbo al puerto de Valparaiso y con destino final Santiago. Leonor descubre
accidentalmente a Martin y no lo delata, lo que sugiere una aparente complicidad y simpatia
entre los dos. A pesar de esto, los inspectores del barco lo encuentran y este se ve obligado a
escapar, saltando por la borda. Posteriormente, Martin llega a la casa de los Encina en Santiago y
don Démaso lo aloja, ofreciéndole un trabajo movido por el sentimiento de culpa que siente al
recordar que esta en deuda con el padre de Martin. Alli se reencuentra con la joven desconocida
del barco, que resulta ser la hija de su benefactor.

Explicandole a Engracia, su esposa, se conoce el secreto que motiva a Ddmaso a proteger
a Martin: “Estoy en deuda con ese muchacho. Yo engafi¢ al padre de Martin y le quité todo lo
que tenia... Gran parte de nuestra fortuna se construyd sobre la base de eso, de lo que le quité a la

familia Rivas” (“Martin Rivas 01 25:20). Entre tanto, en la reunion de bienvenida a la abuela
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Candelaria, se anuncia el compromiso de Leonor con Clemente Valencia (Alvaro Gomez), un
joven de la alta sociedad santiaguina a quien ella no quiere —y que resulta ser el villano de la
historia— pero que conviene para los negocios de Damaso. En la misma reunion en la casa
Encina, Rafael San Luis (Pablo Cerda) busca secretamente a su amada Matilde, prima de Leonor,
pues su relacion ha sido prohibida por Fidel Elias, el padre de Matilde, debido a la pésima
condicion econdémica en la que qued6 Rafael después de la muerte de su propio padre.

Por otra parte, a pesar de la atraccion que surge a primera vista entre Leonor y Martin,
ella todo el tiempo le recuerda sus diferencias de clase con el fin de negar sus sentimientos por
tratarse de un hombre que no pertenece a su misma condicion social. Ademas, desde el inicio se
instala la rivalidad entre Clemente y Martin; por un lado, Clemente juega el papel del novio
obsesivo y celoso que culpa a Martin por el desinterés y rechazo de Leonor. Por otro lado, como
estudiante de leyes en el Instituto Nacional, Martin habia expresado su manera de pensar sobre la
“desigualdad de los chilenos” (“Martin Rivas 017 21:25), razon por la cual Clemente le recuerda
sus diferencias de clase social, enfrentdndose a golpes con €1, lo que provoca que Martin termine
pasando la noche en la céarcel. A raiz de este incidente también nace la amistad entre Martin y
Rafael San Luis, quien lo invita a la casa de las Molina, lugar donde se retinen en el picholeo,
mientras que la familia Encina, sus parientes y amistades asisten a la tertulia. En esta primera
visita, Martin conoce a la familia Molina y en especial a la hija menor, Edelmira, quien queda
prendada del joven; por su parte, Adelaida, la mayor, le confiesa a Rafael que esta esperando un
hijo de él, situacion que San Luis rechaza ya que se interpone en sus planes de matrimonio con
Matilde, luego de que Fidel Elias aceptara nuevamente el noviazgo debido al apoyo econdomico

de Pedro San Luis, tio de Rafael.


https://youtu.be/uZvlhIvm_kQ?t=1285
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Asimismo, correspondiendo con el pensamiento politico de Martin, San Luis comparte
con ¢l un ejemplar del periddico E/ amigo del pueblo, publicacion clandestina de la Sociedad de
la Igualdad, de la cual Rafael es el lider, y se convierte en el mentor de Rivas en este grupo
politico. La Sociedad de la Igualdad es objeto del asedio de la policia, debido a las presiones que
los hombres poderosos del partido conservador ejercen contra Ricardo Castafios, oficial que
pretende a Edelmira Molina y, por esta razon, es enemigo natural de Rivas al darse cuenta de que
ella estd interesada en Martin. Junto con los secretos de Ddmaso Encina y Adelaida Molina, otro
secreto es revelado durante el inicio de la trama: Fidel Elias, el padre de Matilde, y Clara San
Luis, la tia de Rafael, son amantes.

Los demas conflictos con sus correspondientes secretos iran apareciendo a lo largo del
intrincado argumento de Martin Rivas, aventuras de un sofiador en la que capitulo tras capitulo
los hilos se complican y se cargan de violencia a través del papel de villano extremo que juega
Clemente Valencia, quien no solo intenta asesinar a Martin en varias ocasiones sino que también
¢l mismo se hace pasar por muerto para cobrar cuentas pendientes y, al mismo tiempo, atentar
contra la integridad de todas las mujeres de la historia, en especial contra Leonor y Edelmira, las
mujeres que son importantes en la vida de Martin. Aunque ya se encuentra casado con Leonor,
Clemente abusa sexualmente de ella y la tortura tanto fisica como sicoldégicamente ante la
impotencia de todos los miembros de su familia, por esta razon, Leonor finge un embarazo para
alivianar asi los maltratos de su marido; asimismo, Edelmira es victima de violacion sexual
repetidas veces por parte de Clemente, bajo la amenaza de matar a Martin, si ella no accede a sus
deseos, un crimen que queda impune, tal y como sucede también con los asesinatos que comete
y, ya en los capitulos finales, con la intimidacion y abuso a Mercedes, la hermana de Martin,

quien en el desenlace lo asesina restableciendo la tranquilidad para todos en Santiago.
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Al final de la historia, durante el motin de Urriola, que corresponde con los eventos
descritos por Blest Gana, Rafael San Luis muere y Martin es hecho prisionero. Leonor,
enamorada confesa de Martin, planea la fuga de su amado junto con Edelmira, quien sacrifica el
amor que siente por Rivas y su solteria casandose con el teniente Castafios a cambio de que este
deje escapar a Martin. Como epilogo de la telenovela, después de varios meses de exilio en el
Peru, Martin regresa a Santiago y se casa con Leonor, en una “happy and practical union”
(Sommer 204) cumpliendo, a su vez, con el formato cldsico del melodrama latinoamericano de
television que culmina en un final feliz, donde el malvado es castigado y los amantes pueden
estar juntos.

Siguiendo la apreciacion de Robert C. Allen y otros académicos dedicados al estudio de
la telenovela, este es un formato televisivo con el que se pueden explorar distintas instancias,
entre ellas, la identidad nacional, la autenticidad cultural o la relacion entre la television y la vida
cotidiana. Sin embargo, lo que mas se ha discutido es la relacion de la telenovela con la
modernidad y, especificamente, la modernidad de Latinoamérica (Allen 11). Siendo Martin
Rivas una telenovela basada en una novela romantica que en su momento explotaba la tendencia
melodramatica de autores como Balzac o Stendhal, ;como se explica la modernidad de
Latinoamérica a través de una telenovela de época? ;Como se redefine en este género al
ciudadano que vive el Bicentenario? Es evidente que los dispositivos y tramas simbdlicas que
vienen del melodrama estan imbricados en la telenovela como medio por excelencia de su
representacion (Martin-Barbero, “Matrices” 138) y, a su vez, debido a la anacronia misma de la
modernidad latinoamericana, la cual est4 atravesada por la imposicion de un medio masivo como
la television, en este caso la telenovela sirve como artefacto de revision, o mediador en el sentido

de Martin-Barbero, de la historia a través de la adaptacion de una ficcion fundacional. El
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“romance nacional,” como lo denomin6 Doris Sommer en su momento, en su naturaleza erotico-
politica evoca a la familia como una institucion “natural” desde donde se generan todos los
sentimientos entre el héroe y la heroina que provienen de sectores sociales distintos y hasta
antagonicos, y concibe en su conciliacidon y unidn sexual el porvenir de la gran familia que es la
nacion, estructura que recupera también el melodrama de television.

A diferencia de la telenovela histdrica, que vimos en el caso de La Pola, Martin Rivas es
una telenovela de época, formato que ha sido desarrollado de manera amplia por la industria
televisiva brasilera. Las principales caracteristicas de la telenovela de época son las historias
ambientadas en un periodo especifico del pasado y los personajes son producto de la ficcion,
aunque puede incluir personajes histdoricos. Asimismo, la mencidn de lugares y hechos historicos
hace parte de la configuracién del ambiente de época, caracteristicas que al estar unidas en la
puesta en escena tienen la capacidad de transportar al televidente a un periodo particular en la
historia pero, al mismo tiempo, evoca otros momentos y situaciones ocurridos en aquellos
lugares (Marques Carrico y Oliveira Santana 228).

Martin Rivas no es el primer caso de adaptacion de una novela fundacional a la
television; de hecho, la mayoria de los paises de Latinoamérica apeld a estas para sus
producciones nacionales, tanto en los inicios de la television como en los remakes de afios
posteriores. Por ejemplo, Dosia Barbara (1929) del venezolano Rémulo Gallegos fue producida
en México y adaptada para el cine con guion del mismo Gallegos en 1943 (Sommer 274), con la
célebre Maria Félix en el papel protagénico; posteriormente, en 1975 se realiz6 la telenovela
producida por Radio Caracas Television; en 1998 fue adaptada para la pelicula argentina dirigida
por Betty Kaplan; y en 2008 se emitio la mas reciente version en coproduccion de RTI

Television de Colombia, Sony Entertainment y Telemundo para Latinoamérica y el mercado
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latino de los Estados Unidos (“Dofia Barbara). En Colombia, la célebre novela de Jorge Isaacs,
Maria (1867), fue producida por RTI en 1972 (Amaral Ceballos 69) y en 1991 por RCN con
guion de Gabriel Garcia Marquez (90). La voragine (1924) de José Eustasio Rivera fue adaptada
en 1975 y en 1990 por RCN (91); y no podria dejar de nombrar Escrava Isaura (1875) la novela
de Bernardo Guimaraes que, sin figurar dentro de la lista de obras fundacionales de Sommer,
gracias a la adaptacion de Gilberto Braga y la produccion de Rede Globo en 1976, ha sido
conocida a nivel mundial y aun después de cuarenta afios se encuentra en el quinto lugar de la
lista de programas exportados, siendo exhibida en 104 paises (“Escrava Isaura”), ademas de la
exitosa segunda version de Rede Record en 2004.

En cuanto a la ambientacion de la época, para la mas reciente adaptacion de Martin Rivas
el equipo de produccion de TVN hizo un gran esfuerzo al reproducir la Plaza de Armas de
Santiago, casi en su totalidad, tal y como era en 1850, época en la que se desarrollan los hechos
de la ficcion de Blest Gana. Edificaciones alrededor de la Plaza como la Catedral Metropolitana
o el Portal Sierra Bella, hoy Portal Fernandez Concha, fueron replicadas en un area de diez mil
metros cuadrados, donde los personajes se paseaban ataviados con los trajes de la época y
desempefiando actividades de acuerdo a su condicion social como una manera de plantear la
naciente modernidad de Santiago (I. Palma).

La revision de la historia que hace la telenovela, entonces, se origina en las bases
establecidas por la novela de Blest Gana y se enmarca tanto en la referencialidad del ambiente, la
decoracion, el vestuario y la caracterizacion de los personajes como en las problematicas
manejadas por cada una de las historias que se van desarrollando y reflejando otras que evocan la
historia reciente de Chile, las cuales he clasificado ya en dos ejes teméticos. Por lo tanto, el

reflejo de situaciones del contexto historico de produccion de la teleserie y, a su vez, de
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momentos y situaciones marcados en la memoria del pueblo chileno estan imbricados en los

distintos nudos del relato de ficcion de television, atravesado por la estructura del melodrama.

2.3.1. El factor social

En el afio 2009, Isabel Allende durante una entrevista con Melvyn Bragg habla de los
recuerdos de su nifiez y de lo que significo para ella la separacion de sus padres. Al irse su padre,
su nombre no se volvidé a mencionar en la casa debido a que habia descendido en la escala social;
dice Allende: “In Chile at the time, and still today, the social classes are like castes in India. You
can go down; you can never go up. You are born in a social class and that’s where you stay”
(Isabel Allende 9:51). Aunque puede ser una apreciacion que suena determinista, la percepcion
de Allende es tal cual como se presenta en la telenovela. Lo que a manera de anécdota relata la
escritora refleja la cuestion de la diferencia de clases, un tema que la obra decimononica de Blest
Gana aborda y que la telenovela también se encarga de matizar con otros ingredientes.

Si en el caso anterior, la telenovela historica La Pola marcaba un énfasis sobre la cuestion
de la raza, en el caso de Chile, curiosamente, la telenovela del Bicentenario subraya el tema de la
clase social que finalmente, como veremos, termina siendo un problema de raza. Chile a partir
del final de la década de 1990, con la transicion a la democracia, vio el fortalecimiento de
movimientos tanto politicos y sociales como artisticos de las comunidades de los pueblos
originarios, en especial los mapuches, y no se reconocioé de manera visible este aspecto de la
diversidad racial, en la cual seria necesario incluir a las comunidades afrodescendientes, en el
género de la ficcion televisiva.

Elizabeth Quay Hutchison menciona esta situacion que se impuso durante la colonia y ha
trascendido hasta la modernidad: “Chilean nation-building has typically homogenized ethnic

difference and left Mapuches and other native and African-descended groups out of the national
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narrative” (5). Segiin Hutchison, el aspecto de la raza en Chile ha sido una problematica
solucionada historicamente por parte de la elite criolla con la exclusion y la indiferencia (5),
situacion que hasta el momento de la emision de esta telenovela no habia variado de manera
sustancial. Se podria argumentar que era imposible introducir un personaje o la tematica indigena
en la telenovela ya que la obra que sirve de base para la adaptacion, aparentemente, no posee
ningun elemento que siquiera lo evoque; sin embargo, siendo una adaptacion libre y como un
relato televisivo que llama a la revision del concepto de nacidn a través de su etiqueta de
“telenovela del Bicentenario,” no parece ser inclusivo o, simplemente, es el reflejo del momento
histérico en el que fue producida la telenovela.

Como antecedente historico, debido al seguimiento de las ideas eurocéntricas en Chile, y
en general en Latinoamérica, sobre todo durante finales del siglo XIX y comienzos del XX, los
pueblos originarios fueron vistos como un impedimento para asegurar la consolidacion y el
progreso de la nacidon y aunque en distintos contextos se alabe a Lautaro y su lucha contra el
imperio espafiol o se use el nombre de Colo Colo para embarcaciones de la Marina chilena o en
un equipo de futbol, los hechos demuestran que se redujeron sus territorios y terminaron
marginados de los procesos de modernizacion econdmica y social e invisibilizados a pesar de
representar el diez por ciento de la poblacion chilena en la actualidad (Hutchison et al. 6).

Segun Hutchison, dicha exclusion es evidente también en las celebraciones del
Bicentenario, ya que la poblacion inmigrante recibid varios reconocimientos como forjadores del
progreso en Chile; de hecho, la telenovela alude a este elemento extranjero al incluir el personaje
del aleman Hans Schultz, quien es inicialmente un empleado de la casa Elias y, luego de
descubrirse que sostenia una aventura amorosa con Francisca, la patrona de la casa, fue castigado

y perseguido, con la fortuna de ser ayudado por la Sociedad de la Igualdad a la que se une, para
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finalmente terminar escapando al Sur e iniciar una nueva vida alli.?® A través de este personaje se
pone en evidencia la influencia del elemento inmigrante europeo en Chile y en la evolucion y
crecimiento de su economia desde el siglo XIX. Existe un buen nimero de documentos que dan
cuenta de la inmigracion europea y del desarrollo de las industrias tanto agricola como textil y
cervecera, entre otras. En el testimonio escrito de Vicente Pérez Rosales, por ejemplo, se
encuentran los detalles de su gestion para la colonizacidon alemana en Chile. Entre esas obras
estdn Memoria sobre la colonizacion de la Provincia de Valdivia (1852) y Memoria sobre
emigracion, inmigracion i colonizacion (1854). Sin embargo, el “texto” de la telenovela presenta
a un inmigrante que llega sin recursos, es despreciado por las familias oligarcas y todo lo
consigue con trabajo duro y con la generosidad del Estado chileno que ofrecia tierras en el sur a
los recién llegados, sugiriendo implicitamente que esto sucedia a costa del desplazamiento de las
comunidades indigenas que histéricamente poblaban el territorio.

Ahora bien, si es claro que estos inmigrantes se dedicaron a trabajar, lo que no queda
claro es que, al contrario de lo que sucede en la telenovela, las oleadas de inmigrantes europeos
fueron recibidas en Chile con el beneplacito de la elite del pais (Bengoa 60-1), tal y como lo
demuestra lo expresado por Vicente Pérez Rosales en una de sus Memorias: “El comercio, la
industria, las instituciones liberales atraen con halagos s6lidos 1 humanos al capitalista i al
industrial [aleman], que cuando inmigran deben hospedarse sin restriccion en el pais que tiene la
fortuna de merecer su eleccion” (Memoria sobre emigracion 35).

Por el contrario, en lo que se refiere al tema indigena, ante la ausencia de un personaje

que encarne el tema, planteo dos observaciones. La primera sefala que por medio del lenguaje se

28 La telenovela evoca el sur, el territorio mapuche, no como una region de la cual los indigenas son histéricamente
sus dueflos sino en dos sentidos: uno, como una tierra de promision que el gobierno esta regalando a los inmigrantes
alemanes, y dos, como un lugar de refugio en el cual se puede volver a empezar.
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hace referencia peyorativamente a lo indigena; en los ciento veinticinco capitulos de la
telenovela, hay dos menciones que hace la sefiora Candelaria en las que se refiere de esta forma
al indigena. En una de ellas, dofia Candelaria dice de manera despectiva que su nieto, Agustin,
no puede andar a pie como un “indio” (“Martin Rivas 03” 18:05). Este detalle, que podria pasar
por insignificante, evidencia la naturalizacion de esta palabra para denotar desprecio y asimismo
comprueba, en cierta manera, la marginalizacion y la discriminacion de la que han sido objeto
los pueblos originarios en Chile, cuyo conflicto identitario es de larga data.

La segunda observacion indica que en lugar del tema indigena lo que introduce
sutilmente la telenovela es el problema del mestizaje a través de las expresiones que utilizan los
personajes, sean de clase alta, media o baja, para referirse a quienes no pertenecen a su circulo.
Términos como “roto” y “china” hacen parte de una jerga que implica la discriminacion y
desigualdad, fenémeno presente a lo largo de la historia en la sociedad chilena, que recuerda
también las profundas e irreconciliables diferencias mencionadas por Isabel Allende.

Al llegar Martin, caracterizado como un muchacho humilde, a pedir ayuda a Damaso no
se le considera como igual, ni con respecto a los duefios de la casa, quienes son la clase
aristocratica, ni con la servidumbre, que representa la clase baja. Martin constituye, entonces, no
solo el prototipo del joven de la naciente clase media que llega de la provincia a la gran urbe en
busca de un mejor futuro, o de una movilidad social, sino que también representa el punto de
contacto de los distintos grupos sociales. Por un lado, Martin vive en la casa de los Encina y se
relaciona de alguna manera con la familia y allegados, es decir, la aristocracia santiaguina,
mientras que interactia simultdneamente con la servidumbre de la casa. Por otro lado, al entablar
su amistad con Rafael San Luis, Martin tiene contacto tanto con los liberales que forman parte de

la Sociedad de la Igualdad como con la gente pobre y sin educacidon que este grupo ayuda y, a su
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vez, es a través de San Luis que Martin establece una amistad con la familia Molina y en especial
con Edelmira. La clase media o “medio pelo,” representada basicamente por la familia Molina,
pretende tener contacto y penetrar el mundo de la clase alta, razon por la cual trata de establecer
lazos y de imitarla en lo que sea posible, y la clase alta, a su vez, quiere mantenerse a toda costa
fuera del alcance de quienes desean ocupar, o compartir, su lugar en la sociedad. Estas tensiones
sociales, ambientadas en 1850, estin mediando una representacion de la historia reciente de
Chile, como lo mencionaba Isabel Allende, y no se diferencian mucho de la situacion actual,
segun lo que expone el historiador y antrop6logo José Bengoa:
La sociabilidad chilena urbana se ha guiado por pautas rurales tradicionales. Esto
es valido hasta el dia de hoy, no ha sido modificado por los sucesivos intentos de
las modernizaciones. El trato entre ricos y pobres, entre patrones e inquilinos,
después llamados obreros, empleados o “colaboradores,” sigue teniendo una
impronta premoderna, lejana a la igualdad ciudadana, rural en su esencia,
paternalista por una parte y despreciativa a la vez del pueblo, de profunda
raigambre oligarquica. (57)
La diferencia de clases en la telenovela no solo est4 representada en los contrastes obvios que
siguen los lineamientos de la polarizacion en el melodrama, es decir, que imprimen las
oposiciones a través del rol de los personajes, el vestuario, los comportamientos o los modos de
hablar de ricos y pobres, sino que mas alla de lo obvio, estan expresadas en el lenguaje. Como lo
he mencionado, palabras como “roto” o “china” son usadas desde el inicio de la narrativa
televisiva con el fin de enfatizar y dar mas impacto a esta diferencia. En el primer capitulo, por
ejemplo, Leonor, ante la negativa de Martin a explicarle lo que hara en su tiempo libre, concluye

la conversacion diciéndole “roto insolente,” (“Martin Rivas 017 27:47) remarcando que los dos
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pertenecen a mundos diferentes, de tal manera que lo degrada y lo excluye. De hecho, estos dos
mundos estan sefialados también por el espacio fisico de la casa, ya que Martin duerme en el
altillo, no en el cuarto de huéspedes, pero tampoco en la zona dedicada a la servidumbre. En
varios capitulos de la telenovela, se recurre a la expresion “roto” o “roto de mierda” para tratar
de forma despectiva y vilipendiar a otro que, sea por su nivel socioecondémico o por sus
convicciones politicas, no pertenece a su mismo grupo.

La expresion “roto” en Chile ha sido tan usada como documentada. Luego de las
Independencias, la preocupacion de los padres de la patria y las elites fue la de dar vida a una
identidad nacional que marcara las diferencias con la metropoli de la que acababan de separarse.
Una parte de ese esfuerzo lo constituyeron las novelas fundacionales y otra parte la asumieron
los “explicadores de las naciones y los grandes ensayistas” (H. Gutiérrez 124). Horacio Gutiérrez
explica que dentro del contexto del “racismo cientifico” de finales del siglo XIX, “el blanco fue
visto como portador de civilizacion; el indio y el negro representaban trabas; y el mestizo
figuraria como simbolo de degeneracion” (125). Este mestizo, que constituia la mayoria de la
poblacion chilena, necesitaba ser re-concebido para mantener las caracteristicas excepcionales de
Chile como colonia y posteriormente como nacioén. Sin embargo, segun Gutiérrez, a pesar del
esfuerzo de escritores e intelectuales que querian elevarlo a la categoria de representante de la
raza chilena, era considerado como un otro (130) y por ello ninguno de los autores que abogaban
por este personaje se consideraba a si mismo como tal, de ahi la persistente exclusion y clasismo,
revelando la dificultad de construir una identidad que debia partir de la diversidad no solo racial
sino cultural y religiosa, entre otras.

Partiendo del 20 de enero de 1888, fecha en la que se erigié un monumento y se decreto

el Dia del Roto Chileno en conmemoracion de la Batalla de Yungay (Carranza 57-64), varios
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fueron los que emprendieron la tarea de mantener el estatus de héroe nacional al anonimo roto
que participd en el campo de batalla y que asi entra a formar parte de la imagineria nacionalista.
Posteriormente, en los albores del siglo XX, Nicolas Palacios en La raza chilena (1918) define al
roto chileno: “Lo que ordinariamente llaman roto, esto es, la clase pobre de Chile, es lo que los
entendidos llaman base étnica de una nacion, y que no poseen sino las que tienen suerte de contar
con raza propia” (58). La base étnica de Chile, segin Palacios, provenia del mestizaje entre un
espanol de ancestros godos del sur de Suecia, nordico rubio y guerrero, y el araucano o mapuche,
lo que daba origen a una raza superior de mestizos con predominio de una “sicologia varonil o
patriarcal” (5).

Aunque varios de los intelectuales chilenos durante la primera parte del siglo XX intentan
enaltecer el concepto, como Roberto Hernandez, Luis Durand y Oreste Plath, quienes conciben
al “roto” como un “personaje simbdlico [...] enraizado en la nacionalidad” (H. Gutiérrez 133),
otros, frente a estas reinvenciones ciclicas del “roto chileno,” coinciden con el uso que se le da
en la telenovela. El académico y periodista Raul Silva Castro expresa en 1964 que “llamar roto al
individuo que se acerca a nuestro lado es lisa y llanamente insultante” (“No mas” 117), invitando
al lector a una revision sobre el uso de este apelativo ya que el hecho de denominar “roto” a “una
porcion del pueblo chileno, propende a mantenernos desunidos, atiza el odio, despierta y
solivianta rencores; es, en suma, una mala siembra” (119), lo que sin duda reitera lo expuesto por
José Bengoa.

Enaltecido por unos, denostado por otros, el “roto” termina siendo un personaje arraigado
en la memoria colectiva que refleja las clases menos favorecidas de Chile, donde la falta de
educacion y recursos hace que sea representado como una persona grosera y falta de modales,

pero aun mas importante, el término sugiere las diferencias que continuan existiendo, lo que
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propone también un determinismo que impide una movilidad social mas flexible. Este hecho, por
una parte, ha sido criticado y reiterado incluso a través de personajes del comic chileno como
Verdejo, personaje de la revista Topaze, “representacion clasica del ‘roto’ chileno entre los afos
30y[...] 60” (Salinas Campos 75), o el conocido Condorito, uno de los comics chilenos mas
populares en Latinoamérica (Poblete, “Condorito” 36).

Por otra parte, el determinismo que muestra la telenovela estd fundamentado en una
alcurnia de “segundones.” Jos¢ Bengoa argumenta que tradicionalmente el espafiol que llegé a
América provenia de una sociedad donde el primogénito gozaba de todos los privilegios,
incluido el poder del linaje, tan importante para esta sociedad. La institucion, conocida como
mayorazgo, vino a ser el modelo en la Colonia chilena, reproducido por los segundones, es decir:

Segundos hijos de familias venidas a menos, o de zonas de Espafia que habian
entrado en profundas crisis sociales y econdmicas. Traian en sus valijas mas
frustraciones que recuerdos. Reprodujeron en forma exasperante lo que nunca
habian podido realizar. Si no fueron nobles al zarpar de los puertos ibéricos,
trataron de serlo en forma obsesiva en su nuevo asentamiento novohispano. [...]
Es una cultura de la necesidad del “honor reconocido.” (82)
El “honor reconocido” que la clase alta se obstina en mantener fue una tendencia que se propagd
también a la clase media e incluso a la obrera; este “amayorazgamiento” se refleja hasta nuestros
dias en la reiteracion de apellidos de familias patricias en los cargos de importancia tanto a nivel
publico como privado, caso que “solo es superado por Colombia, donde ciertamente la oligarquia
se ha encerrado en si misma por diversas razones historicas” (Bengoa 84).
Gran parte del argumento de la telenovela gira alrededor de las diferencias sociales, pero

el énfasis que hace en cuanto a la movilidad social, o mejor, inmovilidad, inscribe situaciones
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que marcan el estatismo social, especialmente en la servidumbre femenina. Las mujeres de la
servidumbre, Etelvina y Lidia, que son abuela y nieta en la casa de los Encina, y Peta, criada en
la casa de los Molina, simbolizan una relacion patrén-empleada que surgié desde la Colonia y
que, aunque ha evolucionado, permanece hasta nuestros dias. Las historias de estas tres mujeres
estan atravesadas por rastros de manifestaciones literarias del pasado reciente de Chile para
evidenciar los vestigios de la herencia de la cultura de la hacienda y del mayorazgo, que viene de
“un complejo sistema de dominio, subordinacion y exclusion en el terreno social y sexual”
(Bengoa 85).

Por una parte, en cuanto al dominio, la subordinacién y la exclusion en el aspecto social,
en la telenovela estas empleadas del servicio doméstico constituyen casi una propiedad mas de la
familia. Disponen de ellas para que sirvan en la casa, o en la de algiin familiar, como lo muestra
el caso de Etelvina, quien fue designada para trabajar en la casa de los Elias cuando Hans Schultz
fue despedido. A pesar de la edad avanzada de Etelvina, no se tiene en cuenta si aumentar su
carga laboral la podria afectar, lo mismo que sucede con Lidia, su nieta, quien debe ocuparse
también de las labores de su abuela, pues a ella le fue encomendado el cuidado de otra casa
(“Martin Rivas 19” 6:10). Ademas de la tozuda obediencia, que incluso las lleva a cometer actos
condenables como, por ejemplo, Peta, quien por orden de Amador Molina tiene que preparar una
pocion de hierbas para envenenar a Martin (“Martin Rivas 17 5:58) y otra para hacer lo mismo
con Clemente (“Martin Rivas 56” 19:40), hay una resignacion abnegada, especialmente en
Etelvina, a permanecer en el orden social establecido.

Uno de los momentos en los que esto es evidente en la telenovela sucede cuando Lidia le
expresa a Martin su deseo de aprender a leer y su abuela, Etelvina, se opone. Martin insiste en

que Lidia deberia ir a la escuela y la abuela responde:
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Pero si las escuelas son pa’ los patrones. La Lidia esta re-bien como estd. No tiene
por qué tratar de convencerla de cosas que no puede aprender [...] La Lidia nacié
pa’ ser empleada y va a morir siendo empleada igual que yo, no le emboline mas
la perdiz, joven, o si no, yo voy a hablar con don Damaso. (“Martin Rivas 06”
30:25)
Si solo se observa el hecho de que Etelvina es la abuela y Lidia la nieta, y que ambas trabajan en
el mismo oficio y en la misma casa, esto plantea el estatismo que he mencionado, donde el ciclo
de vida se repite infinitamente por generaciones en las mismas condiciones sociales. Se sabe
también que Lidia, Etelvina y Peta vienen del campo y que el trabajo como empleadas
domésticas en Santiago les permite una vida decente en la ciudad. En efecto, esta situacion
refleja una trasplantacion de la cultura de subordinacion del campo en la ciudad generada por la
“matriz social de la hacienda,” con resonancias de otra teleserie de TVN que fue emitida en
2008: El serior de La Querencia.

Aunque las dos ficciones televisivas manejan historias distintas, pues El serior de La
Querencia retrata la vida en una hacienda en los afios 1920, la comparacion me permite poner en
evidencia la funcionalizacion de las formas de dominacion que sentaron el Estado en Chile. En
otras palabras, mientras El sefior de La Querencia recrea la vida de la hacienda, construida bajo
el mayorazgo y su “estructura de dominacion” que se extendio hasta la familia y el Estado
(Garreton Merino 49), Martin Rivas, aventuras de un soriador reproduce esa herencia del sistema
de la hacienda en la cultura urbana. En la primera se retratan esas formas invasivas que eran el
inquilinaje y el poder absoluto de propiedad del patron sobre la tierra y todo lo que en ella habia,

incluidas las mujeres:


https://youtu.be/U4sVPvLz5Ww?t=30m25s
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[L]a relacion de subordinacion penetra todos los ambitos de la vida del mundo del
subordinado. Aunque ante los ojos del subordinado tal vinculacion pueda
legitimarse por razones religiosas o de otra indole mediante la figura del
paternalismo o del “buen patron,” es evidente que ella descansa en un sustrato de
violencia y de negacion del caracter de persona libre del subordinado. (Garreton
Merino 49)
De esta misma manera operan las relaciones patron-empleada(o) en la ciudad, con esa “impronta
premoderna” de la que habla Bengoa; la casa sigue siendo el mundo cerrado de la hacienda.
Etelvina, Lidia y Peta como herederas de una cultura de hacienda sirven como empleadas,
reemplazan a la madre como nanas y consejeras, cocinan y limpian la casa, cuidan a los
enfermos y en ocasiones, también son, en muchos casos por la fuerza y la violencia, servidoras
sexuales de sus patrones o los hijos de estos, lo que a su vez conlleva la problemaética de los
“huachos” que analizaré mas adelante.

El dominio, la subordinacién y la exclusion social en una relacion de servidumbre, como
es la situacion de Etelvina y Lidia, plantea una intertextualidad con obras chilenas como Mama
Rosa (1957) de Fernando Debesa, La rebelion de las nanas (2000) de Elizabeth Subercaseaux o
el film de Sebastian Silva, La nana (2009). Fernando Debesa es autor de una de las obras
representativas del teatro chileno y nos hace participes de la evolucion de una familia entre 1906
y la década de 1950. Mama Rosa, sobrina de Mama Chana, lleg6 en 1906, a la edad de 16 afios, a
trabajar en la casa de los Solar Echeverria para ayudar a su tia en las labores domésticas. Mama
Rosa cuida de misia Manuela, de las nifas Margarita y Leonor, del hijo Pancho y posteriormente
de los nietos Monica y Panchito; practicamente ha pasado casi sesenta afios trabajando con la

misma familia, sin pensar en ella misma, ocupandose de cada uno de los miembros de los Solar
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Echeverria. Asimismo, la novela de Subercaseaux expone el caso de tres empleadas domésticas,
Carmen Rubilar, Licha Mufioz y Marina Trilupil, en un marco temporal, social e ideologico del
despunte de la postdictadura; estas empleadas ademas de cuidar la casa y ocuparse de los nifios,
conocen los secretos de las familias de La Dehesa, el sector de los ricos donde ellas trabajan,
sienten rabia al comparar el barrio donde viven con aquel donde pasan sus dias, se apropian de la
informacion que escuchan en las reuniones de sus patronas y finalmente se organizan en una
marcha por sus derechos que termina con un desenlace desafortunado y violento.

La pelicula de Silva, La nana, presenta a Raquel, la empleada de la familia Valdés a la
que ha servido por veintitrés afios; el argumento propone las diferencias de una empleada
doméstica con sus patrones, una familia de clase media alta, que descarga en ella las
responsabilidades del hogar y de los hijos sin tener en cuenta su agotamiento fisico y mental.
Cuando estd muy enferma, la familia busca ayudantes para Raquel, quien, celosa de las nuevas
nanas, trata por todos los medios de hacer que se vayan. En la telenovela, la situacion de
Etelvina, Lidia y Peta alude a estas distintas representaciones de las empleadas domésticas en
Chile a través de la historia y critica de alguna manera, tal como lo han hecho la literatura y el
cine, una situacion de servidumbre que atin hoy no se supera del todo, sino que cambia el rostro
de la campesina chilena por el de las mujeres que anhelando un mejor futuro emigran a Chile en
busca de un trabajo como nanas, corriendo los riesgos de la explotacion por su situacion
vulnerable de inmigrantes, en muchos casos ilegales.

La relacion asimétrica de poder en lo que respecta a la servidumbre femenina, tanto en la
época que ambienta la telenovela como en los distintos momentos historicos de las obras
brevemente comentadas, es un nexo que solo puede ser balanceado a través de la educacion que,

al mismo tiempo, fomentaria la movilidad social. El deseo de superacion expresado por Lidia,
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que quiere aprender a leer (“Martin Rivas 04 22:10), es apoyado por Martin y su iniciativa de
alfabetizar al ciudadano comun con el apoyo de la Sociedad de la Igualdad. Martin invita a Lidia
a una jornada de instruccion, reunion que los aristocratas como Clemente Valencia consideran
que son para “lavarle el cerebro a la gente mas pobre y humilde de este pais, para que crean que
nosotros somos sus enemigos” (“Martin Rivas 09 11:10). El “nosotros” expresado por Valencia,
que representa la oligarquia santiaguina, tiene también los rastros de la “matriz de la hacienda,
[...] donde la vinculacion con otros mundos se hacia a través del patrén” (Garreton Merino 49).
Lo que expresa Valencia es el deseo de la clase dominante por mantener a la gente de las clases
inferiores atrapada ya no en los linderos del latifundio, sino en la ignorancia, alejada de la
alfabetizacion y el conocimiento y asi manejar sus voluntades y evitar, de alguna manera, que
esta situacion revierta en la insurreccion de los mas pobres reclamando por sus derechos.
En la jornada de instruccion, Martin expresa el espiritu que lo mueve a servir de
instrumento para el aprendizaje de aquellos que no saben:
Considero que es muy importante recalcar la importancia de que todos estén aqui
hoy dia, tanto los que ensefian como los que quieren aprender porque si no, nada
de esto tendria sentido. Muchos de ustedes, al igual que yo, provienen de familias
humildes, por eso les puedo decir a todos que pueden dejar atras la pobreza,
pueden tener una oportunidad, pueden salir adelante, [...] y esto que estan
haciendo hoy dia con su pluma y con su papel es el primer paso. (“Martin Rivas
09 12:29)
Las jornadas de instruccion en la telenovela se proponen como uno de los medios para lograr la
movilidad social, no por medio de un matrimonio conveniente para consolidar las fortunas de las

familias pudientes, como es el caso de Clemente y Leonor, o con la uniéon con un hombre de


https://youtu.be/AZgGJFPrANk?t=49s
https://youtu.be/AZgGJFPrANk?t=49s
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mejor condicion social como lo desea dofia Bernarda de Molina, ni mucho menos engatusando a
un buen partido, como lo quiso hacer Adelaida Molina con Agustin sino a través del crecimiento
personal que da la educacion. Martin aboga por este valor poniéndose €l mismo como ejemplo,
lo que también representa el esfuerzo personal del chileno del comun por lograr mejorar sus
condiciones de vida —permitiendo que el telespectador se reconozca en €l—, y caracterizando a
“las clases medias proeducacionistas” de la primera mitad del siglo XX, grupos de provincianos
que llegaban a la ciudad para dejar atras la pobreza, de la que lograron desembarazarse a través
de la educacion, convirtiéndose en la clase media que, paraddjicamente, “reprodujo en la ciudad
la casa grande, las empleadas y nanas, el jardinero, [...] la segmentacion infinita de las clases
sociales de la comunidad rural, que solo es y ha sido igualitaria en la mentalidad enajenada de
quienes la han abandonado” (Bengoa 63-4).

Por otra parte, el dominio, la subordinacién y la exclusion en el terreno sexual nos remite
inevitablemente al problema de género que expone ampliamente la telenovela, que es necesario
incluir en la cuestion social. Este aspecto también se ratifica en el lenguaje a través de dos
expresiones chilenas que marcan esta situacion: “chinas” y “huachos” direccionan la discusion
hacia los abusos a las “chinas” y a las madres solteras y sus “huachos.” Si no hay “rotos” de
clase alta, tampoco hay “chinas,” eso queda claro en la telenovela. Alli se denomina “china” a
aquella mujer que no pertenece a la aristocracia, pero en especial a las mujeres jovenes de la
servidumbre o aquellas que son de clase baja y se les quiere menospreciar o a las indigenas. En
el Diccionario del habla chilena (1978), la definicion de “china” en su segunda acepcion dice:
“Nombre dado a las empleadas chilenas. Actualmente en desuso” (91). La antrop6loga Sonia
Montecino, en su libro Madres y huachos: alegorias del mestizaje chileno (1996), hace un

recuento de la historia de chinas e hijos ilegitimos. Montecino sostiene que durante el periodo
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republicano se instituyod la familia de clase alta con el “modelo cristiano-occidental, monogamo y
fundado por la ley del padre” (51-2), en tanto que en las clases inferiores de la escala social, la
familia continuaba bajo un modelo de madre presente y padre ausente; sin embargo, y aunque
lleg6 hasta las primeras décadas del siglo XX, las clases dominantes persistian en un doble
estandar donde los concubinatos y los hijos fuera del matrimonio eran algo muy comun y lo que
habia sido costumbre en la hacienda, se trasladd a la ciudad, incluida
La china, la mestiza, la pobre, [que] continud siendo ese “obscuro objeto de
deseo” de los hombres; era ella quien iniciaba a los hijos de la familia en la vida
sexual; pero también era la suplantadora de la madre en su calidad de “nana”
(nifiera). China-madre y china-sexo se conjuntaron para reproducir la alegoria
madre/hijo de las constituciones genéricas de nuestro pais. (Montecino 52)
Esta practica con “impronta premoderna,” recuerda las palabras de Isabel Allende, retomando la
entrevista mencionada al comienzo de esta seccidn; ella tiene su opinidn sobre lo que sucedia
con las mujeres: “I saw the maids in the house, the servants which were all women, as victims.
All the males had privileges that women didn’t, and they were served by the women” (Isabel
Allende 11:17). Esta apreciacion, junto con lo expuesto por Montecino, se refleja en varias
situaciones en la telenovela, que proponen a la “china” como objeto sexual y la “china” como
madre del “huacho.”

La situacion de la “china” como objeto sexual viene también de la tradicion del
conquistador al mezclarse, generalmente por la fuerza, con la mujer indigena, pero no
necesariamente se limita a estas o a las mujeres del servicio doméstico; dicha circunstancia
también afecta a las mujeres como subalternas en el argumento de la telenovela. En cuanto a las

mujeres del servicio doméstico, la aproximacion a esta problematica es sutil pero no por ello deja
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de ser relevante. En un primer caso, la trama sugiere que Etelvina es objeto del inicio sexual de
Pedro San Luis. Ambos, caracterizados de edad avanzada, tienen un reencuentro después de
muchos anos. Ella contintia en su labor de empleada doméstica y ¢l como un sefior de la clase
alta, propietario de un fundo en el sur y hombre de negocios en Santiago. De visita en casa de
Démaso, al verla, Pedro expresa alegria y la comienza a llamar por un sobrenombre: “chanchita.”
Etelvina se pone muy nerviosa y, ante la pregunta de Damaso si se conocen, Pedro, con rancia
fama de donjuén, responde, “jsi ustedes supieran los recuerdos que tengo con esta mujer! nos
conocimos rechiquititos;” Etelvina ruborizada sale casi corriendo del salon (“Martin Rivas 16”
3:32). El hecho de llamarla “chanchita” indica que hay un nivel de cercania entre los dos, lo cual
denota intimidad sexual y aunque no la llama “china” por la edad, “chanchita” implicaria
“chinita.”

Segun Jorge Guzmadn, el apelativo “china” en la cotidianidad chilena tiene un significado
ambiguo que permite su aplicacion en distintas situaciones y con diferentes sentidos. En la
cultura de la hacienda, algunos patrones la usaban como insulto al igual que como una forma
cariflosa de dirigirse a sus amantes:

En el uso social chileno, la palabra se movia entre el extremo “china de mierda,”
en el lado malo, y el extremo “mi chinita” en el otro. La distincion, entonces, entre
un “nosotros” formado por blancos puros y un “ellos” que son indios, no
corresponde al uso real del lenguaje por parte nuestra. Los hablantes que usaban
“china,” podian fluctuar entre la posicion de blanco (cuando insultaban a su
servidumbre) y la de indios (cuando se acogian a una asombrosa intimidad erdtica

con sus amadas). (Guzman citado en Montecino 52)


https://youtu.be/IjfPrS--Ceo?t=3m35s
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Aunque la historiografia, la literatura, el folclor, el cine y las telenovelas hayan tratado de darle
un toque romantico e idealizado a la atraccion sexual entre clases sociales opuestas, en este caso
la atraccion del “patron” por la “china,” concreta la subordinacion social y la constitucion de los
secretos de familia donde, como lo expresa Bengoa, siempre habia de por medio uno o varios
hijos ilegitimos que ocultar (88).

Pedro San Luis es uno de los representantes, entonces, de ese hombre, “gran sefior y
rajadiablos,” tomando el nombre de la novela de Eduardo Barrios. San Luis trae a la memoria al
protagonista de la novela de Barrios, José Pedro Valverde, patron y mujeriego que, aunque al
final, ya viejo, “intacta seguia su feroz virilidad” (Barrios 10). De la misma manera, Pedro San
Luis en la telenovela, mantiene incolume su masculinidad pues, buscando a Etelvina, encuentra a
su nieta Lidia y también la acosa. Etelvina al hallarlos juntos en la cocina se preocupa,
comportamiento que sugiere el temor por la integridad sexual de su nieta, lo que confirma el tipo
de relacion que tuvieron Pedro y Etelvina en la juventud y, a su vez, implica la cuestion de la
posesion sexual de las “chinas” por parte del patron.

Retomando la comparacion con la teleserie El serior de La Querencia, el caso de la
posesion sexual de las mujeres que se muestra explicitamente en esa produccion, es tratado de
forma inversa en Martin Rivas. El duefio y patron de La Querencia, José Luis Echenique, no solo
es poseedor de los bienes materiales de la hacienda, sino que también es quien posee a todas las
mujeres que €l desea y que viven alli. En particular, abusa de la hija de su capataz, Violeta, de
quien su propio hijo, Luis Emilio, estd enamorado; cuando este le reclama a su padre por lo que
le hizo a la joven, ¢l le responde que “es mejor que lo borre de su memoria, ademas, esa china de
mierda me pertenece” (“El sefior de La Querencia” 27:57), justificando asi sus actos. En Martin

Rivas, la situacion tiene semejanzas en distintos puntos de la trama, pero en este aspecto en
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particular se enmarca en Francisca y Hans. Ella, hermana de Damaso y esposa de Fidel Elias, es
una mujer romantica, devota lectora de las obras de George Sand y Emily Bronté, que invierte su
imaginacion en la escritura de novelas de estilo erdtico. Francisca, siempre ha manifestado una
debilidad por Hans, el inmigrante aleman que cumple las funciones de criada en su casa; ella
permanentemente lo provoca y lo asedia y al no obtener respuesta, lo asalta sexualmente
(“Martin Rivas 018 13:23). La situacion, por presentarse a la inversa, tiene un caracter comico,
a manera de satira social dentro del argumento, pues ver a Francisca seducir y abalanzarse sobre
Hans es una escena que caricaturiza las situaciones en las que el hombre es quien abusa de
manera cruel o engafiosa de la “china.” Debido a la forma cémo la sexualidad de la mujer era
coartada, ante una situacion como la de Francisca, su esposo y su familia han sido afectados en
su honor por parte del criado y Fidel no solo castiga a Hans, ordenando a Castafios que lo haga
“desaparecer,” sino que también decide desterrar a Francisca a un sanatorio mental para guardar
las apariencias ante la sociedad, lo cual tendria otras consecuencias si la situacion hubiera sido
entre el patron y la “china,” quien tendria que haber continuado soportando los abusos del sefior.

Ahora bien, si el problema del dominio, la subordinacién y la exclusion en el terreno
sexual atafie a las mujeres en una situacion de servidumbre, esto no significa que no afecta a
otros niveles, si bien, el contexto en general de ellas en la telenovela refleja una situacion de
subalternidad propia de la época que estd ambientando. Bajo esta estructura, las mujeres que no
pertenecen a la clase alta también son consideradas “chinas,” y en la trama de la telenovela este
es el caso de Adelaida y Edelmira Molina.

Al inicio de la telenovela, Rafael invita a Martin donde los Molina, “una casa que yo
frecuento casi todas las noches, donde hay una familia muy divertida [y] yo creo que podemos

pasar un rato muy agradable juntos” (“Martin Rivas 017 20:01). Como se sabe, en casa de esta
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29 pues es “uno de los motivos justificadores” de la familia Molina

familia se hace el “picholeo
para ascender socialmente y funciona como “espacio autorizado por la familia para exhibir a las
jovenes en estado de matrimonio y seleccionarles el candidato economica y socialmente apto”
(Meléndez 70). Al picholeo de los Molina acuden mujeres y hombres sin distingo de clase social,
pues en la noche que asiste Martin, también estan Rafael, Agustin y el oficial Castafios. En la
telenovela, al igual que en la obra de Blest Gana, el espacio social del picholeo admite mayor
interaccion que la tertulia y la mezcla de alcohol y baile permite que las inhibiciones y los limites
puedan ser superados.

Aunque se trata de mantener el ambiente familiar con una version de dofia Bernarda un
poco mas vigilante de sus hijas, Adelaida resulta embarazada de Rafael San Luis, de igual
manera que en la novela original. Por no ser una sefiorita de sociedad, Adelaida es considerada,
junto con su hermana, una china, lo que la pone en desventaja al llegar el momento de exigir los
derechos de reconocimiento de su hijo. Adelaida, cuando se entera que estd embarazada, le
comunica a Rafael su condicion, pero €l rechaza frontalmente la situacién debido a que tiene el
firme proposito de casarse con Matilde Elias, de quien dice estar muy enamorado; Rafael no esta
dispuesto ni a casarse con Adelaida ni a reconocer a su hijo. Entre tanto, para tratar de remediar
la situacion antes de que sea evidente, y frente a la negativa de Rafael, Adelaida y Amador urden
un plan para engatusar a Agustin. En principio, logran realizar un falso matrimonio que a los ojos
de todos era legal, con lo cual pudieron por corto tiempo imputar a Agustin la paternidad del hijo
de Adelaida; sin embargo, este plan basado en la mentira no se pudo mantener y es el mismo
Martin quien revela la verdad. Adelaida se ve abocada a ser una madre soltera, lo que inicia la

problematica del “huacho.”

2 En el Diccionario del habla chilena, el “picholeo” es definido como jolgorio o jarana (171).
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Segun el Diccionario etimologico de las voces chilenas derivadas de lenguas indigenas
americanas, “huacho” proviene del quechua huachuy que significa cometer adulterio, siendo su
primera acepcion hijo ilegitimo y la segunda, nifio huérfano (Lenz 359-62). La palabra “huacho”
en Chile se usa para denominar a un hijo nacido fuera del lazo matrimonial y se vincula
directamente con la memoria colectiva y la historia patria chilenas; en la medida en que el
argumento de Martin Rivas propone y da mas visibilidad en esta adaptacion al tema del huacho,
se esta confrontando una situacion que hasta hace poco establecia absurdas diferencias entre los
ciudadanos chilenos y que, ademas de los debates politicos que implicaba, fue reconocida a
través del tiempo por la literatura y el cine pero de manera mucho mas directa por la teleserie del
Bicentenario de la Independencia, Héroes, en su primer capitulo.*®
Tratado por largo tiempo con eufemismos en el nutrido nimero de biografias, la situacién
de hijo ilegitimo —o huacho— del padre de la patria chilena, Bernardo O’Higgins, marcé su vida.
Sin embargo, su origen le permitio correr una suerte distinta a la de un huacho nacido en una
clase social menos privilegiada, como lo confirman Amunétegui y Vicuila Mackenna en 1882:
Una preocupacion injusta i barbara castiga en los hijos de esos enlaces ilejitimos
la culpa de los padres. Mas en las ideas aristocraticas de la época, los bastardos de
los grandes no eran los bastardos de la jente vulgar. Lo que para los segundos era
una mancha, era un lustre para los primeros. Ser bastardo de un virrei equivalia a
una ejecutoria en debida forma. Asi, la debilidad de la madre no iba a ser para el
nifio O’Higgins un estorbo en su carrera. (30)

El aspecto de hijo ilegitimo de Ambrosio O’Higgins, gobernador de Chile y Virrey del Peru, e

Isabel Riquelme fue destacado como parte de la humanizacion que la teleserie realiz6 sobre la

30 La tematica también se repite en El nifio rojo (2014) de Ricardo Larrain, el mismo director del episodio de
O’Higgins en la teleserie Héroes.
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historia del gran hombre chileno. Asimismo, se evidencié su condicion de padre de un huacho,
ya que ¢l mismo no pudo reconocer a su propio hijo, Demetrio, debido a que su mujer, Rosario
Puga, tenia un matrimonio previo.

En O’Higgins, vivir para merecer su nombre (2007) se ficcionaliza a través de flashbacks
la infancia de este personaje y el sufrimiento por enfrentar su realidad como hijo ilegitimo,
ademas de la manera anecddtica como gana su sobrenombre de “huacho Riquelme” (“Héroes -
O’Higgins” 5:55) y la forma en que, al parecer, este aspecto fue usado hasta por sus enemigos
politicos (1:03:59). El tema también ha sido explorado por autores tan importantes como
Gabriela Mistral en su poema “Chilldn” (1967); y en novelas como Déjame que te cuente (1997)
de Juanita Gallardo; ademas, posterior a la teleserie Héroes, en otro telefilm del mismo director,
Ricardo Larrain, E/ nifio rojo (2014), como una muestra de que muchos se vieron afectados por
esta injusta condicién.®!

Sonia Montecino sostiene que el “huacho” en Chile representa historicamente el
mestizaje. El “huacho” en América, segin Montecino, proviene de ese hibrido que surgio en
cuanto se inicid la conquista del Nuevo Mundo. Solo en contadas regiones y ocasiones la union
de un espafiol y una indigena resulté en un matrimonio reconocido legitimamente, y en Chile el
caso fue realmente raro. “Normalmente, la madre permanecia junto a su hijo, a su huacho,
abandonada y buscando estrategias para su sustento” (Montecino 43), caso que no fue el de
O’Higgins, al menos en lo que respecta al abandono econdmico. Esta monoparentalidad

generaba no solo un hijo huacho, sefialado por la sociedad sino también un padre ausente,

31El trailer de EI nifio rojo se puede apreciar en http:/cinechile.cl/pelicula-2890 . Asimismo, en 2009 fue exhibida
la pelicula Huacho que, aunque no trata como tema central el hijo de una madre soltera, ni O’Higgins, si pone en
evidencia la situacion de vida de muchos chilenos cuya pobreza es invisibilizada, como lo expresa el director de la
pelicula Alejandro Fernandez Almendras y que hace énfasis en el tema del clasismo (“Huacho: un analisis”).


https://youtu.be/SADJweta1Go?t=355
https://youtu.be/SADJweta1Go?t=3839
http://cinechile.cl/pelicula-2890
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idealizado y odiado al mismo tiempo. A medida que se fueron formando las familias bajo una
estructura oficial y catdlica, continuaba existiendo de manera paralela el concubinato y el hijo
huacho. Segun Montecino, “[e]l problema de la legitimidad/bastardia atraviesa el orden social
chileno transformandose en una ‘marca’ definitoria del sujeto en la historia nacional” (45). La
afirmacion de Montecino alude también a Bernardo O’Higgins, cuya memoria ha guardado el
estigma del hijo ilegitimo, esa categoria que el Estado chileno mantuvo largo tiempo articulando
odiosas diferencias, pues hasta 1998 la etiqueta de “hijo ilegitimo” aparecia en el registro civil de
aquellos que nacian fuera del matrimonio.

En Martin Rivas, el caso de la china como madre del huacho, es una mas de las
manifestaciones del dominio, la subordinacion y la exclusion tanto en el terreno social como en
el sexual. En la telenovela, alrededor de la historia de Adelaida, como la china madre del huacho,
gravitan otras dos historias, la de Matilde y la de Clara, todas mujeres ante este problema de ser
madres solteras y ligadas al mismo hombre, Rafael San Luis, cuyo personaje encarna también a
un héroe matizado por luces y sombras que desafia la matriz cultural de la polarizacion en el
melodrama latinoamericano.

Adelaida como la primera afectada por este problema en la trama, pertenece al medio
pelo, es decir, no es una sefiorita de sociedad, y el solo hecho de haberse involucrado con un
hombre que no es de su mismo nivel ya vaticina el desenlace de su historia y reitera la
imposibilidad de la mezcla de clases. Por esa misma condicidn, el futuro que le espera a su hijo
dentro del contexto decimondnico es desesperanzador, de acuerdo con lo ya mencionado por
Amunategui y Vicuia Mackenna. Adelaida y su familia desean que la falta sea reparada con el

matrimonio, pues son dos sus principales preocupaciones: la primera, que su hijo no tendra padre



141

y la segunda, como lo expresa en sus propias palabras, “todo el mundo le va a apuntar con el
dedo. jAhi va el huacho! Le van a decir” (“Martin Rivas 15 23:08).

La situacion de Adelaida alude directamente al tratamiento del tema en “O’Higgins, vivir
para merecer su nombre” como una de las referencias medidticas previas a esta telenovela. Al
mismo tiempo, y de mayor relevancia, recuerda que Chile fue el ultimo pais de Latinoamérica en
garantizar la igualdad de los derechos a los hijos sin importar el estado civil de los padres y las
dificultades de méas de cinco afios para llegar al acuerdo que finalmente se concret6 en la Ley de
Filiacion de 1998, por la cual se “termina con las diferencias entre hijos legitimos e ilegitimos y
[...] establece un trato igualitario para todos los hijos, cualquiera sea la situacion legal entre sus
padres al momento de la concepcion” (“Historia de la ley” 4). La situacion, que en la telenovela
es extremada gracias a la retorica del exceso en el melodrama, en la realidad del contexto chileno
tenia consecuencias nocivas en los espacios social, cultural y econémico, disminuyendo los
beneficios y derechos a aquellos calificados de ilegitimos, y se manifestaba en una “doble
marginalidad, que la normativa propuesta debiera tender a hacer desaparecer” (5).

Historicamente, la ilegitimidad de los hijos en Latinoamérica fue un fendmeno bastante
frecuente. Segun lo expone Nara Milanich, durante la colonia, por un lado, debido a la
discriminacion del mestizaje, la endogamia tanto de raza como de clase y el costo de los tramites
para matrimonios civiles o ceremonias religiosas en los sectores sociales mas deprimidos
condujo a una cultura de la unién de hecho. Por otro lado, los hijos que nacian fuera del
matrimonio tenian menores o ninglin derecho a la herencia de sus padres, comparados con los
hijos habidos dentro de una unidén marital legalmente constituida. Sin contar con el legado
colonial que veia al nifio ilegitimo como una mancha para el honor de la familia, esta situacion

también reducia las oportunidades laborales para los hombres y las posibilidades de un


https://youtu.be/5c5-C2n3SC0?t=1m50s
https://youtu.be/PZhf_EgqKGE?t=1388
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matrimonio conveniente para las mujeres, ademas de la marginacion de ciertos honores sociales
y cargos en la Iglesia o el Estado. Luego de la Independencia, se proclamaron una serie de
libertades y derechos para los ciudadanos, pero la discriminacion con respecto al estatus de
nacimiento extramatrimonial continuo, e incluso se acentud, y en las sociedades
latinoamericanas donde este tipo de nacimientos eran muy frecuentes las consecuencias fueron
verdaderamente dramaticas (Milanich 770-1).

Es por esta razon que, en la historia de Adelaida, ella como madre del huacho tiene un
gran sufrimiento y preocupacion por el futuro de su hijo. Asimismo, Matilde, quien tuvo
relaciones sexuales con Rafael antes del matrimonio y durante la ceremonia se entera de que
Adelaida estd embarazada de ¢l (“Martin Rivas 14 17:28), ve frustrados sus planes. Cuando
enfrenta la posibilidad de estar embarazada y, en consecuencia, ser también la madre de un
huacho, sufre una locura temporal, atenta contra su vida y la del supuesto hijo que espera y
queda en la situacion de la mujer sin honor. De la misma forma, Clara San Luis, quien le
confiesa a Rafael que es su verdadera madre, expone la situacion de la mujer que, para evitar que
su hijo sea tachado de huacho, lo entrega a otra familia para que crezca como hijo legitimo
dentro de un matrimonio, callando el secreto ya que “todas las mujeres de mi clase social que
hacen eso son rechazadas, aisladas” (“Martin Rivas 37 15:24). Ademas de evitar la vergilienza a
su familia, también guarda silencio para proteger la reputacion del verdadero padre de Rafael, un
alto prelado de la Iglesia catdlica, revelacion que le cuesta el desprecio de su propio hijo.

Estas historias de ilegitimidad de los hijos en el contexto historico de la telenovela
reflejan huellas de la situacion del pasado reciente del pais. E1 Codigo Civil chileno, vigente
desde 1855, fue uno de los primeros redactados en Latinoamérica y sirvio de base para el de

paises como Colombia, Ecuador y Venezuela, entre otros. En el Articulo 280, el Cédigo
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proclamaba: “El hijo ilegitimo que no ha sido reconocido voluntariamente con las formalidades
legales, no podra pedir que su padre o madre le reconozca;” y en el Articulo 284: “No es
admisible la indagacion o presuncion de paternidad” (Codigo Civil 40-1). Este segmento, tomado
del cédigo napoleodnico francés, en Chile fue asumido literalmente de tal manera que termino
desconociendo derechos que la ley espafiola reconocia debido a que se consideraba que podia
alentar a inescrupulosos para “buscar” una paternidad y obtener beneficios o poner en peligro el
buen nombre y la reputacion de alguien (Milanich 771). Por esta razon, la ley en si misma
establecid una amplia clasificacion que permitia al padre crear las relaciones de filiacion por
encima de la relacion bioldgica, con lo cual el padre era quien decidia la existencia o no de dicha
relacion. Esta autonomia, conferida a propdsito por la ley, impidié que los hijos ilegitimos
impugnaran su estatus, lo que en la practica terminaba en un problema de clase social,
Thus, the legal architecture of filiation quite literally reproduced hierarchy, both
biologically and socially. However, this architecture, considered an essential
buttress of social order in the nineteenth century, would hobble democratic
citizenship in the twentieth century. Changing class relations would, therefore,
require reforming the legal definition of family. (Milanich 773)
El siglo XX trajo consigo el analisis de este fendmeno que anteriormente habia sido visto como
un flagelo y que ahora los académicos y juristas calificaban como una forma mas de exclusion. A
pesar de que se hicieron ajustes al Codigo Civil, nunca se reconocio la igualdad de derechos de
los hijos nacidos fuera del matrimonio. En el gobierno de Salvador Allende se determiné este
asunto como parte fundamental para la transformacion de Chile, iniciando su tramite ante la

Céamara de Diputados, pero el proceso fue truncado por el Golpe de Estado y la dictadura. La
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causa se reanudo con la llegada de la democracia, bajo la resistencia inicial de algunos diputados
con los mismos argumentos decimononicos (Milanich 779-88).

No hay que perder de vista que, como otro factor que atraviesa la trama de la telenovela,
esta el hecho de que la Ley de Filiacion fue aprobada en la presidencia de Eduardo Frei Ruiz-
Tagle (1994-2000) y fue uno de los principales temas de su campafia presidencial para el periodo
2010-2014, comicios en los que resultd ganador Sebastian Pifiera. La influencia de uno de los
comerciales de television de la campafia en la telenovela es evidente. Se trata del anuncio “Ley
de Filiacion” que presenta a una mujer joven de extraccion social media; ella cuenta su historia
como madre soltera, sus temores sobre el “estigma del nifio huacho” y el desenlace feliz, seguido
de un epilogo con un fragmento del discurso de Frei Ruiz-Tagle presentando la ley en 1998: “A
partir de hoy, todos los nifios de Chile son iguales ante la ley. Se termin¢ el titulo de natural o
ilegitimo” (“Ley de filiacion” 2:20). Es importante resaltar que la narrativa del comercial de
television exhibe una estructura y personajes del melodrama de television clasico: El rol del
villano lo cumple el codigo vigente; las victimas son la madre soltera y su hijo; el justiciero o
héroe seria Frei Ruiz-Tagle en representacion del gobierno que aprueba la Ley de Filiacion.

El mensaje publicitario también tiene semejanzas con el discurso que se maneja en la
trama de la telenovela. El casting del video presenta a una mujer, que corresponderia en el
contexto de la telenovela a una china, y las palabras que ella dice coinciden con los temores
expresados por Adelaida: “Cuando supe que estaba embarazada, no fue una buena noticia. Se me
vino el mundo encima. Pero tuve a mi hijo siendo soltera. Y tenia el estigma del nifio... del nifio
huacho” (“Ley de Filiacion” 0:17). Asimismo, el desarrollo de la trama de la telenovela evoca el
mensaje del video publicitario. Martin increpa a Rafael para que reconozca a su hijo y este le

responde: “T1 sabes que nadie en Chile reconoce esa clase de nifios” a lo que Martin le
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responde: “Eres bien raro en todo esto, Rafael. Tu luchas dia a dia por la causa social, pero tu
vida privada es absolutamente lo contrario. Yo simplemente te digo esto para que te des cuenta
de lo equivocado que estas” (“Martin Rivas 53 16:42), como manera subyacente de recordar la
doble moral que terminaba por generar una ciudadania de segunda clase.

Después de eludir por mucho tiempo su responsabilidad, Rafael acepta reconocer a su
hijo, como una metafora en la trama de la telenovela del largo y dificil proceso para la
aprobacion de la ley, lo que representa el primer paso para superar el dominio, la subordinacion y
la exclusion y, ademas, la reiteracion de lo sucedido en Chile luego de la promulgacion de la Ley
de Filiacion: “In succeeding months approximately 2,000,000 citizens, in a country of
15,000,000, would petition the offices of the civil registry for the new, nondiscriminatory birth
certificates” (Milanich 768). A través de esta historia en la telenovela se pone en evidencia que
hay un imaginario colectivo de igualdad, es decir, que los ciudadanos chilenos imaginados para
el Bicentenario corresponden a sujetos que tienen los mismos derechos, al menos en lo que se
refiere al nacimiento.

Otra historia en esta teleficcion que denuncia una problematica de inequidad social pero
que también apunta hacia el factor politico es el conflicto por el agua en Chile, dandole
trascendencia a un tema que afecta principalmente a las regiones y a la poblacion social y
economicamente mas vulnerable, articulando dentro de la ficcion una lectura analdgica de las
problematicas del contexto de produccion de la telenovela, es decir, el presente.

En Martin Rivas, entre los capitulos treinta y seis y cuarenta y cinco, se incorpora el
conflicto por el agua, tema que no aparece en la novela decimononica. Se trata de una situacion
de fuerte sequia que azota la region de Santiago, por lo cual la poblacion se ve obligada a reducir

el consumo y a comprar el agua a precios exorbitantes, ya que se convierte en un negocio
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lucrativo debido a la escasez. La Sociedad de la Igualdad, bajo el liderazgo de Martin y Rafael,
consigue el recurso para distribuirlo entre los mas pobres. Sin embargo, Amador Molina
comienza a acaparar las provisiones que llegan del sur y se beneficia econdmicamente
vendiéndola a precios descomunales al mejor postor; ante la incapacidad del pueblo para
comprar agua, la toman por la fuerza de las reservas destinadas a las familias pudientes, por lo
cual el oficial Castafios y la policia estan encargados de cuidarla.

Entre tanto, las familias ricas consideran que el problema no les atafie a ellos puesto que
tienen el dinero para pagar por el agua que necesiten. La conversacion de Etelvina, Lidia y Peta
en la fuente de la plaza es elocuente; Peta les dice a sus compainieras: “No, si el problema lo
vamos a tener los pobres. En la casa que trabajan ustedes nunca va a faltar el agua” (“Martin
Rivas 377 21:38), dejando claro que el problema no es tan grave para quienes pueden pagar lo
que les pidan, en otras palabras, las diferencias de clase también operan en esta situacion. En
realidad, Engracia y su madre no piensan renunciar a su bafio de tina diario, lo que irrita a
Martin, quien declara su inconformidad ante el despilfarro de las sefioras y la frialdad de
Agustin, quien insiste que a ellos nunca les faltara el agua debido a su posicion social. Martin,
molesto, les dice: “La idea es que todos tengan agua [...] Estoy seguro que llegara un dia en que
en Chile algo tan basico y necesario como el agua podra llegar a todas las casas” (22:50); por su
parte, Damaso Encina hace evidente lo paraddjico de la situacion: “jLo que nos faltaba, que
escaseara el agua en un pais lleno de rios!” (22:04).

En efecto, Chile es considerado uno de los paises con mayor disponibilidad de recursos
hidricos en el mundo y con la historia de la sequia, lo que pone en evidencia la ficcion de la
telenovela es un problema que en la realidad viene desde la Constitucion de 1980, instaurada

durante la dictadura, y que dio via libre al Codigo de Aguas de 1981. El Codigo estipula un
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modelo de gestion que “permitiod privatizar la propiedad del agua y, por primera vez en la
historia de Chile, separar el agua del dominio de la tierra para permitir su libre compra y venta,
transformandola en una mera mercancia” (Larrain 16), otorgando derechos de propiedad sobre
este recurso, gratuitamente y a perpetuidad, a empresas mineras, forestales, agroindustriales e
hidroeléctricas y a particulares. De esta manera, el agua se vende, se compra o se almacena para
sacarla al mercado al mejor postor. Este hecho genera “niveles extremos de concentracion de la
propiedad de las aguas; [y] el despojo de comunidades campesinas e indigenas de este
componente esencial de sus territorios” (31). Ademas, con la propuesta de atraer inversiones
extranjeras al pais, entre 1998 y 2004, se llevo a cabo el proceso de privatizacion de las empresas
sanitarias en Chile, cediendo el manejo del agua potable a compaiias transnacionales, en la gran
mayoria de los casos, las cuales aumentaron su costo y redujeron la planta de empleados para
incrementar las ganancias, siguiendo una politica de libre mercado y de concentracion de la
propiedad (Larrain 25-28), es decir, los servicios de acueducto en Chile son casi en su totalidad
de empresas privadas, que ademés no son de nacionales.

Conocida como la “mega-sequia” padecida desde hace varios afios, pero agudizada a
partir de 2008, algunas zonas de Chile pasan por un agotamiento extensivo del recurso. En un
interesante reportaje de investigacion de Francisca Skoknic publicado en 2009, se documenta
detalladamente el proceso de desertificacion del Valle de Copiapd, en la region de Atacama. Por
supuesto, la falta de lluvia, como sucede en Martin Rivas, es una de las causas, pero no la Unica.
Bésicamente, debido a la gestion de las aguas bajo el esquema del Codigo de Aguas chileno, los
derechos de agua otorgados a particulares cuadruplican la capacidad de la cuenca hidrografica, es
decir, se consume mas de la cantidad que los cuerpos de agua pueden recuperar de forma natural

(““Se muere el rio Copiap6 I”).
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Una vez mas, la telenovela sirve de escenario a problemadticas locales que son
denunciadas a través de la ficcion, enmascaradas en el contexto de época en el que se desarrolla
la trama, pero indicando claramente que recoge elementos de los hechos cotidianos y de las
preocupaciones posibles del telespectador. La integracion del conflicto del agua al argumento de
Martin Rivas, alude a lo expresado por Bernardo Amigo et al., que sustentan que esta clase de
incorporacion hace parte de un “proceso de circulacion simbolica” el cual recoge las
experiencias sociales y cotidianas de los sujetos y las integra en el sistema mediatico (136). Esta
podria ser una de las estrategias de la telenovela que, como producto comercial, debe mantener
cautiva a su audiencia, pero también esa circulacion constante de contenidos entre la ficcion y la
realidad establece una “discursividad sincrética, compleja y contextual” (Amigo et al. 139) que
permite también una funcidn social de la telenovela puesto que tiene la capacidad de activar el
debate social y, en consecuencia, generar posibles cambios.

Desafortunadamente y a pesar de la importancia de este tltimo tema en particular, se
diluye —como el agua— entre los demas conflictos que surgen y que terminan por extinguirlo
entre las muchas historias que ya viene manejando el guion. Sin embargo, vale anotar que dicha
mencion revela un asunto de suma importancia y actualidad, y reitera que la ficcion de la
telenovela esta traspasada por su contexto de produccion.

Como hemos podido apreciar, Martin Rivas, aventuras de un sofiador subraya varias
problemaéticas del ambito social como son la exclusion de los pueblos indigenas y la tension que
existe entre clases sociales, pugnas heredadas del sistema colonial, las cuales son reiteradas en la
implementacion y adopcion del sistema de la hacienda en las estructuras sociales urbanas.
Asimismo, la teleficcion se encarga de hacer evidente la dominacidn, la subordinacion y la

exclusion tanto social como sexual no solo a través de dichas estructuras y su persistencia en el
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tiempo sino también por medio del lenguaje en el cual persisten expresiones como “indio,”

99 ¢¢

“roto,” “china,” y “huacho” que, aun hoy, contintian aludiendo estas oposiciones y diferencias

entre clases sociales, en el abuso a la mujer y en la discriminacion social en general.

2.3.2. El factor politico

Como una continuacién de la fusion de representaciones entre la ficcion y la historia, el
eje tematico de la politica en la telenovela se traduce principalmente en una analogia entre su
argumento y ciertos eventos de la dictadura chilena que desencadenan la memoria colectiva. Por
medio de la combinacion de las historias presentadas en la ficcion televisiva y la alusion a
imagenes y hechos iconicos de la dictadura se revela la “porosidad” del relato (Martin-Barbero,
De los medios 179) y el trabajo de la narrativa televisiva misma por recuperar y revisar la
historia reciente de la nacién. De esta manera, la telenovela del Bicentenario logra una
remembranza de los fendmenos que dieron nacimiento a la democracia que disfruta Chile en la
actualidad y, al mismo tiempo, establece una serie de cuestionamientos sobre un periodo sombrio
de su historia reciente, insertindolos metaforicamente en la trama de la adaptacion de la novela
decimononica a través de la representacion de la lucha de la Sociedad de la Igualdad y el villano
como metafora del dictador, que conlleva los abusos cometidos como una evocacion de la
dictadura, proponiendo finalmente una reflexion sobre el perdon y la reconciliacion. Para este
fin, propongo estos hechos e iméagenes en tres categorias: la primera se refiere a lo que se ha
denominado “el golpe estético-cultural;” la segunda, el terrorismo de Estado; y la tercera, la
reconciliacion.

Con respecto a lo politico, la telenovela ya nos presenta la situaciéon de una nacion
fragmentada en la cual existe el grupo de los privilegiados, entre quienes encontramos al villano

Clemente Valencia, junto a su flanco militar, representado en el teniente Ricardo Castafios, quien
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sirve como autor material de los desafueros y desmanes ordenados por los poderosos, y en
especial por Clemente Valencia. Este grupo de privilegiados esta de acuerdo con el gobierno
conservador y simbolizaria el poder de la dictadura, cuyo dictador estaria encarnado en Valencia.
El otro grupo esta constituido por las clases media y baja que sufren los abusos de un gobierno
injusto y desigual, grupo que defiende la Sociedad de la Igualdad, la cual simbolizaria la
izquierda chilena resistiendo en tiempo de dictadura.

La historia de la Sociedad de la Igualdad atraviesa todo el argumento de la telenovela e
imprime momentos que refieren en algunos casos lo social, pero principalmente se vincula al eje
tematico de lo politico. Varios factores orbitan esta parte del argumento que constituye también
la metéafora del proyecto socialista cercenado por el Golpe y la posterior dictadura, asi como
también representa la resistencia al gobierno militar. Antes de pasar al andlisis, vale la pena
hacer una corta resefia historica de esta agrupacion, como se insertaba dentro del contexto
decimononico y su influencia en el posterior socialismo del siglo XX; asimismo, como sus
caracteristicas son representadas en la telenovela.

Fundada en abril de 1850 por Santiago Arcos y Francisco Bilbao, la Sociedad contaba
entre sus miembros a intelectuales de pensamiento liberal que adoptaron idearios socialistas de la
Revolucion francesa de 1848 y, junto con artesanos, obreros y gentes de las clases populares
entre sus filas, su propdsito politico inicial era impedir la permanencia en el poder del partido
conservador que pasaria de manos de Manuel Bulnes a las del candidato Manuel Montt (Zapiola
8-11). La continuacion de los conservadores en el gobierno significaba, segtn los igualitarios:

los estados de sitio, las deportaciones, los destierros, los tribunales militares, la
corrupciodn judicial, el asesinato del pueblo, el tormento en los procedimientos de

la justicia criminal, la lei de imprenta, la usura, la represion en todas las cosas a
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las que puede estenderse con perjuicio de los intereses nacionales 1 especialmente

con respecto al derecho de asociacion. (Zapiola 44)
Todas estas caracteristicas, que se podrian asociar al periodo de la dictadura de Pinochet, eran el
resultado de un sistema presidencial que, amparado en la Constitucion de 1833, otorgaba al
presidente una serie de facultades extraordinarias que le permitian controlar de manera amplia
muchos aspectos de la vida nacional, ademas de un sistema electoral que podia ser manipulado
facilmente por el presidente debido al cerrado y bajo nimero de electores y, aunque el sistema
permitid un cierto crecimiento econémico, ampar6 “moldes sociales y politicos arcaicos que
mantuvieron a la gran mayoria de los chilenos en la marginalidad politica, social y economica”
(Gazmuri 23).

Ahora bien, si las motivaciones politicas eran importantes, los propositos iniciales fueron
sociales, de ahi que la Sociedad diera vida a un “proyecto de escuelas” que impartia cursos en
distintas areas del conocimiento, desde la ensefianza de la lectura y la escritura, pasando por el
inglés, el francés y la musica, hasta el dibujo lineal y las matematicas. La instruccion era de
indole gratuita, acogiendo a todo aquel que simplemente tuviera el deseo de aprender, llegando a
superar los seiscientos estudiantes (Zapiola 28-9), un aspecto representado en la telenovela como
ya lo vimos en la cuestion social.

En cuanto a sus actividades politicas, luego de ganar bastantes adeptos e incursionar en el
motin de Aconcagua y en otros eventos en Santiago, el 9 de noviembre de 1850 la Sociedad fue
prohibida por su “espiritu de sedicion y tendencias subversivas,” provocando un efecto de
solidaridad entre los igualitarios y avivando la simpatia entre la poblacion (Vicufia Mackenna
290-2). A partir de ese momento y desde la clandestinidad la Sociedad de la Igualdad continud

en su empefio de luchar contra la tirania conservadora. Al lado del coronel Pedro Urriola, un
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militar que habia participado en las guerras de Independencia, la Sociedad organizo6 el motin que
finalmente fall6 debido a que Urriola, el cerebro militar de la operacion, tenia su “propdsito
ciego de no librar combate a la autoridad ni al partido historico al que habia pertenecido” (612-
13), lo que condujo a su muerte, el fracaso del motin, la prision para los igualitarios que no
pudieron escapar y la huida de sus més importantes promotores civiles hacia el Pera (651-4).

A pesar del desenlace tan lamentable, la Sociedad de la Igualdad dejo un legado
ideologico y politico reconocido por varios intelectuales chilenos que, recogiendo estas banderas
de la igualdad, construyeron los movimientos obreros de comienzos del siglo XX trascendiendo
en la formacion del Partido Comunista de Chile y posteriormente en la conformacion del Partido
Socialista de Chile en 1933 (“El Partido Socialista de Chile”).

De la misma manera, Alberto Blest Gana describe a la Sociedad como una agrupacion
dindmica que fue “objeto de la preocupacion general” y con un nutrido niimero de adeptos
“ponia en discusion graves cuestiones de sociabilidad y politica,” haciendo de estas “el topico de
todas las conversaciones, la preocupacion de todos los espiritus, la esperanza de unos, y de otros
la pesadilla” (Martin Rivas 114). El narrador pone en boca de varios personajes las inquietudes
de las clases privilegiadas que entendian a la Sociedad como “una pandilla de descamisados que
quieren repartirse nuestras fortunas” (90). Asimismo, en la novela fundacional la actitud de
Martin Rivas y Rafael San Luis con respecto a la Sociedad, especialmente en su participacion en
el motin de Urriola, estd movida mas por la desilusion amorosa que por una firme conviccion en
las ideas liberales y democraticas pues, como lo manifiesta Guillermo Araya en su estudio
preliminar, al final Martin abandona sus intereses politicos cuando consigue casarse con Leonor

(33).
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En la telenovela, la Sociedad es presentada en primera instancia como una agrupacion
que tiene proyectos a nivel social, persiguiendo el ideal de una nacién con oportunidades para
todos sus ciudadanos, intencion que es dificil de alcanzar debido a la situacion de privilegios
excluyentes que gozan quienes pertenecen a la clase alta; es asi como, por ejemplo, Adelaida, al
dar a luz a su hijo, le expresa a Rafael San Luis el deseo de que el nifio tenga las mismas
oportunidades que €l, a lo cual Rafael responde: “No te preocupes, yo voy a luchar por una
sociedad justa, donde los privilegios no existan” (“Martin Rivas 26 21:21). La respuesta de
corte utdpico que da Rafael y lo que implica dentro del argumento de la telenovela, es decir, una
critica directa a la situacion de desigualdad en la sociedad chilena del Bicentenario, no constituye
una gran novedad para el rol de este tipo de personaje. Mas bien sirve para interponer la realidad
del momento de produccion de la teleserie que coincidia con la Encuesta de Caracterizacion
Socioecondmica Nacional CASEN 2009, la cual arrojaba resultados que descalificaban la gestion
social no solo del gobierno Bachelet sino de las politicas sociales de la Concertacion de Partidos
por la Democracia, en el poder desde 1990. Sin embargo, instalar la tematica contribuye a
enriquecer las caracteristicas de la Sociedad de la Igualdad como alegoria de las ideas
democraticas contemporaneas al interior de la ficcion televisiva de época y, a su vez, le confiere
el carécter politico que necesita para mediar con la memoria colectiva de la Dictadura,
proponiendo escenas y didlogos que en varios casos serian anacrénicos para el momento
decimononico, pero que para lograr el efecto de remembranza constituyen un material muy
productivo, un “modo de simbolizar lo social” (Martin-Barbero, “Matrices” 148) y lo politico.

A través de la Sociedad de la Igualdad se instalan una serie de situaciones en las que las
imagenes se encargan de accionar la memoria colectiva. Como lo he mencionado al inicio de la

seccion, la primera categoria se refiere al “golpe estético-cultural.” En el argumento de la


https://youtu.be/Ak2rxmhstKY?t=1281

154

telenovela, como una de las estrategias de dominacion y ratificacion del poder del gobierno
conservador y de la oligarquia santiaguina, la persecucién a la Sociedad de la Igualdad se da
inicialmente en su aspecto social y cultural. Clemente Valencia, el antagonista, asume el rol del
villano como “una aportacion del melodrama perfeccionada por la certeza de la impunidad de
capitalismo salvaje” (Monsivais, “El melodrama” 119). Este villano sin escripulos y perverso sin
limites se apropia de la tarea de destruir al héroe y sus aliados, y todo lo que ellos representan:
los valores sociales y morales y el anhelo de una sociedad més justa. Es por esta razon que
Clemente se hace cargo: “Hay un grupo [la Sociedad de la Igualdad] en este pais que quiere
destruirlo y nosotros no podemos permitirlo” (“Martin Rivas 03” 8:23).

En esa preservacion aparente del orden institucional, se inicia la persecucion de la
Sociedad y sus miembros, lo que constituiria la metafora de lo acontecido luego del Golpe, el 11
de septiembre de 1973. Primeramente, la Sociedad se manifiesta a través de letreros en las
paredes y expresa su pensamiento politico por medio de la publicacion del periddico El amigo
del pueblo. En una emulacion de lo que Luis Hernan Errdzuriz denomina el “golpe estético-
cultural,” el teniente Castafios, cumpliendo las 6rdenes de las autoridades y de los poderosos de
Santiago, toma acciones de fuerza para borrar las huellas de la existencia de la Sociedad; ordena
limpiar las paredes del cuartel de policia cada vez que son escritas con consignas como
“Castafios empleado de los poderosos” (“Martin Rivas 02” 27:42); o “La Sociedad de la Igualdad
no ha muerto” (“Martin Rivas 94 10:36), frases que demandan justicia y reivindicacion del
pueblo. Asimismo, como parte de esta persecucion, en el ambito cultural Castafios y sus hombres
se dedican a decomisar y destruir los ejemplares de E/ amigo del pueblo, 1o que constituiria la

represion y la censura, ademas de la quema de libros.
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La quema de libros, en particular, ocurre luego del allanamiento hecho por Castafios al
sitio donde se lleva a cabo la “jornada de instruccion” con la que la Sociedad cumple su labor
social y educativa. Durante la irrupcién de la fuerza publica, Castafios ordena: “Saquenme toda
esta gente de aqui, requisen todo lo que encuentren, requisen, y quemen los libros” (“Martin
Rivas 097 14:55). El caos y la confusiéon dominan la escena y luego se observa como el fuego
consume los libros y de qué manera son atacados quienes tratan de evitar la quema exigiendo sus
derechos. El momento sirve también para que Castafios, por orden de Clemente Valencia, le
dispare a Martin, motivado por causas distintas a la politica. La escena no podria ser mas
elocuente y la alusion operar tan de inmediato, vinculando la quema de libros de la ficcion
televisiva con aquellas sucedidas durante la dictadura y con, quizés, la mas emblematica, la
quema de libros en las torres de San Borja, el 23 de septiembre de 1973.

Amparados en el argumento de que la Sociedad esta “lavando el cerebro de los pobres,”
las acciones de Castaflos se pueden leer como lo que Luis Hernan Errazuriz denomina el “golpe
estético-cultural,” es decir, las acciones realizadas por parte de los militares durante la dictadura
pinochetista destinadas a erradicar y suplantar cualquier tipo de manifestacion politica o cultural
del gobierno de la Union Popular (137-8). Estas acciones implican una violencia simbolica que
tenia por objeto “significar el dominio y el ejercicio del poder y [...] erradicar las ideas y
practicas del gobierno destituido” (137). De esta manera, la imposicidon terminaba por
transformar no solo el aspecto fisico urbano, como el cambio de nombre a calles o poblaciones,
sino que también controlaba el estilo de vida y el aspecto fisico de los ciudadanos a través, entre
otras restricciones, de la imposicion del estado de sitio o de normas de presentacion personal en

cuanto al corte de cabello y el vestuario pues, por ejemplo, “el pelo largo y la minifalda [...]
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formaban parte de la estrategia comunista para subvertir el orden, la moral y las buenas
costumbres” (Barreto Monzon citado en Errazuriz 145).
Dichas practicas constituian un “amedrentamiento generalizado” (Montealegre 203), es
decir, una manera de atemorizar a las personas para que renunciaran no solo a los conocimientos
que podian adquirir en esos libros y revistas y a su posesion material sino también para que bajo
la cultura del miedo desertaran, al menos en apariencia, de sus convicciones politicas ya que
“[1]a quema de libros no es solamente la destruccidén de volimenes materiales, la dimension
fisica de la publicacion, sino que es un atentado a la memoria” (206). En correspondencia con
esta afirmacion de Jorge Montealegre, lo que provoca este tipo de imagenes en la telenovela es
una recuperacion de esa memoria colectiva que, anacroénicamente en el contexto de mediados del
siglo XIX, denuncia los excesos de la Dictadura por medio de una construccién de sentido que
tiene una competencia muy puntual y circunscrita al pasado reciente chileno, de ahi que la trama
de la ficcidn estd atravesada por eventos de la vida politica contemporanea.
La violencia simbolica, segun Errazuriz, estaba afincada en la “Destruccion del legado
marxista” (138; Enfasis en el original), que emprendié la desaparicion de cualquier indicio del
paso de Salvador Allende por el gobierno y la erradicacion definitiva de la semilla marxista del
suelo chileno. Es asi como después del Golpe:
[s]e trataba de aterrorizar mostrando el terror, que se acompanaba con las voces de
las radios o los escritos en los periddicos intervenidos portando las 6rdenes de los
Bandos de la Junta Militar para amenazar, disuadir a la poblacion y reorganizar de
facto la ocupacion y la administracion del Estado. (Horvitz 80)

De hecho, si hablamos de las estrategias para suprimir las ideologias marxistas, las imagenes

reflejan este aspecto a través de los documentos graficos de la prensa escrita y de la filmografia —
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cine y television— por su amplio alcance. Es asi como, por ejemplo, las imagenes del operativo
militar y de la quema de libros de San Borja, mencionadas anteriormente, ocuparon al dia
siguiente, el 24 de septiembre, las tres cuartas partes de la primera pagina del Diario El
Mercurio, dejando un pequeno espacio para la noticia de la muerte del poeta Pablo Neruda
(Montealegre 203), como un reflejo de la campafia de erradicacion ejecutada por el “golpe
estético-cultural.”

La intervencion para borrar el legado marxista no se limit6 exclusivamente a lo
simbolico o cultural, sino que trascendid todos los ambitos con acciones que atentaban
directamente contra los derechos humanos fundamentales de quienes habian sido militantes de la
izquierda o eran considerados como simpatizantes de la causa comunista u opositores del
gobierno militar (Errdzuriz 139), lo que concluyd en muertes, tortura y desaparicion de detenidos
por parte del gobierno y exilio, entre otros, aspectos que constituyen el terrorismo de Estado,
como la manifestacion fehaciente de una violencia ya no simbdlica sino concreta.

Las arbitrariedades cometidas por parte del gobierno contra las gentes que por una u otra
razon no compartian la nueva politica de Estado son rememoradas en esta teleficcion a través de
las represalias tomadas en contra de la Sociedad de la Igualdad y sus miembros, un tema que ain
para el momento del Bicentenario, es decir, a veinte afios de haber terminado el régimen militar,
no dejaba de ser polémico y suscitar también una “disputa simbdlica entre sectores progresistas y
conservadores de Chile” (Amigo et al. 141).

Los hechos e imagenes que aluden al terrorismo de Estado, al igual que aquellos que
sugieren el “golpe estético-cultural,” tienen una carga emotiva que acciona la memoria colectiva
debido a su disonancia dentro del contexto de la ficcion televisiva de época; en otras palabras, las

imagenes, o planos individuales, y las secuencias, o escenas, se perciben como situaciones no
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ocurridas en la novela original pero estan integradas de manera verosimil y, por lo tanto, con un
sentido metaforico en la trama de la teleficcion; esto se produce gracias a que tanto la literatura
como el cine y recientemente la television han dado cuenta de los horrores de la Dictadura y la
marca indeleble que significa el 11 de septiembre de 1973 en la historia de Chile .

La Dictadura, entonces, tiene una iconografia construida tristemente por esas imagenes
que circularon nacional e internacionalmente gracias, de forma particular, a la prensa escrita 'y a
los documentales de la época, que para el momento del Bicentenario se repiten aun con mas
frecuencia por la inmediatez, versatilidad y disponibilidad de la informacion y, a su vez, debido
al trabajo conjunto de distintas entidades. Imagenes en fotografias, filmes, documentales, videos
y bibliotecas digitales, entre otros, circulan libres de censura en la actualidad y permiten afianzar
el fendmeno a través de ese acervo de registros visuales. Es asi como, por ejemplo, las imagenes
del “Tanquetazo,” o las del bombardeo de La Moneda, las de las tanquetas o “guanacos”
lanzando chorros de agua a los grupos de civiles que protestaban,>? las hogueras de libros y
revistas o las imagenes de los detenidos en el Estadio Nacional terminaron convirtiéndose, por
fuerza, en “simbolos y emblemas” de la Dictadura (Horvitz 80).

La telenovela evoca iméagenes del terrorismo de Estado a través del conflicto que existe
entre Clemente Valencia, el villano que en muchos aspectos se asimila al dictador, y Martin, el
héroe que suefa con un pais sin desigualdades. Aunque el conflicto entre los dos personajes es
explotado desde la perspectiva melodramatica de la rivalidad por el amor de Leonor, no hay que
perder de vista que el primer encuentro entre ellos ocurrié después del inicio de las clases en el

Instituto Nacional, donde estudiaban leyes, y su antagonismo se inicia por cuestiones de

32 Como lo menciona Maria Eugenia Horvitz Véasquez, estas imagenes han sido conocidas y difundidas ampliamente
gracias de manera especial a la trilogia La batalla de Chile (1975, 1976 y 1979), de Patricio Guzman. Para mayor
informacion se puede consultar “La Batalla de Chile, de Patricio Guzman,” disponible en Cinechile
http://www.cinechile.cl/crit&estud-65
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ideologia politica, ya que Clemente le expresa a Martin que “por desgracia, tuve que escuchar
toda esa cantidad de burradas que dijo acerca de la desigualdad de los chilenos” (“Martin Rivas
017 21:25). Alli se establece el conflicto entre los dos personajes que encarnan al villano y al
héroe, dentro de la polarizacion que usa el melodrama de television, cuya pretension de
intensidad “no puede lograrse sino a costa de la complejidad,” respondiendo a la matriz cultural
de la esquematizacion y la polarizacion (Martin-Barbero y Mufioz 46). Es por esta razon que
varias veces Valencia intenta deshacerse de Rivas a través de estratagemas de las que el
protagonista siempre logra salir con vida, situaciones tan complejas que en muchas ocasiones
evocan los testimonios de las victimas de la dictadura citados en el Informe Rettig.

A la altura del capitulo cincuenta y nueve, Clemente Valencia decide, una vez mas,
deshacerse de Rivas. Clemente contrata a un par de hombres para que lo retengan y lo lleven a
Valparaiso donde lo embarcaran a Copiapd, su ciudad natal, en una especie de destierro; si
Martin se niega a partir, Clemente le advierte que “las consecuencias las va a pagar Leonor. La
vida de Leonor corre peligro” (“Martin Rivas 59 13:50). En realidad, la intencion de Valencia
es que, una vez alejados de Santiago, los hombres que contratd asesinen a Martin y se deshagan
de él, en conclusion, que lo desaparezcan —otra alusion a la dictadura. Sin embargo, en el camino
a Valparaiso, Martin intenta escapar y antes de que le disparen, se lanza por un precipicio al rio.
Alli cae y se ve su cuerpo de bruces flotando en las aguas, donde més tarde Rafael, Leonor y
Hans lo encuentran casi muerto (“Martin Rivas 59 21:38). La imagen del cuerpo de Martin
yaciendo inmovil en el lecho del rio después de que fue arrastrado por la corriente (fig. 5)
provoca la convergencia del tiempo de la narracion televisiva y del tiempo de la memoria
colectiva, aludiendo a una de las imagenes mas perturbadoras de este periodo sombrio: los

cadéaveres encontrados en el rio Mapocho (fig. 6). Estos cuerpos de ciudadanos detenidos y
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posteriormente asesinados fueron una de las muestras del terrorismo de Estado mas brutales que
impuso el régimen militar como parte de la estrategia de “amedrentamiento generalizado” de la

que nos habla Montealegre (203).

yo no puedo dormir con
una guaguita’quetéengo,

Fig. 5. Martin yace en el rio. Martin Rivas, aventuras de un soriador, Fig. 6. C. Parot Alonso, Ejecuciones. Imagen
Capitulo 59. Imagen tomada de video online (“Martin Rivas 59”). tomada de video online, Biblioteca Digital - Museo
©TVN Chile. de la Memoria y los DD HH [1973], 2010.

Esta historia pareciera calcada de imagenes de documentos audiovisuales que ahora
reposan en la Biblioteca Digital del Museo de la Memoria (fig. 6), ademas de muchos de los
casos que terminaron sin resolverse después de la dictadura y que distintas acciones civiles y
democraticas, entre ellas la Comision Nacional de Verdad y Reconciliacion (CNVR) a través del
Informe Rettig, han tratado de esclarecer.

La CNVR entreg6 a comienzos de 1991 el Informe Rettig, documento que tenia por
objeto “contribuir al esclarecimiento global de la verdad sobre las mas graves violaciones a los
derechos humanos cometidas [durante la Dictadura] con el fin de colaborar a la reconciliacion de
todos los chilenos.” Estas graves violaciones corresponden a todas aquellas situaciones de
detencion, desaparicion, ejecuciones, torturas y asesinatos en los que estuviera involucrado el
buen nombre del Estado, asi como los mismos delitos cometidos por personas particulares por
motivos politicos (Informe Rettig 1). La titanica tarea dio a luz el informe que de una u otra

manera tratd de dar marcha a un proceso de restitucion moral y posteriormente judicial a las
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victimas y sus sobrevivientes de todos los delitos mencionados. En uno de sus apartes, el informe
constataba que los organismos policivos del Estado realizaban allanamientos, detenciones
indiscriminadas y posteriores procedimientos completamente ilegales:
Luego de estos operativos, los detenidos eran trasladados a algunos centros de
detencion [...], desde los cuales algunas personas eran escogidas para ser
ejecutadas, y posteriormente sus cuerpos sin vida abandonados en la via publica,
en diversos lugares de la ciudad de Santiago, o cercanos a ésta. [...] Mencion
aparte entre dichos lugares, merece el rio Mapocho, en cuya ribera son
abandonados cadaveres [...] Los cuerpos sin vida de estas personas, eran
recogidos en las noches, por personas del Instituto Médico Legal [...]
Lamentablemente [...] no [se] pudo identificar mediante sus huellas dactilares a
todos los cadaveres. (Informe Rettig 113)
Asimismo, entidades como el Museo de la Memoria y de los Derechos Humanos posee en su
Biblioteca digital una amplia coleccion de objetos y documentos que recopilan bastante material,
contribuyendo a la recuperacion de la memoria y la reparacion moral de las victimas. Alli, por
ejemplo, se puede apreciar un fragmento del documental que refiere el caso de los muertos del
rio Mapocho (Parot Alonso) con cuyas imagenes (fig. 6) hay una relacion directa en la
telenovela.
La espeluznante descripcion que hace el informe y las imagenes del documental
transmiten los horrores cometidos y refuerzan aquellos eventos que ya estaban de una u otra
manera grabados en la memoria, si no de todos, por lo menos de la mayoria de los chilenos

afectados. Por esta razon, instalar este tipo de situaciones dentro de la teleficcion crea un
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dispositivo que invita a la revision y al cuestionamiento de la historia reciente a través de la
anacronia del melodrama televisivo.

Junto con las imégenes que activan la memoria colectiva, las actuaciones de Clemente
Valencia revelan el poder investido en este personaje para trascender todos los estamentos de la
sociedad. Desde sus influencias en el gobierno de turno, el cohecho con las instituciones del
Estado y la Iglesia, hasta el abuso y la intimidacion persistentes contra hombres y mujeres, sus
intervenciones constituyen la metafora del dictador y, como tal, a través de la retérica del exceso
que permite el melodrama televisivo, también evoca el miedo y la impotencia de aquellos que
tuvieron que seguir soportando las vejaciones y abusos sistematicos, como es el caso de las
mujeres, otra parte simbdlica dentro de la telenovela y que refiere al terrorismo de Estado
relacionado con la violencia de género. Escenas como el confinamiento de Leonor o la repetitiva
violacion sexual a Edelmira por parte de Clemente tampoco son gratuitas en la ficcion televisiva.
Estas escenas simbolizan dos instancias: la primera, el sometimiento de las mujeres en la
sociedad patriarcal decimononica, que por momentos parece no tener muchos cambios con
respecto a la contemporaneidad; y la segunda, la estrategia utilizada por la dictadura para
intimidar a los hombres, por medio del sufrimiento de las mujeres mas cercanas a ellos.

El hecho de que en la telenovela se someta a Leonor al encierro en su cuarto sin poder
salir de ahi y permanecer incomunicada es un agravante que representa el cautiverio femenino.
Como sefala Marcela Lagarde, “[c]autiverio es la categoria antropoldgica que sintetiza el hecho
cultural que define el estado de las mujeres en el mundo patriarcal: se concreta politicamente en
la relacion especifica de las mujeres con el poder y se caracteriza por la privacion de la libertad”
(151). Aunque Leonor no est4 involucrada directamente en la lucha politica de la Sociedad de la

Igualdad, como si es el caso de Edelmira, politicamente esta llamada a cumplir con su deber de
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esposa y madre. Debido a que Leonor se encuentra atrapada en un matrimonio sin amor,
cumpliendo con las exigencias sociales y las de su familia, ella busca escapar de este lazo, ya que
esta realmente enamorada de Martin, y tras el intento fallido de anular legalmente su matrimonio
catolico, ella apela a otros medios para evadirse. Clemente, entonces, recurre al cautiverio para
disciplinar a su mujer y lograr que cumpla con sus deberes. Por supuesto, este argumento
corresponderia a una situacion comun en los melodramas tradicionales; sin embargo, la situacion
particular encierra toda la simbologia de lo que se esperaba de la mujer durante el régimen
dictatorial. En el Mensaje a la mujer chilena, Augusto Pinochet declara:
Educadora y formadora de conciencias, la mujer es la gran forjadora del porvenir
y la gran depositaria de las tradiciones nacionales. En su mision de mujer y de
madre, se dan la mano el pasado y el futuro de la Nacion, y quien aspire, como
gobernante, a proyectar en el tiempo una obra politica estable, tiene que contar
con la palanca espiritual de su poder. (9)
En otras palabras, para mantener un estatus quo social y politico era necesario que la mujer
cumpliera con su mision “natural” de esposa fiel y madre abnegada. Leonor rompe con esa
expectativa y, por lo tanto, Clemente debe reprimir esta rebeldia. No solo la somete al
confinamiento, sino que también la ata a la cama con un grillete (“Martin Rivas 99” 0:05),
imponiendo asi unas condiciones inhumanas que recuerdan lo establecido por el Informe Valech
I de la Comision Nacional sobre Prision Politica y Tortura CNPPT (2005): “el confinamiento de
una persona en una celda construida o ambientada con la expresa finalidad de provocar
sufrimiento fisico o psiquico, se considera como un método de tortura” (Informe de la Comision
Valech I 284). Clemente ha cometido este exceso en contra de Leonor para que ella “recapacite,

reflexione, [se d¢] cuenta de lo muy equivocada que estd, y [se d¢] cuenta de que todo lo que yo
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estoy haciendo es para que usted entre en razéon” (“Martin Rivas 99” 9:34), pues su Uinica mision
es ser mujer y madre.

Por otro lado, Engracia, la madre de Leonor, apoya la accion de Clemente como una
medida necesaria para controlar el comportamiento de su hija, lo cual no solo revela de forma
paraddjica el convenio tacito entre el patriarcado y la dictadura para imponerse sobre el cuerpo
de la mujer como “depositaria de las tradiciones nacionales” sino que también pone en evidencia
la complicidad que permite los desmanes del poder, pues “en casi todas las sociedades existe un
sector importante que ha respaldado la politica represiva y se ha identificado con el proceder de
las autoridades, valorando sus actuaciones como actos necesarios en defensa del bien comin”
(Lira 314).

Con respecto a Edelmira, aunque no era un evento perpetrado en un espacio
predeterminado, de hecho, el telespectador nunca se entera de donde se cometia la fechoria, la
persecucion y el miedo al que Clemente somete a Edelmira se expresa en su angustia y en la
incertidumbre de cuando seria la siguiente vez que tendria que someterse a los vejamenes del
villano y en este hecho residiria el agravante de la tortura. No hay que perder de vista que
Edelmira juega un rol importante, pues es una mujer transgresora en el sentido en que ella es un
miembro muy activo de la Sociedad de la Igualdad, convirtiéndose en una persona muy cercana a
Martin, razén por la cual es un punto vulnerable donde Clemente ataca. Igualmente, el activismo
politico de Edelmira representa a aquellas mujeres que se vieron en medio de los abusos
cometidos en tiempo de dictadura por su condicidon de género y por el hecho de ser militantes de
izquierda.

En la telenovela, Clemente de manera premeditada agrede a Edelmira con el Unico fin de

vengarse de Martin: “De ahora en adelante, Edelmira, usted puede culpar a Martin por todos los
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tormentos que va a vivir porque usted va a pagar, y muy caro, por todo lo que me ha hecho ese
desgraciado” (“Martin Rivas 43” 11:20). Esta escena corresponde con lo que el Informe Valech I
expone acerca de la violacion sexual, que constituye tortura cuando:
Busca infligir dolores o sufrimientos para intimidar a la victima, obtener
informacion, denigrarla o castigarla por actos reales o supuestos atribuidos a ella
0 a miembros de su familia o para proporcionar satisfaccion al victimario bajo
condiciones de abuso y desproteccion absoluta de la victima. (Informe de la
Comision Valech I 290)
Edelmira se siente responsable por la seguridad de Martin y en ese atan llega a protegerlo con su
propia integridad como mujer, sometiéndose al horror que le imponia Valencia.
Como lo corrobora Javier Maravall Yaguez, en este fendmeno de la tortura a las mujeres
se reproducen las estructuras de los valores de las sociedades patriarcales y no solo en lo que se
refiere a los sitios de reclusion y tortura sino también al interior de los movimientos politicos;
ademads, en coincidencia con lo que ocurre en la trama de la telenovela:
el maltrato y la tortura aplicada por los agentes del Estado a las presas politicas,
podria obedecer a un castigo a “sus hombres” (parejas sentimentales, esposos,
hermanos, padres, hijos, etc.), no sélo para hallar su paradero sino también como
castigo hacia ese enemigo imaginario, es decir, castigando a las esposas se dafa a
ese elemento reproductor de dicho enemigo que configuran las mujeres. (Maravall
Yaguez 1096)

La manera como en la telenovela la historia de Edelmira reconoce y cuestiona el abuso cometido

contra las mujeres en el contexto del régimen militar muestra las resonancias de los informes de
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las Comisiones creadas por el gobierno democratico para registrar y hacer balance de los
horrores cometidos.

Frente al acto de tortura, los cuerpos de Leonor y Edelmira se configuran, entonces, como
el territorio de contienda donde se enfrentan el opresor y el oprimido, en una oposicidon binaria
que plasma tanto la violencia simbodlica como la concreta, las cuales nacen del conflicto politico
e ideoldgico durante la dictadura y recae sobre esos mismos cuerpos que metaféricamente
representan el cuerpo de la nacion, recordando lo expuesto por Alice Nelson en su sugerente
trabajo Political Bodies (2002): “The act of torture, [...] clearly represents a direct, political
appropriation of the body, a literal inscription and violation of bodily boundaries by the
dominant power [...] making the body the most local and intensely personal site for historic
struggle” (34).

Ahora bien, aunque se plantea la tortura como un medio para imponer el poder, la historia
de Leonor y Edelmira también plantea el hecho de la impunidad, puesto que no se puede luchar
contra los poderosos debido a la desigualdad de condiciones. Este hecho queda explicitamente
representado en la telenovela, pues a pesar del delito cometido por Clemente, Edelmira teme
denunciarlo ya que “Valencia es uno de los hombres mas poderosos de este pais, digame a quién,
a quién le va a importar lo que le hizo a una mujer como yo, una china, una china de mierda”
(“Martin Rivas 44 16:11); es decir, ademds de ser mujer, su condicion social siempre la
mantendra en desventaja en esta situacion puesto que los atropellos han sido cometidos por los
poderosos a quienes no los toca la justicia. De igual forma, Leonor tampoco puede oponer sus
reclamaciones pues, ante todo, se trata de su esposo, lo que corrobora que el ataque a la

sexualidad de las mujeres “revela el espacio en el cual los privilegios del sujeto masculino
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funcionan dentro del poder, formando parte del aparato del estado para producir la impunidad”
(Trevizan 62).

Con respecto a la justicia, lo que trasmite la trama es que, aunque Clemente no pagé por
la larga lista de crimenes cometidos, lo Uinico que se logrd fue su muerte a manos de Mercedes, la
hermana de Martin, y con esta la conclusion de una época oscura y trasegada que cobro la vida,
la dignidad y la tranquilidad de muchos de los pobladores de Santiago. Finalmente, luego del
regreso de Martin de su exilio, su unién con Leonor cierra con una conclusion supuestamente
feliz todos los conflictos iniciales y con el perdon y la reconciliacion aparente: por un lado, en la
unién de Martin y Leonor se resuelven los conflictos de clase social y, podria decirse también, de
orden politico, puesto que al igual que en la novela de Blest Gana, Martin se casa y se hace cargo
de los negocios de Ddmaso Encina para que este pueda dedicarse a la politica, abandonando ¢l
mismo sus ideales politicos y dejando sus suefios de igualdad y justicia social a un lado. Por otro,
el costo de la reconciliacion lo termina pagando Edelmira, quien acepta casarse con Castafos a
cambio de la libertad de Martin, quien luego del motin de Urriola tuvo que huir a Lima, dejando
ver que a pesar del final feliz quedan temas de fondo inconclusos. De esta manera, en Martin
Rivas el factor politico pone en evidencia distintos aspectos que crean una evocacion y conexion
con los hechos vividos durante la dictadura pinochetista, instalando de forma metaforica las
situaciones que cumplen un doble proposito, activar la memoria colectiva e interpelar la historia
reciente. Por lo tanto, apelando a hechos histéricos como la Sociedad de la Igualdad instala
anacronicamente escenas e historias que proponen una reflexion sobre el pasado reciente y, al
mismo tiempo, sobre los fendmenos que se sufrieron para llegar a gozar de la democracia en la
actualidad, cuestionando al mismo tiempo la corrupcién y el abuso de poder en diversas

manifestaciones.
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En este capitulo hemos podido apreciar como a través de la ficcion televisiva y de su
expresion mas latinoamericana, que es la telenovela, se representa con el pretexto de la
celebracion del Bicentenario de la Independencia las preocupaciones e inquietudes del ciudadano
contemporaneo ligado inevitablemente a una memoria colectiva, evocando tanto las vicisitudes
vividas durante la dictadura como los procesos que a través de la historia se han dado para
superar las desigualdades sociales y politicas de la nacion chilena. Martin Rivas, aventuras de un
soniador se sirve del arraigo que tiene la novela decimononica y de la flexibilidad que le permite
la estructura del melodrama televisivo para introducir temas y personajes que son caja de
resonancia y analogia de situaciones del contexto de produccion y emision del texto televisivo,
dando como resultado el reconocimiento por parte del telespectador de sus propias memorias y
actuales preocupaciones y de su conexion con otros textos televisivos y literarios que forman
parte de esa red que constituye una comunidad imaginada, con la oportunidad también de
identificar las problematicas que aquejan la nacion de la actualidad dentro de la narrativa de la

teleficcion.
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Capitulo 3. Lo que el tiempo nos dejo: Re-visitando la historia reciente de Argentina
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El presente capitulo analiza la teleserie argentina de seis telefilms, Lo que el tiempo nos
dejé (2010),% producido por el canal privado Telefe y Underground Contenidos, que, bajo la
etiqueta de “Historias del Bicentenario” y a diferencia de las ficciones televisivas que ya se han
analizado en los capitulos precedentes, narra gran parte del siglo XX. Como lo report6 en su
momento el informe Obitel 2011, entre los paises que celebraban la efeméride durante el 2010 el
caso de Argentina fue el “mds dramatico” al no realizar una telenovela cuyo argumento se basara
en las guerras de Independencia (83). Sin embargo, LOETND sirvié al propdsito de no dejar

pasar desapercibida la celebracion dentro de la programacion regular de la television, re-

articulando el concepto del Bicentenario de la Independencia a través de dos ideas centrales. La

33 En adelante citaré el nombre de la teleserie con sus iniciales LOETND


http://www.undertv.tv/el_tiempo_nos_dejo.html
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primera, la idea de la Independencia como un estado que se goza en democracia y justicia social
obtenidas (o en via de obtenerse) por otro tipo de luchas y resistencias; la segunda, la
Independencia entendida como una condicion que se debe defender recordando el pasado, no
solo de manera nostalgica sino también como testimonio de eventos que marcaron al pais, con el
fin de no repetirlos y, de alguna forma, contribuir a mejorar el presente.

Ahora bien, si en los capitulos anteriores he argumentado que la trama de la ficcion
decimononica estd traspasada por los conflictos sociales y politicos del momento de produccion
de las teleficciones reflejandolos en sus argumentos, en el andlisis de esta teleserie propongo que
estos relatos televisivos de la historia reciente incorporan dentro de la narracidon personajes
historicos y ficcionales para instalar la posibilidad de una historia otra que repercute en la re-
formacion de la memoria colectiva, contada desde una perspectiva mas intima y cotidiana. Esta
nueva version de la historia esta atravesada no solo por la intensidad de sentimientos, que la
conectan al concepto de melodrama sino también por la intertextualidad y la intermedialidad que
los recursos audiovisual y digital contemporaneos permiten, resultando en un producto televisivo
con gran riqueza de significados y con nuevas miradas que afirman el pasado reciente del pais
como el periodo fundacional de una contemporaneidad democrética, que gira alrededor del eje
tematico de las resistencias.

A pesar de la “ausencia” de una telenovela sobre el tema, la celebracion del Bicentenario
tuvo gran relevancia. El gobierno argentino celebr6 gran cantidad de eventos publicos y
realizaciones culturales, a través de un Comité Permanente, instaurado por Néstor Kirchner en
2005 (Decreto 1016 de 2005) con el interés de propiciar una variedad de iniciativas publicas y
privadas, incluida la participacion en la produccidn y exhibicion de dos telefilms como parte del

discurso épico de la Independencia. El primer telefilm fue Revolucion, el cruce de los Andes
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(2010), produccion que adheria al proyecto Libertadores, con la realizacion del Instituto
Nacional de Cine y Artes Audiovisuales INCAA, TV Publica, Canal Encuentro, Television
Espaiola, Lusa Films y Wanda Films, bajo la direccion de Leandro Ipifia. El segundo fue
Belgrano (2010), realizado por TV Publica, Canal Encuentro, INCAA y la Comision del
Bicentenario Argentino, dirigido por Sebastian Pivotto y producido por Juan Jos¢ Campanella, el
reconocido director del film argentino El secreto de sus ojos (2009). Ambos telefilms, que se

»34 narran la historia de los artifices de la Independencia

podrian catalogar como “biopics,
argentina, José de San Martin (1778-1850) y Manuel Belgrano (1770-1820) respectivamente,
con un enfoque mas humano y con el interés de promover los valores patridticos
correspondientes al motivo explicito de su produccion que era la conmemoracion del
Bicentenario de la Independencia argentina. Estos telefilms luego fueron alojados y contintan
disponibles en los sitios web del Canal Encuentro y Educ.ar, con fines de divulgacion educativa
y apoyo a las escuelas.

Mientras que estas producciones enfocan su atencion en las empresas de la emancipacion
decimononica, Lo que el tiempo nos dejo con sus capitulos unitarios “Mi mensaje,” “La ley
primera,” “La caza del angel,” “Te quiero,” “Los nifios que escriben en el cielo” y “Un mundo
mejor” cubren el periodo de 1908 hasta 1983, dedicando sus argumentos a historias que van de
los temas sociales y politicos como el movimiento anarquista, las manifestaciones estudiantiles o
las dictaduras y sus consecuencias hasta las manifestaciones culturales como el tango y el rock

nacional. Este periodo expone los distintos sufrimientos, entusiasmos y resistencias de la

Argentina mas proxima a nuestros dias, cuya historia tiene, a su vez, nexos con la historia de la

34 Segtin Dennis Bingham, “The biopic narrates, exhibits, and celebrates the life of a subject in order to demonstrate,
investigate or question his or her importance in the world; to illuminate the fine points of a personality; and for both
artist and spectator to discover what it would be like to be this person, or to be a certain type of person” (10).
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television como medio de comunicacion. Antes de pasar al analisis de la teleserie, es necesario
ver una breve resefia de la television argentina, seguida de un comentario sobre la cuestion
tedrica que atafie a este capitulo en particular, donde sentaré¢ las bases de la relacion entre la
teleserie y el melodrama, la intertextualidad y la intermedialidad, todos estos factores que
contribuyen a revisar y repensar el pasado reciente de Argentina en funcion de la celebracion del
Bicentenario para, luego, dar paso al contexto de la teleserie. Finalmente, veremos el analisis de
cada uno de los seis episodios que forman parte de Lo que el tiempo nos dejo, siguiendo el orden

cronologico de los hechos que refieren.

3.1. Breve reseiia de la historia de la television en Argentina

El 17 de octubre de 1951, Eva Peron en la Plaza de Mayo pronunciaba un discurso ante la

35 reunida celebrando el Dia de la Lealtad Peronista. Con este evento

multitud de “descamisados
fue inaugurada la television argentina, transmitiendo a través del canal 7 —actual TV Publica— las
imagenes que, gracias a este medio, persisten en la memoria de varias generaciones de
argentinos. La television llego al pais como uno de los proyectos de expansion de los medios de
comunicacion durante el gobierno de Juan Domingo Peron y, con el transcurso de los afios,

sufrié también la censura, la represion e, igualmente, sirvid de instrumento para controlar y

manipular la informacion.

33 El término “descamisado” corresponde a la forma como se denominaba a los seguidores del peronismo. Segin
Marcela Gené, el término se basaba en aquel usado por los enemigos del peronismo para definir al “obrero del
suburbio, grosero y mal vestido [que] devino en icono del triunfo popular y una de las imagenes mas poderosas de la
Argentina contemporanea [...] Imagen de la ruptura y al mismo tiempo de la continuidad con la historia nacional, el
descamisado peronista se erigia imaginariamente en heredero de aquellos otros héroes anénimos de la gesta
emancipadora de 1810 (65).
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Al contrario que la mayoria de paises de Latinoamérica, en Argentina los teleteatros —
como se les denomina a las telenovelas— permanecian en el aire por afios, como es el caso de E/
amor tiene cara de mujer de Nené Cascallar, que super6 los 600 capitulos y fue emitida de 1964
a 1971 (Mazziotti 30); o en otros casos, debido al éxito obtenido eran adaptadas al cine, como es
el caso de Rolando Rivas, taxista (1972 y 1973), del renombrado autor y productor argentino
Alberto Migré. Considerada como la telenovela mas popular de la historia del medio en
Argentina, logré reunir alrededor de la pantalla audiencias masculinas y femeninas y su
adaptacion cinematografica fue exhibida en 1974 (Absatz 13-15).3

Los cambios politicos y econdmicos repercuten en la television provocando tanto el retiro
de inversionistas extranjeros como la necesidad de producir a menor costo, lo que generd nuevos
programas en vivo con figuras reconocidas del cine y del teatro, dandole cierto dinamismo. No
obstante, desde el peronismo ya se habia considerado que los medios masivos debian estar
controlados por el Estado, situacion que con la llegada del Proceso de Reorganizacion Nacional,
en 1976, dejo a “todo el aparato comunicativo [...] al servicio de las fuerzas armadas” (Mazziotti
37). La censura comienza a ejercer presion desestimulando las producciones nacionales, entre las
que estan los teleteatros. En consecuencia, la importacion de gran parte de la programacion, en
su mayoria series norteamericanas y telenovelas mexicanas, llena las horas de la television
argentina. La censura controlaba tanto la clase de ficcion que se veia en el pais como la moral de
los televidentes, en un propoésito del Estado por salvaguardar a sus ciudadanos, mientras que en
la realidad estos vivian en el miedo de ser detenidos y desaparecidos (Mazziotti 39).
Indiscutiblemente, la censura mas evidente fue la ejercida durante la Guerra de las Malvinas,

pues la dictadura utilizé a los medios masivos de comunicacion, y en especial a la television,

36 En 2008 fue la sefial de cable Volver emitié nuevamente sus dos temporadas originales de 1972 y 1973. Algunos
apartes se pueden apreciar en You Tube.
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para distorsionar y manipular la informacion sobre lo que sucedia, uno de los motivos que
contribuyo a la caida de la dictadura.

Al llegar la democracia, se inicia una renovacion técnica y de géneros con el
resurgimiento de los programas periodisticos y de opinion. Asimismo, la década de 1990 ve el
afianzamiento de la comedia familiar como ; Grande, pa! (1991-1994), producida por Telefe, y
de las telenovelas, entre las que se encuentran La extraria dama (1989), Cosecharas tu siembra
(1991) y Mas alla del horizonte (1994) del Canal 9. Sin embargo, la llegada de la television por
cable, el internet y la grave crisis econémica y politica de 2001 se juntaron para poner en jaque a
la television abierta de calidad. Surgen entonces producciones de baja factura para compensar la
crisis como talk shows y reality shows que saturan la programacion, asi como la repeticion de
emisiones producidas anteriormente. A pesar de esta situacion, la creacion de varias empresas
independientes productoras de contenido, dedicadas al desarrollo de guiones y tematicas para
television, cine, radio y publicidad dinamiza y trae variedad a la television. Por su parte, el
Estado, con el proposito de incentivar una oferta televisiva y filmica de mayor calidad en su
contenido, crea sucesivamente varias entidades: en 2005 se da paso al canal educativo y cultural
Encuentro, en el marco de una ley de educacion general; en 2009 se gestiona la Television
Abierta Digital; y en 2010 se crean el INCAA TV?’ y la sefial publica infantil PakaPaka, todos
brazos mediaticos de los gobiernos de Néstor y Cristina Kirchner (Corte 361-4).

La television ha sido actor y testigo en la historia reciente de Argentina y tiene un lugar
importante en la produccion cultural. Bajo este escenario, la television argentina estatal y privada
ha incursionado tanto en el formato documental como ficcional para abordar la historia y la

memoria de los acontecimientos que marcaron el siglo XX del pais. Con este propdsito en mente,

3STEIINCAA TV es el canal de television del Instituto Nacional de Cine y Artes Visuales INCAA, que
recientemente cambid su nombre a CINE.AR disponible en www.incaatv.gov.ar.


http://www.incaatv.gov.ar/
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la produccion de Lo que el tiempo nos dejo se ocupa de recuperar y reconstruir el pasado reciente

de la nacion desde la ficcion a través de historias posibles y cercanas a sus telespectadores.

3.2. Algunas precisiones teoricas

Lo que el tiempo nos dejo plantea narraciones de la historia reciente que apelan no sélo a
elementos afectivos sino cognitivos de una audiencia contemporanea, mediados tanto por la
ficcion como por la introduccion de material de archivo audiovisual. Ahora bien, por tratarse de
una teleserie conformada por capitulos unitarios, es decir, que no son entre si la continuacion de
un mismo argumento ni comparten los mismos personajes, podria decirse que no corresponden
con las caracteristicas tradicionales de la telenovela. Es evidente que existen diferencias entre lo
que conocemos habitualmente como el género de la telenovela y una teleserie de capitulos
unitarios en lo que se refiere a la estructura y formato narrativos. Sin embargo, conceptualmente,
LQETND esté atada al melodrama, no como la estructura de la que pueda hacerse cargo sino,
mas bien, como un sistema ficcional que se concibe y expresa dentro de un campo de fuerza
semantico que da sentido a las experiencias (Brooks xvii), y que a su vez guarda una relacion
muy cercana con lo social y con su capacidad de intervencion politica y critica (Gledhill 37); por
lo tanto, la conexion entre las narrativas televisivas de LOETND y el melodrama se produce en la
narracion de las experiencias vividas por distintos individuos en lo social, lo cultural y lo
politico, ya que el relato de estos aspectos en Latinoamérica esta atravesado por el modo y la
imaginacion melodramaticos, como bien lo han expuesto Monsivais, Martin-Barbero y

Herlinghaus entre otros.
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Entre los recursos utilizados en esta teleserie para narrar las experiencias e instalar la
posibilidad de una historia diferente a la oficial encontramos la intermedialidad que, como lo
menciona Herman Herlinghaus, se puede entender como:

Aquellas estrategias y procedimientos (discursivos o no) que organizan, sin
trascender las fronteras de un medio, una asimilacion estética o funcional de
codigos, elementos narrativos y performativos de otros medios, fenomeno que se
da tanto en la poesia roméntica como en la literatura de vanguardia, en el arte
visual, el teatro, el cine, la television, asi como en los lenguajes de los nuevos
medios electronicos. (39)
El uso de la intermedialidad en LOETND, asi como de la intertextualidad, aporta elementos para
la construccion de esa version otra de la ficcion historica que permea los bordes de la
historiografia académica y juega con la memoria de eventos bastante conocidos que aqui son
explorados desde el sentido de experiencias personales e intimas, como ya lo he mencionado. La
insercion dentro de ese contexto de documentos audiovisuales e impresos, tanto de archivos
historicos como de imagenes que lo parecen, hace la experiencia de ver por parte del espectador
mucho mds proxima y cercana a su realidad y a sus posibles vivencias, desencadenando el
dispositivo del “drama del reconocimiento” (Martin-Barbero y Muiioz 26-29) y ligando de esta
forma la serie televisiva al concepto del melodrama. A través de ese vinculo, el melodrama
adquiere un carécter intermedial, pues debido a la capacidad de traspasar multiples géneros
discursivos y medios de comunicacion origina fisuras y nuevas maneras de vincular conceptos en

una “rearticulacion de ‘excesos no-discursivos’” que estan vinculados en un relato (Herlinghaus

40).
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Como elementos discursivos dentro de las narrativas que presenta LOETND, la
intermedialidad y la intertextualidad instalan una re-articulacion de lo melodramaético, entendido
como el amplio espacio afectivo dentro de la construccion constante, conflictiva y heterogénea
de una nacion. Tanto la intermedialidad como la intertextualidad constituyen herramientas que
buscan representar la memoria colectiva para llegar a un ptblico que quizas no vivio
directamente los periodos histdricos narrados, o una audiencia que ha vivido la mayor parte de su
vida en la democracia. Por lo tanto, la condicion politica de herederos de estas libertades provoca
que dichos relatos vayan a un pasado que no acaba aun y que persiguen volver a la memoria, a
las microhistorias de sujetos desconocidos en situaciones historicas conocidas. De esta manera,
los relatos se anclan en el recuerdo y encuentran una repercusion en el presente, problematizando
la identidad de esos ciudadanos imaginados desde la contemporaneidad por medio del pretexto
de las celebraciones del Bicentenario de la Independencia.

De la misma forma, tanto la intermedialidad como la intertextualidad permiten observar
los elementos que han sido reapropiados o usados anacronicamente dentro de las narrativas que
descentran la historia oficial (Herlinghaus 43). Por lo tanto, podrian ser la manifestacion de otra
forma de memoria colectiva al aprovechar los elementos extraidos de otros medios y expresiones
discursivas para una revision y, en ocasiones, una reconfiguracion de dicha memoria. La
combinacion de imagenes de archivo junto con las recreaciones y la ficcion en cada episodio de
LQETND da origen a una amalgama entre hechos histdricos y ficcion que terminan por “editar y
reeditar la memoria colectiva” y ponerla en competencia con la escritura de la historia (Dayan y
Katz 212, 213).

En efecto, hasta hace relativamente poco tiempo, la television con la integracion de

imagenes y sonido puede llevar hasta la intimidad de cada hogar los sucesos mas determinantes
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de la historia contemporanea. Desde el primer paso del hombre en la luna, pasando por las mas
terribles catastrofes naturales y guerras, hasta las visitas de personajes importantes en diversos
paises o una copa mundial de futbol, los eventos mediaticos que transmite la television proponen
imagenes sobre las que pensamos y de las que nos convertimos en testigos y, a su vez,
incorporamos en nuestra memoria. La transmision de eventos y, especialmente, su sucesiva
repeticion, no solo cumple con formar opinion sino también con moldear la memoria colectiva
(Dayan y Katz 15-17). El ajuste de esta memoria resulta de lo que conocemos a través de las
mediaciones, una memoria que en muchos casos no proviene del recuerdo personal sino de “las
vistas del pasado” a través de los medios de comunicacion, que pueden ser tan persuasivos como
“el recuerdo de la experiencia vivida, y muchas veces se confunden con ella” (Sarlo 129).

Sin duda, la construccion de las narrativas de esta teleserie, ademas de obedecer a un fin
comercial, también comulga con fines politicos y culturales que para el 2010 estaban fuertemente
apalancados por el gobierno Kirchner, razon por la que Lo que el tiempo nos dejo serviria
también de mediadora entre la memoria de los eventos histdricos y la influencia de propositos
culturales y politicos del momento de produccion de la teleserie. Por otra parte, la redundancia
gestionada a través de las continuas narraciones tanto en documentales como en ficciones en
general, que a su vez obedecen a creaciones subjetivas y personales, mediatizan un mensaje

publico y quizas politizado que en muchas ocasiones pasa inadvertido (Herlinghaus 59).

3.3. Contexto de la teleserie

Los seis capitulos unitarios de LOETND, que van desde la lucha obrera de principios del
siglo XX, pasando por el tango y Evita, hasta las ineludibles dictaduras militares, a primera vista

no tienen mucho que ver con los héroes de las batallas de Independencia. Sin embargo, LOETND
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da continuidad a procesos politicos, culturales y educativos que, a través del cine y de la
television publica y privada, ya en el pasado han interpelado las versiones de la historia oficial.*®
Dicha continuidad resalta también el hecho de que, aunque no se dio el fendmeno a través de las
telenovelas, si hubo manifestaciones televisivas, especialmente telefilms y documentales
televisados emitidos previamente al 2010, que apuntaban al espiritu conmemorativo del
Bicentenario de Independencia. Este aspecto problematiza el manejo que la television, o mejor
los propietarios de los medios, hacen de la historia y la memoria a través de los medios masivos
de comunicacion pues, tanto la historia como la memoria, son constructos entendidos como
“sitios de lucha discursiva” (S. Anderson 22).

El afo 2010 estuvo precedido por la realizacion de varios ciclos de documentales en
television, principalmente con fines educativos, entre los que encontramos dos series en especial
que marcaron tanto la divulgacion como el establecimiento de una cultura de la historia y la
memoria a través de la television, aportando no solo el apoyo de imdgenes documentales de
archivos filmicos que presentaban los hechos reales sino también la innovacion en el formato del
documental. El primer caso es el de la serie documental de treinta y dos capitulos Historia de un
pais: Argentina siglo XX (2007-2013) dirigida por Sebastidn Mignogna y realizada por el Canal

Encuentro.>* Con fines principalmente educativos, Historia de un pais narra dentro del formato

38 Entre esos trabajos encontramos La hora de los hornos (1968) y Memoria del saqueo (2003) de Fernando
Solanas; La Patagonia rebelde (1973) de Héctor Olivera; La Republica perdida 1 (1983) y 11 (1986) de Miguel
Pérez; Evita, quien quiera oir que oiga (1984) de Eduardo Mignogna; Juan, como si nada hubiera sucedido (1987)
de Carlos Echevarria; A los comparieros la libertad (1987) de Marcelo Céspedes y Carmen Guarini; o Peron,
sinfonia del sentimiento (1999) de Leonardo Favio. Formando parte de un acervo audiovisual de gran valor, estos
films y documentales se originaron en la mayoria de los casos como respuesta a distintos momentos de la vida
nacional argentina.

39 Es importante anotar para los fines de este segmento en particular que Canal Encuentro es una entidad creada por
el gobierno de Néstor Kirchner como un instrumento educativo y cultural del Sistema Federal de Medios y
Contenidos Publicos de la Argentina al servicio de toda la poblacion del pais, a través de la television digital y de
una interaccion entre el canal, las escuelas, los profesores y los estudiantes por medio de su portal de internet.



180

tradicional del documental de television, es decir, la voz de un narrador en off que describe los
hechos sucedidos desde el inicio de Argentina como nacidn hasta los procesos sociopoliticos mas
recientes, apoyado por una serie de imagenes documentales y otras recreadas, de tal manera que
el espectador tiene acceso a la historia mediante la television, una controvertida tendencia que no
es nueva, pero que cada vez adquiere mas acogida entre los televidentes.

La segunda serie documental, Algo habran hecho por la historia argentina (2003-
2008),* realizada por el consorcio de las productoras privadas Eyeworks - Cuatro Cabezas y
Telefé Contenidos, tuvo tres temporadas y un total de doce capitulos bajo la direccion y
conduccion de Felipe Pigna y Mario Pergolini durante las dos primeras temporadas y Pigna y
Juan Di Natale en la tercera. De la mano del maestro, Pigna, y del alumno, Pergolini o Di Natale,
segun el caso, se hace un recorrido por la historia del pais, a manera de un viaje por el tiempo,
con un contenido que generalmente divide a los protagonistas de la historia en la oposicion
binaria de “buenos” y “malos,” dando cabida a las criticas de los historiadores académicos por el
manejo maniqueo de la historia. Sin embargo, la aseveracion inicial de Pergolini de que “vivimos
rodeados de mentiras” —y que resulta tendencioso para algunos académicos— permite sugerir otro
lado de la historia, uno que no se habia contado atin y que es prometido en el anuncio inicial de
cada capitulo: “Los hechos y personajes de este programa estan basados en la realidad. Cualquier
semejanza es intencional.” En efecto, la presentacion de situaciones anteriores al siglo XX como,
por ejemplo, fraudes electorales o la practica de torturas, son relacionadas, directa o sutilmente a

través de comentarios sarcasticos, con situaciones similares de la historia reciente de Argentina,

40 Respecto a la frase que le da el nombre a la serie documental “algo habran hecho,” vale resaltar que hace
referencia a “la impunidad con que lograron actuar las fuerzas represivas durante la época [de la dictadura]” ya que
“estas palabras eran frecuentemente empleadas por la poblacion para culpar a las propias victimas de la represion
por su destino [...] en el contexto de su ‘desaparicion’ (Salermo 37). Asimismo, cabe sefialar que la emision de
Algo habran hecho por la historia de Chile esta basada en el formato argentino (Nogué).
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lo cual, segun las criticas de los académicos, podria prestarse para interpretaciones ligeras y
sesgadas de la historia (Sabato y Lobato).

La mencidn de esta serie documental se hace necesaria pues, ademas de dialogar con los
capitulos de Lo que el tiempo nos dejo, introduce como escena final, y a la mejor manera del
melodrama latinoamericano, el momento en que Juan Domingo Peron y Eva Duarte se conocen
(“Algo habran hecho — Capitulo 12 45:19 - 46:00), dejando abierta la historia a los
acontecimientos que siguen, pues Pigna concluye diciendo: “la historia para ellos [Peron y Eva]
recién empieza,” de la misma manera que Leonardo Favio lo anunciara en su documental Peron,
Sinfonia del sentimiento (19:15 — 19-35).*! Teniendo en cuenta que el guion de Algo habrdn
hecho fue escrito por el historiador Felipe Pigna, y ¢l mismo fue supervisor histérico de
LOETND, se podria considerar la idea de que el primer capitulo de la serie emitido por Telefe,
“Mi mensaje,” sea una continuacion de la narracion que quedd en suspenso en el tltimo capitulo
de Algo habran hecho y, al mismo tiempo, se puede percibir su modo melodramatico.

Entre todos los temas que aborda la teleserie, existe uno que es comuin a los seis
episodios y que podriamos agrupar bajo el eje temdtico de las resistencias. Este tema acoge, en
distintos grados de intensidad, los personajes y voces de la serie que dan una resignificacion y
una revaloracion a la entereza y rebeldia de hombres y mujeres, tanto conocidos como andénimos,
a lo largo del siglo XX, situando sus relatos desde una perspectiva que subjetiva y torna la
memoria colectiva de los personajes y eventos que marcan la argentinidad, como son la lucha
obrera, Eva Peron, las experiencias dolorosas de las dictaduras o la musica (el tango y el rock
nacional), en un proceso de reconstruccion de una ciudadania del Bicentenario que, aunque no

parte directamente de las luchas independentistas o de la consolidacion nacional decimononica,

4! Dice el narrador: “Una historia de amor estaba por nacer en medio del dolor y la solidaridad, una historia de amor
que habria de parir el mas grande movimiento popular de América Latina.”
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capitaliza los eventos del siglo XX como elementos que han contribuido en la fundamentacion de
su concepto contemporaneo de nacion.

Lo que el tiempo nos dejo es la serie creada por Sebastian Ortega con la supervision del
historiador argentino Felipe Pigna; la direccion estuvo a cargo del cineasta uruguayo Adrian
Caetano, conocido por films como Pizza, birra, faso (1997), Un oso rojo (2002) y Cronica de
una fuga (2006), quien dirigi6 cinco capitulos, y Luis Ortega, hermano del realizador de la serie,
Sebastian Ortega, quien estuvo a cargo de la direccion del episodio “La ley primera.” Cada
capitulo de LOETND tiene un texto, o mejor, paratexto,** inicial a manera de advertencia, no
solo para salvar las responsabilidades con la academia sino también para recalcar que se trata de
una ficcidn, pero que en un momento dado podria constituirse en la historia oficial misma:

El siguiente programa es una ficcion basada en situaciones historicas, pero no
documentales. Los personajes, las imdgenes, los hechos y los argumentos no son
reales, solo se utilizaron momentos de la historia argentina como contexto, y se
versionaron, desde la ficcion, algunos personajes de la vida real con fines
dramadticos y argumentales, para representar diferentes sucesos de nuestra historia.
De igual forma, al final de cada episodio Felipe Pigna, como asesor historico, deja otro paratexto
que sintetiza y concluye cada relato como una reflexion y, en varios casos, una forma de
reivindicar a sus protagonistas. Este paratexto final tiene también una intencién documental —
contradiciendo la afirmacion del inicio— al aclarar y narrar, en ocasiones con marcas de

melodrama, cdmo termin6 cada historia en la realidad. Las historias de LOETND son presentadas

42 Tomo el término en el sentido de Gerard Genette, asumiendo la narrativa televisiva como un texto principal que
esta rodeado por otros textos que describen, introducen, justifican o explican; “le paratexte, sous tous ses formes, est
un discours fondamentalement hétéronome, auxiliaire, voué au service d’autre chose qui constitue sa raison d’étre,
et qui est le texte” (16). En el Oxford Dictionary of Media and Communication (2016) se considera como “media
paratext:” “In the case of a narrative film or television series this can include anything that draws upon or extends
the ‘storyworld’ of the original text” (Chandler and Munday).
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con metarrelatos que insertan, como ya lo he mencionado, eventos historicos publicados con
anterioridad en los medios de comunicacion, prensa, radio y television, o en el cine, dentro de la
diégesis de cada episodio. El recurso de la intermedialidad, es decir, la insercion de otras
imagenes, unas que provienen de archivos historicos y otras que, en algunos casos, debido al
delicado trabajo de ambientacion y fotografia de la serie parecen de archivos, y mezclarlas con la
ficcion junto con los paratextos inicial y final de cada capitulo, permiten que en la narrativa se
desdibuje la frontera entre la historia y la ficcion. Este recurso nos recuerda, como lo expresa
Hayden White, que “no se puede contar la historia sin una forma [0 medio], y dicha forma
conlleva un significado” (citado en Dayan y Katz 29-30), provocando que el telespectador oscile
entre la realidad y el juego ficcional de la teleserie.

A pesar de hacer énfasis en que no estan basados en situaciones “documentales,” los
capitulos introducen material proveniente de archivos de imagenes, audios de discursos, asi
como la musica, todos elementos “reales,” o “documentos” —para contradecir su afirmacion
inicial. Este material es introducido en el inicio, durante o al final del episodio y su
intermedialidad contribuye a articular una ficcién que tiene rastros de la historia “oficial” y del
formato documental, pero cuya intencidn es interpelar la memoria colectiva mediante el
melodrama, herramienta discursiva que constituye una de las intervenciones sobre la memoria
colectiva més polémicas. Por supuesto, los personajes y los hechos han sido seleccionados
cuidadosamente entre todos los posibles que tiene el siglo XX argentino, desde el melodrama del
tango hasta los excesos de la dictadura, para cumplir con el proposito de mantener la memoria y
la argentinidad. Las diégesis de la teleserie se encargan de construir un relato a partir de los
vacios que tiene la historia oficial. En esos intersticios surgen personajes y situaciones

verosimiles que se complementan intermedialmente con imagenes y voces de personajes reales,
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lo que origina una nueva historia que llega al telespectador como la historia reconstruida, una

que es posible y que va moldeando la memoria colectiva.

3.4. Lo que el tiempo nos dejo: Historias para re-construir la celebracion de la

Independencia.

Los capitulos de LOETND fueron transmitidos entre el 1 de septiembre y el 6 de octubre
de 2010 y sus historias cubren el periodo entre 1908 y 1983. La emision de los capitulos no
correspondid cronologicamente con la linea de tiempo en que se produjeron los hechos
historicos; los episodios fueron emitidos en el siguiente orden: “Mi mensaje,” que refiere el
periodo entre 1951 a 1952 y 1983; “La ley primera,” cuya historia se desarrolla durante 1966;
“La caza del angel,” cuyos hechos transcurren principalmente durante 1977; “Te quiero,”
contada desde el presente de 2010 y refiere a los afios 1929, la década de 1930 y 1980; “Los
nifios que escriben en el cielo,” que narra el afio 1982; y, por ultimo, “Un mundo mejor,” cuya
historia se desarrolla de 1908 a 1909. Para efectos de este andlisis, se seguird un orden
cronologico que permitird establecer de manera mas clara el hilo conductor entre los conflictos

politicos, sociales y culturales que trata esta serie.

3.4.1. “Un mundo mejor:” Simon Radowistky y el inicio de un siglo “problematico
y febril”
Con un Simo6n Radowiztky (Rodrigo de la Serna) de aspecto mucho mas maduro para los
dieciocho afios que tenia en realidad, comienza la historia de este anarquista proveniente de la
Rusia zarista. Simon Radowiztky desembarca en una Argentina atravesada por fuertes

desigualdades sociales y proxima a celebrar el centenario de la Revolucion de Mayo. A su
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llegada, busca a sus amigos para poder incorporarse a la fuerza de trabajo y evolucionar en el
pais de acogida. Marcado ideoldgicamente por el anarquismo, Radowitsky se involucra con la
organizacion obrera de Buenos Aires. La teleficcion presenta un fuerte paralelismo entre el
mundo de los inmigrantes, representado por Simén y sus compafieros, y el mundo de la
oligarquia privilegiada, representado en el coronel Ramén Lorenzo Falcon (Alejandro
Urdapilleta), jefe de policia que habia participado en la Campaiia del Desierto. La represion
ejercida por el gobierno hacia las organizaciones obreras es brutal y Falcon la personifica no solo
en el sentido institucional sino también en el sentido social pues representa los vicios de la
oligarquia: retrograda, hipocrita, machista y homofébica. Asimismo, la narrativa accede al bajo
mundo de la prostitucion, que es presentado a través de Jania (Leticia Brédice), mujer inmigrante
que establece una relacion con Simon. Finalmente, ante el resultado fatal de la represion de la
policia bajo las 6rdenes de Falcon en contra de la manifestacion obrera el 1 de mayo en la Plaza
Lorea, Radowitsky decide actuar individualmente y vengarse del represor. Atenta contra su vida,
logrando su cometido, pero es atrapado en el escape.

“Un mundo mejor” narra una parte de la lucha que ha sido constante en Argentina, y en
general en América Latina, por obtener mejores condiciones de vida y de trabajo y las
resistencias ejercidas por todos aquellos actores que de una u otra manera se han visto envueltos
en este proyecto. Este episodio, entonces, plantea las luchas y las resistencias desde la
perspectiva del sujeto inmigrante y sus implicaciones sociales, politicas y culturales en un
momento constitutivo de la nacidon argentina, donde la ola inmigratoria trajo consigo una
diversidad etnografica e ideoldgica que no solo aportd su riqueza cultural, sino que también hizo
visibles las distintas causas de la problematica social y politica de su tiempo en Argentina, y que

todavia tienen eco en la actualidad.
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En “Un mundo mejor,” tanto el aspecto politico como el social estan entretejidos en los
eventos que rodean la celebracion del Centenario de la Revolucion de Mayo. Esta época, en
primer lugar, estd marcada por la génesis de los movimientos politicos de izquierda, el
socialismo y el anarquismo; en segundo término, el momento historico sefiala el surgimiento de
la “cuestion social,” que implicaba la organizacion de los obreros para lograr mejoras en sus
puestos de trabajo y, en consecuencia, mejorar su calidad de vida (Poy 22). El contexto historico
del Centenario es, pues, el escenario de la historia de Simén Radowiztky, un momento de
agitaciones sociales y politicas en el que un nuevo pais esta tratando de emerger.

A partir de las guerras de independencia, varios fueron los eventos que consolidaron lo
que conocemos hoy como la nacidn argentina. Entre los mas destacados estan la organizacion
institucional del pais, su incorporacién a la economia mundial como gran exportador de materias
primas, la ocupacion de todo el territorio tras la Campaiia del Desierto y la politica de
inmigracion inspirada en las Bases de Alberdi de “gobernar es poblar.” Todos estos sucesos
constituyen el preludio del siglo XX, cuyas consecuencias se ven reflejadas en una minoria
privilegiada que permanece en el poder, protegiendo sus intereses a costa de las condiciones de
vida de sus trabajadores, grupo en el que los inmigrantes representan un niimero significativo.
Son estos ultimos los que propician la difusion de las ideas anarquistas y socialistas venidas con
ellos desde Europa al lado de la organizacion obrera y sindical, aunque, como lo documenta
Lucas Poy, Buenos Aires antes de 1880 ya era escenario de las movilizaciones de trabajadores
(13, 24).

En la narrativa, Radowiztky arriba en marzo de 1908 a un conventillo, reflejando asi las
pésimas condiciones de vida y de trabajo de los inmigrantes. La fecha y las imagenes iniciales,

en las que son insertadas fotografias y secuencias de filmes de la época, aluden a la ola



187

migratoria proveniente no de las zonas mas industrializadas de Europa sino de las regiones con
mas pobreza; por lo tanto, la mayoria de los recién llegados a Argentina eran campesinos,
mujeres y obreros tras la ilusiéon de un mundo mejor en América del Sur. Ya en 1907 se habia
vivido la famosa Huelga de inquilinos que, al revelar las insalubres condiciones de vivienda de
los inmigrantes en aquellos conventillos y el cobro de alquileres exorbitantes como una forma
mas de explotacion a la clase obrera, moviliz6 trabajadores, mujeres y nifios en un levantamiento
solidario contra una institucionalidad que amparaba los intereses de especuladores y propietarios
(Suriano, La huelga 15-23);* por lo tanto, Radowiztky llega a un ambiente ya convulsionado por
las diferencias sociales que propiciaron la organizacion de estos inmigrantes en pos de una
revolucion.

De acuerdo con Juan Suriano, las celebraciones del Centenario fueron el momento
cumbre para el enfrentamiento simbdlico entre la clase dominante y los sectores mas radicales de
la poblacion, producto de la explotacion y marginacion de la que eran objeto (Paradoxes 4), y el
argumento de “Un mundo mejor” se encarga de proponer esta oposicion mediante dos hechos,
aunque ubicados anacronicamente en la diégesis del episodio: la manifestacion del 1 de mayo de
1909 en la Plaza Lorea, conocida como el inicio de la Semana Roja, y la inauguracion del Teatro
Coldn el 25 de mayo de 1908, como uno de los eventos claves para celebrar la efeméride, al
mismo tiempo que estaria aludiendo la reapertura del teatro durante los festejos del Bicentenario
de la Revolucion de Mayo en 2010.

En la teleficcidon, mientras Simon y sus compaiieros organizan la manifestacion de la
Plaza Lorea con el fin de reclamar la derogacion de la Ley de Residencia, o Ley Cané, instaurada

en 1902, cuyo fin era silenciar a la prensa opositora y detener o expulsar a extranjeros

43 Los eventos de la Huelga de inquilinos también fueron recreados en el capitulo 9 de Algo habrdn hecho por la
historia argentina (23:07 - 24:20).
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sospechosos de anarquismo y subversion (Suriano, Paradoxes 16), el coronel Falcon practica la
esgrima y se prepara para asistir a la proxima inauguracion del Teatro Colon. Al lado de su
asistente, Falcon plantea que “no puede ser posible que se junten cinco o seis ignorantes que no
saben hablar castellano y nos hagan un pais” (“Lo que el tiempo nos dejé - Un mundo mejor”
4:006), refiriéndose de forma peyorativa a los inmigrantes y evidenciando los antagonismos entre
una clase dominante con poder econdémico y politico que lucha por preservar su condicion
privilegiada y una clase obrera incipiente que comienza a organizarse para luchar por sus
derechos tanto sociales como politicos y mantenerlos. Radowiztky siempre hace énfasis en la
difusion de las ideas con el fin de transmitir el concepto de libertad, uno de los principios del
anarquismo, a través de la prensa, las actividades culturales y educativas que eran facilitadas
gracias a la creciente urbanizacion y el gradual acceso a la prensa (Suriano, Paradoxes 16).

El paralelismo entre la manifestacion del 1 de mayo y la inauguracion del Teatro Colon
apela a ciertas coincidencias entre eventos violentos ocurridos en la dictadura del Proceso y el
campeonato de futbol de Argentina en 1978. En “Un mundo mejor,” el enfrentamiento verbal
entre Falcon y Radowiztky desata la furia del coronel quien, antes de partir a la inauguracion del
teatro, ordena la masacre de los manifestantes la cual, histéricamente, dejo ochenta heridos y
catorce muertos (Schiller 37-40). Mientras que la gente es golpeada y baleada en la plaza, Falcon
disfruta del espectaculo ofrecido en el teatro y tanto la musica como la accidn violenta van in
crescendo; la fuerza de la musica opaca la accion violenta, lo que de alguna manera recuerda la
frase de Estela Carlotto, presidenta de Abuelas de Plaza de Mayo, en el documental Mundial 78,
la historia paralela (2003), “mientras se gritan los goles [...] se apagan los gritos de los

torturados” (“Mundial 78 44:55). Es decir que mientras la potencia de la musica conmueve al
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coronel, enmascara la violencia y las balas que atentan contra la vida de los obreros
manifestantes.

Asimismo, retomando las escenas de la organizacion de los obreros, estas implican
reuniones que se dan en diversos lugares. El sitio de uno de estos encuentros es un burdel, en
cuya secuencia no solo son insertadas las imagenes de la época que ya se han descrito, sino que
también se escuchan los acordes de un tango, musica que en sus inicios estuvo asociada con la
vida del barrio obrero y los prostibulos, dando indicios del nacimiento y fuerza de esta
manifestacion cultural. El tango fue, en parte, una expresion que resultd de la exploracion de
varias preocupaciones sociales ligadas a la vida licenciosa del mundo de los lupanares y, debido
a lo erdtico del baile y de ciertas letras, fueron las prostitutas las primeras mujeres que lo
bailaron (Guy 142). Por otra parte, a partir de 1900, las prostitutas estuvieron ligadas simbdlica y
sexualmente a varios anarquistas, quienes las consideraban victimas de un sistema politico y
social corrupto, de una familia autoritaria y codiciosa o, simplemente, que fueron llevadas a estas
circunstancias debido a la pobreza; a pesar de estas situaciones, las consideraban mujeres
peligrosas por sus grandes posibilidades de convertirse en seres independientes (Guy 141). Sin
embargo, en esta instancia del episodio, lo mas significativo es que la escena del burdel plantea
una problematica bastante sensible y que ha sido considerada en la literatura y el cine: la trata de
blancas. Entre el ultimo cuarto del siglo XIX y el comienzo del XX en Argentina, la prostitucion
y el trafico de personas se recrudecieron debido al aluvion migratorio. En “Un mundo mejor,”
esta situacion es encarnada por Jania, la prostituta con la que Simon se involucra
sentimentalmente y quien por su aspecto fisico y acento parece de origen de Europa central.
Jania le revela a Simon como llego6 al pais: ella y su hermana fueron vendidas por su padre a un

hombre que las embarco a Argentina. Al llegar, las alojaron en un lugar inhdspito junto con otras
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mujeres, de las que ninguna hablaba espafol. Posteriormente, fue separada de su hermana y
obligada a trabajar en un prostibulo (“Lo que el tiempo nos dejé - Un mundo mejor” 13:10).

La situacion expuesta por Jania le adjudica importancia a un hecho que ocurria en el
contexto historico del momento en cuestion. Mas atn, Buenos Aires en aquel periodo era uno de
los principales destinos de mujeres para el desempefio de la prostitucion y contaba con varias
organizaciones de traficantes de blancas, como la Milieu, a cargo de franceses, y la Zwi Migdal,
operada por polacos. La prostitucion como tal, actuaba bajo ordenanza reglamentaria de la
municipalidad de Buenos Aires y las redes criminales se mantenian debido a la complacencia de
agentes corruptos del gobierno y de una sociedad con doble moral (Scarsi 11). Este hecho es
sustentado en el argumento de “Un mundo mejor” a través de dos escenas. La primera, en la que
Falcon y su asistente tienen una conversacion sobre el general Roca, quien ha regresado de un
viaje “muy bien acompafiado de una sefiorita de catorce afios, rumana ella” (3:40). La segunda
escena corresponde al momento en que Falcon va a la casa donde trabaja Jania y la regenta del
lugar pide a los asistentes que regresen otro dia pues necesita a todas las mujeres disponibles
para que el coronel Falcon, al parecer asiduo visitante del lugar, escoja la chica con la que quiere
pasar el rato, que resulta ser Jania (32:30). Alli se puede apreciar que casi todas las mujeres son
blancas y rubias, lo que alude claramente a las redes de traficantes de mujeres traidas desde
Europa central, principalmente. Nora Glickman condensa en su investigacion sobre la trata de
mujeres judias en Argentina una serie de datos no solo sobre los traficantes, mayoritariamente
polacos y franceses, sino también sobre las mujeres que buscaron su emancipacion de este
inhumano comercio, destacandose Raquel Liberman. Esta mujer, que lleg6 a Buenos Aires desde
Varsovia y por diversas circunstancias cayé en manos de los traficantes de la Zwi Migdal, logro

emanciparse primero pagando su libertad y luego a través de los tribunales:
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By her public denunciation in 1928 Raquel Liberman became a symbol. More
than a symbol, she became a myth. Her action represents not only the struggle of
the enslaved woman to obtain her own freedom, but the struggle of the victims
against the mafia of exploiters. (Glickman 57)
El tema de la prostitucion y la trata de personas en este periodo de la historia argentina también
ha tenido lugar en diversas expresiones.

En la crénica periodistica, por ejemplo, Albert Londres en Le chemin de Buenos Aires
(1927) denuncia el trafico de mujeres entre Francia y el Rio de la Plata. Londres relata su viaje
desde Le Havre y su desembarco, primero en Montevideo y luego en Buenos Aires. Alli,
Londres define a la organizacion de traficantes Le Milieu: “Le Milieu est une société d’hommes
qui exploitent la femme, simplement, comme d’autres exploitent des foréts, des brevets, des
mines ou des sources d’eau minérale” (107). El autor describe los pormenores de un negocio
infame que era de conocimiento de muchos pero que pocos se atrevian a denunciar.

Por su parte, el cine también expone este tema y es evidente la intertextualidad entre “Un
mundo mejor” con peliculas como Asesinato en el senado de la nacion (1984) de Juan José
Jusid. El film expone, entre otros temas, como funciona el negocio de la trata a través de la
historia de la “polaquita.” Esta joven de quince afios de edad llega al prostibulo de Rosa y es
entregada a Ramon Valdés Cora, el comisario de policia que mantiene el burdel libre del acoso
de la ley, como parte de pago de los favores recibidos. La historia de Jania en “Un mundo mejor”
recuerda también situaciones recientes que no constituyen hechos del pasado, sino que son una
problematica sobre la que aiin se debe dedicar atencion en el presente, teniendo en cuenta el caso

muy conocido en Argentina de la desaparicion de Marita Veron** por una red de traficantes; la

# El caso de Marita Verén cuenta con una péagina en internet http://casoveron.org.ar/


http://casoveron.org.ar/
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realizacion de la telenovela Vidas robadas (2008) del canal Telefe, que trata este espinoso tema,
y la ratificacion de la Ley de Prevencion y Sancion de la Trata de Personas y Asistencia a sus
Victimas del mismo afio (“Sin clientes”) son hechos que aluden a las luchas y resistencias de
hombres y mujeres que han trabajado para combatir este flagelo.*’

En el desenlace de “Un mundo mejor,” luego de los resultados fatales de la manifestacion
en la Plaza Lorea, Simon Radowitsky decide en un acto “individual y revolucionario” atentar
contra Falcon (45:30); con la informacidn que Jania puede conseguir, Radowitsky planea el
atentado. Los minutos finales del episodio muestran cémo Simon espera a que Falcon aparezca
para llevar a cabo su plan y cobrar la vida del asesino de su amigo Mirko, con la mala suerte de
quedar herido con la explosion, razon por la que intenta suicidarse, pero es capturado por las
autoridades antes de conseguirlo. El episodio cierra con el texto de Pigna que concluye:

Tras su captura Simén Radowiztky fue duramente torturado. En el interrogatorio
se declar6 unico responsable del atentado protegiendo a sus compaiieros. Estuvo a
punto de ser fusilado para luego ser condenado a prision por tiempo
indeterminado, y tras su intento de fuga de la penitenciaria nacional fue confinado
en el penal de Ushuaia. Gracias a un operativo planeado por sus compafieros,
pudo huir de la llamada Siberia argentina, pero fue recapturado y castigado
duramente. Permanece en la carcel mas austral del mundo veintiin afios, hasta
1930, cuando tras una inmensa campafa del movimiento obrero, sera indultado
por el presidente Yrigoyen con la condicion de que abandone el pais. En 1936 se

sumo en Espaiia a la lucha de sus compafieros anarquistas contra los golpistas

45 La Ley 23.364 de 2008 gener6 un programa de prevencion, ayuda y acompafiamiento con informacion
centralizada en la pagina web http://www.jus.gob.ar/noalatrata.aspx. El caso de Marita Veron fue un hecho que
despertd nuevamente las alarmas con respecto a este problema.


http://www.jus.gob.ar/noalatrata.aspx
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franquistas. Tras la derrota se exilié en México donde la muerte lo encontr6 en

1956, trabajando en una fabrica de juguetes. Felipe Pigna. (51:11-52:00)
“Un mundo mejor” presenta el inicio del siglo XX argentino como un momento clave en la
conformacion de una nueva nacion, atravesada por la heterogeneidad tanto etnografica como
ideoldgica que a su vez estd marcada por la diferencia de clases, originando tensiones politicas,
sociales y culturales. Dichas diferencias, a su vez, generaron luchas y resistencias que
constituyen muchas de las problematicas que atin hoy se viven, pero también, en lo cultural,
crearon la riqueza de modos de vida y costumbres de una época que signdé muchos de los

elementos de lo que hoy constituye la ciudadania argentina.

3.4.2. “Te quiero:” La conexion del tango con la vida nacional argentina

El episodio de “Te quiero” cuenta la historia del tormentoso amor entre la cancionista
Ada Falcon (Julieta Diaz), conocida como “la emperatriz del tango,” y el muasico y compositor
Francisco Canaro (Leonardo Sbaraglia) que, a través del mundo del tango, sirve como marco de
las problematicas sociales y politicas de la década de 1930 en Argentina. La historia de “Te
quiero” es narrada desde el presente de 2010 por la hermana Veronica, una monja del convento
San Camilo que encuentra a Ada perdida en la plaza de Salsipuedes, en 1980. En un constante
movimiento en analepsis, que visita los recuerdos de la anciana Ada, la teleficcion representa los
comienzos de su vida artistica en 1929, el encuentro con Francisco Canaro y el esfuerzo y trabajo
que la llevaron al éxito y la fama por sus propios méritos. Asimismo, “Te quiero” traza una
historia posible acerca de su relacién tormentosa con Canaro que trajo consigo la afliccion de un
tridngulo amoroso, pues ¢l era un hombre casado, y el posterior desengafio que le caus6 su propia
hermana. Esta situacion la afecté enormemente y la llevé a renunciar de forma repentina y

definitiva a su carrera, retirandose a un convento donde vivié hasta el momento de su muerte,
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lejos de la musica y del mundo que un dia le dio fama y fortuna. El episodio de “Te quiero,”
entonces, propone a través del tormentoso romance entre Falcon y Canaro una historia del tango
que no solo representa la importancia cultural de este género musical en la vida nacional
argentina, sino que también refleja las problematicas que tocan lo politico y lo social de un
momento histérico marcado por la Epoca de oro del tango y los escepticismos, persecuciones
politicas, cambios y resistencias durante la Década infame.

Segtin Felipe Pigna, las letras del tango conformaban “el testimonio politico y social de
esos tiempos de fraude, corrupcion, tortura y miseria, crisis y desocupacion, y de gobiernos
infames que se desentendian de los dramas de las mayorias” (“Lo que el tiempo nos dej6o — Te
quiero” 53:43). Evidentemente, el tango, nacido a principios del siglo XX en el arrabal, el
conventillo y los prostibulos, como lo vimos en “Un mundo mejor,” ahora tiene sus letras para
interpelar tanto los conflictos personales como una situacion nacional de desasosiego,
transmitiendo los profundos sentimientos de la condicion humana. La teleficcion propone al
tango como el género musical y la expresion cultural que acompafié un momento en que la
nacion argentina, luego de haber gozado de una época de abundancia gracias al “granero del
mundo,” tuvo que enfrentar la crisis de 1929 y la Gran Depresion. La década de 1930 sefialo
cambios econdmicos a nivel internacional que, por supuesto, afectaron la balanza comercial de
Argentina. La inflacién y el creciente desempleo, debido a la reduccion de las exportaciones y el
aumento del costo de los bienes importados, provocaron el descontento e incertidumbre entre las
clases proletarias que ya gozaban de algunos derechos participativos. En consecuencia, ante la
intranquilidad que despertaba un gobierno incluyente de las clases media y trabajadora, la
oligarquia y un grupo de militares derrocaron a Hipdlito Yrigoyen el 6 de septiembre de 1930,

hecho que no solo fue el primer golpe de Estado del siglo XX, sino que también dio inicio a un
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periodo de trece afnos de gobiernos que, auspiciados por el ejército, fueron elegidos de forma
fraudulenta mediante una serie de hechos y negociaciones oscuras, de alli el nombre de “Década
infame” (Hedges 46).

En este contexto historico, uno de los hechos mas polémicos fue el Pacto Roca-Runciman
(1933), que a cambio de mantener las cuotas de exportaciones de carne, por un lado, le permitia a
Inglaterra obtener precios mas bajos que los de los competidores, mientras que el ochenta y cinco
por ciento de las exportaciones de carne argentina eran transportadas en frigorificos ingleses,
prohibiendo “la instalacion en la Argentina de todo frigorifico nacional que [pretendiera]
exportar carne con fines de lucro” (Galasso 146); por otro lado, el Pacto le otorgaba a Inglaterra
un conjunto de preferencias y exenciones como, por ejemplo, el manejo exclusivo ferroviario y
del carbon, la exencidon de impuestos a los productos britdnicos importados al pais y la promesa
de mantener la rentabilidad de sus ganancias en caso de devaluacion (Hedges 48); ademas, el
Pacto comprometia a Argentina a exportar sus materias primas hacia Inglaterra y, en
correspondencia, importar las manufacturas producidas por su socio comercial (48). Frente a
estos hechos, muchos opositores nacionalistas consideraban que el pais se habia convertido en
una colonia econdmica del Reino Unido y, mientras se sufria la crisis econémica y un devaluado
aprecio por la democracia, los opositores y el movimiento obrero padecian la represion.

Dentro de la teleficcion, estos aspectos estan sutilmente enmarcados en un hecho
particular que encapsula el grado de corrupcion que padecian las instituciones del Estado
argentino. Mientras se encuentra de visita en casa de Ada, Canaro lee en el periddico la noticia
del atentado contra Lisandro de la Torre y el asesinato de Enzo Bordabehere:

iQué barbaro esto de Lisandro de la Torre! Lindo tener amigos asi, ;no? Enzo

Bordabehere. Fijese que yo pensé que en politica todo se manejaba por un precio
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modico, pero veo que todavia hay gente que tiene pelotas, a pesar de que todo es

un fraude, por supuesto. (“Lo que el tiempo nos dejo — Te quiero” 17:28)
Canaro hace referencia al hecho historico protagonizado por Lisandro de la Torre, un abogado
originario de Rosario que siempre persiguio superar los vicios de la vieja clase politica criolla
(Sanguinetti 8). Como Senador, y ante las irregularidades del Pacto Roca-Runciman, emprendio
una serie de investigaciones que lo condujeron a descubrir una gran red de corrupcion alrededor
del comercio de carnes entre Argentina e Inglaterra. El uso de divisas, privilegios a las
compaiiias extranjeras y doble contabilidad eran delitos que se contaban en este comercio
amparado por el Pacto, que De la Torre denunci6 abiertamente ante el Senado. La complicidad
de varios miembros de esta colectividad gener6 una fuerte oposicion y debate a De la Torre, que
finalmente termino en un atentado el 23 de julio de 1935, del cual Enzo Bordabehere suftrio las
fatales consecuencias (18-21).

La mencioén de este suceso no solo implica el evento historico como tal sino también la
intertextualidad, primeramente con la obra de teatro Lisandro (1971), de David Vifias, y en
segundo término con el film Asesinato en el Senado de la Nacion (1984), de Juan José Jusid, que
relata la manera como fue reprimida la investigacion que hacia Lisandro de la Torre, basado,
entre otros, en quejas de los pequefios ganaderos sobre las presiones del pool frigorifico para que
vendieran su ganado a menores precios. De la Torre, al descubrir la existencia de contratos entre
el gobierno y los frigorificos extranjeros para estos efectos, denuncio los hechos ante el Senado,
lo que provoco un atentado contra su vida, en el cual resulté muerto el senador Bordabehere,
como se ha mencionado. Este hecho es claramente reconstruido en el film de Jusid y en “Te
quiero” es referido a través de la noticia que lee Canaro en el peridédico. Temas como la

corrupcion y el consecuente pesimismo ante la rampante deshonestidad son la médula en varios
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tangos de la época, aunque quizas el mas conocido sea “Cambalache” (1934) de Enrique Santos
Discépolo que, como lo expresa Ricardo Horvath, “es el que aparece como estandarte del
desencanto, la desazon [y] la desesperanza de un pais sometido al imperio inglés™ (126).
Ahora bien, si el tango permite expresar la coyuntura politica, también se convierte en
testimonio de la situacion social que incluye la condicion de las mujeres en este momento
histérico de luchas y de resistencias a los cambios tanto en la politica como en la sociedad
argentinas a través de sus letras. El tango, como expresion cultural, es el reflejo de la evolucion
en la relacion entre las clases sociales y la historia de la sociedad en Argentina desde 1880 (D.
Castro 2). Las letras y los lugares donde se interpretaba el tango reflejan el cambio en los
patrones de apreciacion que las clases media y alta tenian por este género musical (7). Como lo
expresa Angel Rama, la cultura popular del momento no era aquella cultura rural y su
folclorismo conservador que exaltaban los intelectuales sino otra cultura que tenia una forma
“vulgar, masiva y crecientemente urbana,” registrada de forma excepcional en el tango, cuya
expresion iba de la mano de las migraciones tanto internas como externas, “pasando del crisol
formativo en el burdel suburbano al salon de la clase media en solo veinte afios™ (107). Es asi
codmo los primeros tangos fueron interpretados en los burdeles y bares marginales de baja
reputacion, que con frecuencia eran visitados por maleantes, expresando en sus letras la
frustracion por la vida urbana y la nostalgia por la provincia. Al contrario, los temas de los
tangos de la década de 1930 hablaban de afligidos amores perdidos o traicionados y algunos
contenian critica social e, incluso, politica; sin embargo, “[i]t only gave voice to the complaints
of injustice and reflected the frustration of its authors and audience” (D. Castro 10-11).
Durante la Epoca de oro, el tango se interpretaba en clubes exclusivos y sus cantantes,

hombres y mujeres, vestian de forma muy elegante, siendo Ada Falcon una de sus mas rutilantes
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estrellas. Segiin Anahi Viladrich, el tango ha contribuido a la construccion social del género en
Argentina (275), y en “Te quiero” Ada Falcon es un reflejo de esta construccion. Es importante
rescatar que, en su transicion del burdel al cabaret, con respecto a la mujer, los temas del tango
pasan de la imagen acostumbrada de la joven seductora y traicionera, liberada para su época, a
una mas refinada que incluye también el papel de la mujer como madre abnegada (275).
Asimismo, los personajes masculinos de los tangos sufren sorprendentes transformaciones, pues
pasan del rufian del tango de la Vieja Guardia, al héroe romantico que afiora el amor y la
compaiiia de una mujer, convirtiéndose en “un tipo atormentado” (275). Las tematicas de amores
perdidos, mujeres interesadas y traicioneras y hombres abandonados recuerdan un modo
melodramatico que en el contexto de la modernizacion y la industrializacion argentina de 1930
hacian visibles las ansiedades y los miedos de una sociedad que sufria los embates del
capitalismo despiadado y un futuro incierto (Singer 131-134). Viladrich sostiene que los temas
de las canciones que describian a mujeres jovenes que intentaban una movilidad social, dejando
a su familia y, en ocasiones, a un enamorado, para aventurarse en la vida nocturna de los
cabarets, generalmente terminaban en manos de proxenetas que se aprovechaban de la
ingenuidad y de su alocada decision de dejar el hogar; en otras palabras, la letra de las canciones
se encargaba de transmitir una moraleja que condenaba la idea de ser independiente: “the tango
is also conveying a moral lesson that crosses class frontiers, a message that also works as a social
metaphor against attempts of upward mobility for both men and women” (Viladrich 278).

La historia de vida de muchas de las cantantes de tango de la Epoca de oro corresponde a
este tipo de joven que deseaba por todos los medios conseguir el éxito y ser autonoma. Entre
ellas encontramos a Rosita Quiroga, Azucena Maizani —quien es nombrada en el episodio—, Tita

Merello, Libertad Lamarque y Ada Falcon. Muchas de ellas crearon su propio estilo y
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construyeron una personalidad que las caracterizaba. En el caso de Falcon, ella desarroll6 su
imagen de mujer fatal (Viladrich 280). En “Te quiero,” la historia de Ada corresponde con este
modelo de la joven de origen humilde que busca el éxito. Por una parte, Ada asiste con su
hermana a una audicién y ella, debido a su talento, sale favorecida, mientras que su hermana
siempre queda en la sombra. Cuando comienza a adquirir cierto éxito, Canaro le ofrece que
trabaje con €l y ella se toma el tiempo para pensarlo y tomar la decision, resistiéndose,
inicialmente, a las presiones de tipo sexual que ¢l le hace.

Ada no solo adopta el estilo de las mujeres de clase alta como un medio para obtener
estatus, sino que también es autobnoma y trata de manejar su vida de manera independiente siendo
duena de si misma, tal y como se lo expresa a Carlos Gardel cuando €l le propone que graben
juntos un disco. Ante la pregunta de Gardel, si debe hablar antes con Canaro, Ada responde:
“Tenés que hablar conmigo. Yo no tengo duefio” (“Lo que el tiempo nos dejé — Te quiero”
30:57), haciendo evidente su autodeterminacion. Por otra parte, su vida sentimental es
consecuente con este estilo de vida y, por esa misma razon, ella no necesita estar casada para
tener al hombre que quiere, pues como se lo manifiesta a la esposa de Canaro: “yo mi carrera la
hice sola, y tu marido solo me sirve en la cama” (42:26). Sin embargo, pese a su resolucion e
independencia, Ada sufre la soledad de moverse en un mundo dominado por los hombres, una
circunstancia que sufren la mayoria de cantantes femeninas de tango, ademas de la situacion de
dependencia sentimental en la que Falcon finalmente se ve envuelta con Canaro:

[W]omen’s entrance and permanence in the tango world (as much as their
participation in the artistic field) were not entirely possible without the male

patronage that controlled most of its lucrative production. Therefore, most
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women'’s initial careers as tango singers were built, to a certain extent, on their

interpretations of a male repertoire. (Viladrich 285)
Como lo expone Viladrich, las letras de los tangos también obedecian a un dominio masculino,
es decir, el mensaje estaba escrito para que lo cantara una voz masculina, y las cancionistas
interpretaban estos tangos usando los pronombres masculinos y dirigiéndose a otras mujeres
como destinatarias de sus promesas de amor, fendmeno que Viladrich denomina “female
transvestism” (285), lo cual no descarta que también interpretaran letras cuyo yo lirico fuera
femenino, aunque no era una situacion comun.

En el caso de Ada Falcon en “Te quiero,” ella interpreta tres canciones, cada una con
caracteristicas que no siguen esta tendencia argumentada por Viladrich. Teniendo en cuenta que
el audio de las canciones corresponde a la intermedialidad entre la teleficcion y el sonido de las
grabaciones originales, la primera interpretacion es la que abre el episodio, “La morocha” (1905)
de Villoldo y Saborido, uno de los pocos tangos que esta escrito para ser cantado por una mujer.
“La morocha,” ademas, se caracteriza por su tono nacionalista que al mismo tiempo presenta el
binarismo de sumision versus rebeldia en la mujer que describe. Los versos de la cancion, por un
lado, hablan de aquella mujer décil y abnegada: “Soy la gentil compafiera/ del noble gaucho
portefo/ la que conserva el carifio para su duefio;” y, por otro lado, describen a la mujer
apasionada sin recato ni vergiienza: “Yo soy la morocha/ de mirada ardiente/ la que en su alma
siente/ el fuego de amor.” Ambas situaciones son equilibradas en un discurso de valores
nacionalistas: “esta mujer se debe primero a su hombre, a su hogar y a la patria,” lo que al mismo
tiempo construye los “prototipos del hombre y la mujer argentinos” (I. Lépez). El segundo tango
interpretado por Ada en la teleficcion es “Te quiero” (1932) de Francisco Canaro, que también

fue escrito para una voz masculina pero que Falcon en su interpretacion lo adapta para ser
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cantado por ella: “Te adoro/ como se adora en la vida,/ el hombre que se ha de amar” (“Lo que el
tiempo nos dejo — Te quiero” 11:55). Y, por ultimo, Falcon interpreta “Yo no sé¢ qué me han
hecho tus ojos™ (1932), tango de Francisco Canaro, que en la ficcion —y en la leyenda—, fue
inspirado en los ojos de la Falcon, y cuya letra podia ser interpretada indistintamente por un
hombre o una mujer.

Las letras de estos y de otros tangos, en combinacion con el surgimiento de Ada como
estrella y su apasionado romance con Canaro ponen en evidencia la contribucion del melodrama
en la formacion de las culturas nacionales a través de los medios masivos, y en este caso
particular, en la formacion de la cultura popular argentina del siglo XX. Para la década de 1920,
el tango y sus intérpretes ya ocupaban un espacio influyente en la radio, el cine, las revistas y, en
general, en la vida cotidiana de las personas, no solo a través de los medios mencionados sino
también a través de las grabaciones sonoras en discos de acetato que el piblico ya podia escuchar
en la intimidad de sus casas cuando les apeteciera. Esta incursion del tango y sus temadticas con
tintes de melodrama, popularizados también de la mano del melodrama del cine argentino de la
época, revela la adopcion del modo melodramatico, es decir, del exceso de las emociones, en la
cultura popular argentina como una de sus expresiones mas emblematicas y mas identificables
con la argentinidad que luego, con los radio-teatros y mas tarde con la llegada de la television,
pasaria a ser apropiado por la telenovela y posteriormente por la teleficcion. Por lo tanto, en “Te
quiero” podemos apreciar de qué manera el tango y la vida de sus protagonistas, como parte de
un fendmeno social y cultural, articulan en sus letras e historias el melodrama, género que
permite “enlazar la épica nacional con el drama intimo, desplegar el erotismo [...] y disolver
lacrimo6genamente los impulsos tragicos despolitizando las contradicciones cotidianas” (Martin-

Barbero, De los medios 229).



202

Sin duda, el episodio “Te quiero” cierra un dialogo abierto en 2003 por Sergio Wolf'y
Lorena Mufioz con su documental Yo no sé qué me han hecho tus ojos. El documental goza de
una intermedialidad que diluye las fronteras entre este género y la ficcion y, al plantear la
busqueda y el seguimiento del rastro de una de las cantantes mas famosas de la Epoca de oro del
tango, el director-protagonista se ve frente a la realidad de que las huellas de Ada Falcon son tan
tenues que tiene que entrar a recrear el mundo y la vida de la cantante, hasta que por fin la
encuentra en una casa de ancianos, a cargo de las monjas de San Camilo. Ada Falcon, con una
edad muy avanzada, problemas de memoria, de vision y de salud en general, habla con este
“detective” en que se ha convertido el director como personaje dentro del film y cuenta algunas
cosas, pero otras las deja en el misterio de una memoria nebulosa o de una evasion deliberada.

Mientras que en el film de Wolf 'y Mufioz “hay un enigma, hay un viaje” (“Discusion con
Sergio Wolff” 11), “Te quiero” se hace cargo de resolver el misterio y, a través del melodrama,
crea una historia posible, la historia de amor entre Falcon y Canaro y la causa por la cual ella
abandona todo stuibitamente. Aqui, la teleficcion se ocupa de dos aspectos: recrear la posible
historia de Ada y representar el momento histoérico en el que se desarrolla para cumplir asi con el
objetivo de volver a pensar el pasado de Argentina desde lo personal y lo intimo y, a su vez, lo
social y lo politico, enfrentando tanto el aspecto privado como el publico de este momento
crucial en Argentina. Asimismo, “Te quiero,” cuyo contexto historico es la década de 1930, sirve
de puente entre ese inicio dramatico del siglo XX con la inmigracion y la violencia en varias de
sus formas, y los procesos iniciados después de la Década infame, presentando la vida de una
mujer determinante en la historia reciente de Argentina, Eva Perdn, que es el personaje historico

del proximo episodio.
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3.4.3. “Mi mensaje:” Eva, Peron y el quiebre de la historia del siglo XX argentino

El episodio “Mi mensaje” presenta las circunstancias que giran alrededor del altimo libro
de Eva Peron, Mi mensaje, del que aparecidé un manuscrito mecanografiado solo hasta 1987,
razon por la cual su autoria fue puesta en duda (Bruschtein). El episodio televisivo “Mi mensaje”
narra la historia de Elena Campos Arrieta (Vanesa Gonzalez), una joven de clase alta que trabaja
como enfermera en un hospital piblico de Buenos Aires en 1951, y la transformacién de su vida
a partir del momento en que conoce a Eva Perdn (Laura Novoa) y comienza a trabajar para ella.
Bajo la apariencia de su uniforme de enfermera, no se dedica exclusivamente a cuidar la salud de
Eva, sino que asume una tarea mucho mas significativa: Eva la escoge para que transcriba el
manuscrito en el que trabaja durante los tltimos meses de vida y convierte a Elena en la
guardiana de las paginas de Mi mensaje para que las haga “llegar al pueblo,” como un deseo final
en su lecho de muerte. Elena cumple con esa mision y, finalmente, el 10 de diciembre de 1983,
mientras se transmite por la television el regreso a la democracia y la ceremonia de posesion de
Raul Alfonsin, Elena llega a la casa de Erminda Duarte, hermana de Eva, y le entrega el
manuscrito.

Este episodio de LOETND visibiliza uno de los fendmenos que marc6 de manera
indeleble y fue punto de quiebre de la vida del siglo XX en Argentina: el peronismo y su simbolo
mas visible, Eva Perén. Por lo tanto, en este segmento propongo que “Mi mensaje” recopila
desde la perspectiva de Elena, a través de la intertextualidad y la intermedialidad, las miradas
antagonicas sobre Eva Perén como elemento importante del imaginario popular, contribuyendo,
una vez mas, a mantener la memoria sobre esta mujer que desperto, y aun despierta, amores y

odios en varias generaciones de argentinos.
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Eva Per6n ha sido representada de distintas formas y en distintos medios, lo que la
convierte en uno de los personajes mas reconocidos dentro y fuera de Argentina. Su historia ha
sido aprovechada por muchos autores en distintas propuestas, desde las mas romanticas e
ingenuas hasta las mas perversas y desconcertantes, y “su mitologia es mas poderosa que los
hechos a los que supuestamente se refieren” (Navarro 114). La literatura, el cine tanto ficcional
como documental y la television tienen diversas versiones de Eva*® y, como lo plantea Viviana
Plotnik, su figura transgresora, representada principalmente en su cuerpo femenino, ha sido
interpretada “como objeto estético, objeto de deseo, cuerpo textual o cuerpo de nacién” (23). La
desobediencia de Eva a los patrones tradicionales consistio en haberse deslizado dentro de la
esfera publica siendo una mujer de origen humilde y con poca educacion que buscéd por
diferentes medios salir de esa condicion: “Eva Peron fue una figura transgresora tanto a nivel de
clase como de género sexual; cruzo el limite del espacio tradicionalmente asignado a la mujer —el
doméstico— para convertirse en una de las mujeres mas poderosas de la Argentina en los afios
cuarenta” (Plotnik 17), y esta situacion generd posiciones antagonicas que la defendian o la
reprobaban, de acuerdo con el sector politico y social que afectara.

Eva Peron constituye un tema ineludible no solo cuando se piensa el siglo XX argentino,
sino también cuando, en el contexto de celebraciones de “independencias,” se vive un momento

cultural (y politico) que remite necesariamente a la inspiracioén que las presidencias de Néstor y

46 Jorge Monteleone en su “Nota sobre la traduccion” a la obra de teatro Eva Perén (1969) de Copi, ofrece una
somera cartografia de las representaciones Eva Peron, entre cuyos autores encontramos desde Borges en “El
simulacro” (1956), “Esa mujer” (1966) de Rodolfo Walsh, el poema “Eva Peron en la hoguera” (1972) de Leonidas
Lamborghini, las novelas de Mario Szichman, Abel Posse y Tomas Eloy Martinez, hasta el guion de José Pablo
Feinman o el film de Alan Parker. Ademas de otros titulos que comparte con Juan Domingo Perén, entre los que
estan, Ay, Juancito (2004) de Hector Olivera, donde Laura Novoa personifica a Eva, al igual que en la teleserie, y el
film de Paula de Luque Juan y Eva (2011). Todas estas obras, junto a muchas otras, han perpetuado la imagen de
“santa” o de mujer de “mala vida” en la memoria cultural de Argentina.
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Cristina Kirchner tienen en el peronismo y que, por supuesto, influenciaron todas las
manifestaciones, publicas y privadas, durante el Bicentenario de la Revolucién de Mayo en 2010.
El inicio del episodio conecta las imdgenes documentales en blanco y negro de una
Buenos Aires moderna y populosa en 1951 con los acordes de un tango que vincula la linea de
tiempo con el episodio “Te quiero.” El argumento de “Mi mensaje” gira alrededor de Elena, su
evolucion ideologica y politica, y la manera como dicha evolucion afecta su mundo y sus
relaciones familiares, una situacion que se produce simultaneamente con el menoscabo de la
salud de Eva Per6n. En un comienzo, Elena no tiene ningun tipo de adhesion politica; ella
simplemente es movida por una inclinacién espontanea a ayudar a los necesitados y es por esta
razdn que trabaja en el hospital como enfermera, sin tener ninguna necesidad de hacerlo, ya que
su posicion social y las costumbres de su familia més bien esperan que ella se quede en su casa y
se prepare para convertirse pronto en una esposa ejemplar. Elena tampoco expresa ningln tipo de
afiliacion ideoldgica o politica, de hecho, en la entrevista de trabajo con Eva, esta le pide que lea
unas lineas de su manuscrito y al preguntarle lo que piensa, Elena le responde que no sabe (“Lo
que el tiempo nos dejé — Mi Mensaje” 6:07), expresando la completa ignorancia de la situacion
sociopolitica del pais, mas alla de lo que ella haya podido ver en su propia experiencia en el
trabajo del hospital. Sin embargo, en la medida en que Elena avanza en la transcripcion del
manuscrito, comienza la transformacion de la joven y su manera de ver a su propia familia y al
mundo que la rodea y, asimismo, dicho mundo se va derrumbando mientras que uno nuevo
parece surgir de la debacle que representa la muerte de Eva en “Mi mensaje:” un punto de
quiebre que marca su existencia y que se presenta como una metafora de la vida de la nacién

argentina a partir del peronismo y de su mas emblematico simbolo, Eva Peron.
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Nombrada por el Congreso como “Jefa Espiritual de la Nacion,” alrededor de Eva se
construyeron dos imagenes antagonicas de quienes la amaron y la reprobaron. Las diversas
representaciones dieron origen a una leyenda que con su temprana muerte en 1952 y el
derrocamiento de Perén en 1955 fue creciendo con el tiempo tanto en sentido positivo como
negativo. Estas representaciones surgieron en el momento en que fue publica la relacion entre
ella y el entonces teniente general Peron, en 1944; sin embargo, fue después de su muerte y de la
expulsion de Peron que se publicaron aquellas que exponian el lado negativo de Evita, junto con
la campafia para borrar el peronismo del suelo argentino.*’ La idea de una actriz de poca
categoria, de origen ilegitimo y de dudosa reputacion al lado del oficial mas popular del gobierno
militar y posteriormente del presidente de la Republica era, por una parte, una situacioén inusual,
en contra de todas las normas de la alta sociedad y tradiciones de las buenas costumbres, lo que
provoco el disgusto entre los militares de alto rango y la clase dirigente argentina; ademads, su
abierta irrupcion dentro del escenario de la politica, luego de que Peron asumiera la presidencia,
gener6 malestar e intensifico la polarizacion entre peronistas y antiperonistas, mientras que ella
“se iba transformando en la figura politica de mayor relevancia en el pais —después del General
Peron” (Navarro 114). Por otra parte, su origen humilde y su innegable carisma atraian
simpatizantes para el movimiento peronista. La figura de Eva cautivaba a las masas de
trabajadores, quienes seguian de cerca sus actividades y un nimero de obras consagradas al
elogio y alabanza de su labor como el “puente de amor entre Perén y los descamisados” (Navarro

116). Quizas la obra mas influyente es su autobiografia La razén de mi vida (1951),* que

47 Seglin Marysa Navarro, en 1952 se publicaron £l mito de Eva Perén, de Américo Ghioldi, Bloody Precedent, de
Fleur Cowles, y The Woman with the Wip, de Mary Main, cuyos argumentos “conforman la base de la mitologia
antiperonista sobre Evita” (117).

48 Esta obra, ademds, fue establecida como “texto obligatorio” de lectura en todos los establecimientos educativos
que dependian del Ministerio de Educacion, sancionado por la Ley 14.126 del 18 de julio de 1952.
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construye una imagen de Eva como una gran trabajadora, dispuesta a ayudar a los mas pobres,
cuya vida comienza en el momento en que conoce a Peron, pero que omite los detalles de su
origen y juventud (116).

En la teleserie, el antagonismo entre peronistas y antiperonistas esta claramente definido
a través de sus personajes. De un lado estan Elena y Eva que, al lado de algunos aliados,
representan a los peronistas. Tanto Elena como Eva resisten a sus opositores: Elena resiste la
oposicion que ejerce su familia, especialmente la de su padre y su prometido, contra la labor que
ella desempefia en el hospital. Asimismo, Elena enfrenta la insistencia de ellos en controlar su
vida: que no trabaje en el hospital, que se debe casar, tener hijos y cuidar de una familia. La
decision de Elena de no querer comprometerse ni casarse también hace referencia a la situacion
de la mujer en aquel momento histdrico de Argentina en el que ellas no gozaban de todas las
garantias y derechos sociales y politicos, lo que traza una conjuncién con el hecho de que el voto
femenino fue logrado en 1951 durante el gobierno de Juan Domingo Perén y gracias, en parte, a
la intervencion de Eva. Asimismo, mientras Elena transcribe uno de los capitulos de la obra de
Eva, su protesta intima, corroborada con la escritura en la maquina de escribir, “no me quiero
casar” repetidas hasta la saciedad (“Lo que el tiempo nos dejé — Mi mensaje” 34:40), da
testimonio de su situacion, acorralada por la decision del padre y el novio de un matrimonio en el
que ella, la afectada, no es tenida en cuenta. Este personaje hace correspondencia con el de Eva
Perdn en el sentido en que ambas se oponen a las realidades que han tenido que vivir. Es decir,
Elena esta intentando cambiar su propio destino, mientras que Eva aspira a cambiar el destino de
una nacion.

En cuanto a Eva, la narrativa la presenta como artifice y promotora de la educacion y la

salud publicas (28:57); esta situacion remite a la dicotomia publico-privado que definié durante
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mucho tiempo los campos de accion masculino y femenino, pero que en el caso particular de “Mi
mensaje” permite imprecisiones que corresponden a las “mitologias,” mencionadas por Marysa
Navarro, sobre gestiones que son atribuidas a Eva, pero que en realidad fueron la conjuncion del
trabajo con otras personas y organizaciones. Por otro lado, Eva no solo est4 en proceso de resistir
el cancer que la aqueja, sino que también tiene que luchar contra sus opositores politicos.

En la teleficcion se presenta el momento en que Eva Perdn es obligada a renunciar a su
nominacion a la vicepresidencia de la nacion al lado de Peron, candidatura que no goza del favor
del partido politico ni tampoco del de las clases privilegiadas. En dicha escena, de la que Elena
es testigo, Eva discute con un Juan Peron que en la teleserie es acéfalo, lo que otorga toda la
fuerza y vitalidad a una Eva ya desahuciada, aludiendo a un hombre débil que, segin sus
opositores, siempre estuvo a la sombra de su mujer. Este Peron sin rostro, trata de convencerla de
que ella no debe ser vicepresidente, sino que su mision es seguir al frente de su Fundacion, pues
ese es su destino (21:18). En este momento, el discurso original de su dimisiéon —pronunciado el
22 de agosto de 1951- es introducido, enfatizando que su decision “es irrevocable y nace de [su]
corazon” (23:30), lo cual concede verosimilitud a la situacion historica propuesta en el
argumento, en otras palabras, la voz de la verdadera Eva, gracias a la intermedialidad, ratifica la
tesis de las presiones ejercidas contra Peron dentro de la narrativa, sin que Eva abandonara su
retérica revolucionaria inherente al movimiento peronista. El impetu que Eva conserva a pesar de
la enfermedad, se refleja nuevamente en su voz —auténtica— que hace presencia a través del
discurso del 1 de mayo de 1952. En “Mi mensaje,” Elena ayuda a Eva a memorizar las palabras
que pronunciara desde el balcon de la Casa Rosada. El cuerpo de Eva, extremadamente delgado,

deja ver los estragos del cancer y ella contempla su imagen en el espejo con cierto desconsuelo;
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su cuerpo simboliza el cuerpo de la nacion que, afectado, lucha contra la enfermedad como una
analogia de los enemigos de Peron.

Asimismo, al lado de Elena se presenta a la incondicional Nelly, la empleada doméstica
de los Campos Arrieta, como simbolo de aquellas personas de clase humilde, trabajadores de
todo tipo, que amaban a Eva. Nelly es la tinica persona que sabe sobre el trabajo especial que
hace Elena para la sefiora de Perdn, y su ayuda para mantener distraido al padre mientras Elena
teclea la maquina durante las noches las convierte en complices y compafieras de la causa por
Evita; el peronismo, a través de la hija y de la empleada doméstica ya ha invadido la casa
Campos Arrieta:

Bajo el peronismo ya nada era sagrado, ni siquiera se respetaba la santidad del
hogar. Las empleadas domésticas se habian convertido en trabajadoras, en el
lenguaje de la época, conformaban la quinta columna del régimen peronista, ante
las que no se podia hablar pues eran “espias del régimen” y sobretodo, “espias de
Evita.” (Navarro 129)
La barrera de la clase social es superada a través de esta relacion y la confianza entre ellas
posibilita que Nelly comparta su espacio personal con Elena para escuchar a Eva en la radio de
su cuarto, asi como también comparten el dolor y la desesperanza cuando se anuncia la muerte
de la “jefa espiritual de la nacion.”

Del otro lado esta el resto de la familia de Elena: un padre autoritario, su madre, Maria
Susana (interpretada por Maria Onetto), una mujer indiferente, y un hijo manipulable. La
presencia del padre predomina; un hombre de clase alta, terrateniente, con aficion por las armas
y la caza, que marca claramente las diferencias de clase y de género con quienes lo rodean. Su

menosprecio por todo aquello que representa de alguna forma el peronismo es evidente en la
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manera como se burla del afiche de propaganda politica que anuncia a Eva y a Perén como “la
formula de la Patria” (“Lo que el tiempo nos dejé — Mi mensaje” 13:18); asi como también se
mofa de la portada de la revista 7ime, cuando displicente comenta: “son como la mugre, estan en
todas partes” (26:39).* Mientras ensefia a su hijo a usar un arma para que “aprenda a matar”
porque “lo verdaderamente divertido es matar en serio” (49:13), le recalca a Elena su desacuerdo
con el hecho de que ella trabaje y se dedique a cuidar enfermos. El padre controla las vidas de
todos en la familia, lo que alude al control que quiere recobrar la clase dirigente sobre un
gobierno que ha cambiado el orden “natural” de las cosas. A través de sus aficiones a la cazay a
las armas y su manera de referirse a ellas como instrumento para librarse de problemas —como el
que tiene en la estancia con la aparicion de un puma que pone en peligro su ganado—, el episodio
instala el temor de la oligarquia debido a los cambios sociales que se produjeron durante los
gobiernos de Perdn, que originaron cambios radicales en el orden tradicional del poder y, en
consecuencia, generaba mucha ansiedad y malestar entre los poderosos.

El telefilm plantea la insubordinacion de Elena dentro del &mbito familiar como una
analogia de lo que sucede en la esfera publica de la nacion y de la angustia por la pérdida de
control de la clase dirigente y de las fuerzas armadas que se traduce en el comportamiento
violento del padre contra aquello que ha producido el cambio en su hija: los textos que ella
transcribe. Al enterarse tanto de la decision de Elena de romper el compromiso de matrimonio
como de su desempefio como asistente de Eva Perdn, el padre de Elena no solo reacciona
agresivamente y amenaza con golpearla, sino que también dispara con su rifle a la maquina de

escribir, justamente en el momento en que la muerte de Eva es anunciada, aludiendo no solo a la

49 Se trata del namero de Time publicado el 21 de mayo de 1951, en cuya portada aparece el rostro de Peron en el
fondo y en primer plano la figura de Eva. La revista incluye el articulo titulado “Love in Power,” donde se hace una
dura critica al gobierno autoritario de Juan Domingo Peron, quien no gobierna solo: “Beside him rules his glittering
wife Evita, a 5 ft. 2, pale-skinned, dark-eyed, dazzling blonde of 32” (45).
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agresion, la intimidacion y el silenciamiento como armas para retener el poder sino también a la
muerte de Eva como un vaticinio de los tiempos sobrecogedores que estaban por venir (“Lo que
el tiempo nos dejé — Mi mensaje” 47:55). Asimismo, el brindis que hace el padre “por el cancer”
(50:05) —y que recuerda la cronica de Galeano en Memoria del firego (1989)—, es el gesto que
provoca que Elena reaccione en contra de su padre y se vaya definitivamente de su casa,
simbolizando el término de una época y el inicio de otra.

El padre de Elena es un personaje oscuro cargado de simbologias; €l representa el anti
peronismo y presagia los tiempos tenebrosos que vendran con las posteriores dictaduras
militares, intervalo contenido en el fade-in que hay desde que Elena abandona su casa hasta que
reaparece en 1983. Sin duda, el hecho de enfocarse en los tltimos meses de vida de Eva,
implicitamente evoca la caida de Peron poco tiempo después y de esta forma podria establecerse
una conexion argumental con el siguiente capitulo, cuya historia se desarrolla en 1966. La voz en
off de la actriz Laura Novoa que lee apartes del texto de Mi mensaje, conjuntamente con la voz
de la verdadera Evita en sus discursos, que intermedialmente introduce al personaje historico
real, cumple con un efecto que impone también lo melodramatico. El acento en los sentimientos,
en frases como “Yo no me dejé arrancar el alma de la calle” o “Sonriendo, en medio de la farsa,
conoci la verdad de todas sus mentiras” junto con el audio del discurso en la Plaza de Mayo del
17 de octubre de 1951, es también un asomo de la simpatia de los productores de la teleserie por
el peronismo.

A diferencia de los dos telefilms anteriores, de los cuales hay muy poco material de

archivo, Eva Peron goza de una buena cantidad de documentos filmicos y de audio. Este hecho

30 Dice Galeano en Memoria del fuego: “iViva el cancer!, escribi6 alguna mano enemiga en un muro de Buenos
Aires. La odiaban, la odian los biencomidos: por pobre, por mujer, por insolente. [...] Nacida para sirvienta, o a lo
sumo para actriz de melodramas baratos, Evita se habia salido de su lugar” (175).
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ha permitido un juego mas sugestivo en el uso de la intermedialidad. Una de las secuencias mas
trabajadas es la que fusiona a Elena con la multitud que asiste a una manifestacion en la Plaza de
Mayo, con el audio del discurso de Eva Perén el 1 de mayo de 1952 (“Lo que el tiempo nos dejo
— Mi mensaje” 38:40-39:40). Esta secuencia, que técnicamente hace una hibridacion entre la
imagen del telefilm, el documento filmico y la grabacion de radio, propone la intermedialidad
como una aproximacion a la “realidad” que quiere narrar la teleficcion, o mejor, a una ilusion de
realidad, uno de los paradigmas que afronta el actual revisionismo histdrico y que, en ocasiones,
llega a convertirse en un fendmeno intercambiable con el discurso historico, acogiéndose a lo
que expresa Agnes Pethd, “Intermediality [...] is grounded in the (inter) sensuality of cinema
itself, in the experience of the viewer being aroused simultaneously on different levels of
consciousness and perception” (4), lo que a su vez crea tensiones con respecto a las diferencias
entre historia, memoria y ficcion y la manera como la narrativa televisiva puede llegar a fijarse
en la memoria cultural como la historia misma.
A este fenomeno se adiciona el elemento paratextual que Felipe Pigna incluye en este
episodio que, sin duda, revela la inclinacion hacia el peronismo por parte del historiador:
Mi mensaje, el libro que escribiera Eva Peron en su lecho de muerte, fue su
testamento politico y refleja, con mas nitidez que ningtn otro de sus escritos, su
pensamiento social y politico. Gracias al riesgo tomado por sus seguidores, con
esa enorme fidelidad agradecida que despertaba Evita, pudo atravesar dictaduras,
quemas de libros, persecuciones... y llegar como ella sofi6 al corazon y al
entendimiento de sus queridos descamisados, sus hijos y sus nietos, pero también

a los de una nueva generacion, gran parte nacida en hogares antiperonistas. ..



213

[que] intento alla por los afios 70, por todos los medios, retomar su obra, tomar su

nombre y llevarlo como bandera a la victoria. (55:30-56:00)
El episodio “Mi mensaje” condensa una serie de elementos historicos, literarios y anecdoticos
que han construido a través de los afos la figura de Eva Perdn. Articulando una historia posible
sobre sus ultimos dias de vida, “Mi mensaje” se encarga de representar este momento como un
punto de quiebre en la historia del siglo XX argentino, que marco vidas tanto a nivel individual,
como el caso de Elena, como a nivel de la nacidn, dejando en evidencia su presencia a través de
las miradas antagonicas que ella siempre ha generado, constituyéndose en elemento importante
dentro del imaginario popular argentino, marcando, al lado de Perdn, una pagina importante en la

historia de esta nacion, y dejando abierto el camino a los subsiguientes eventos.

3.4.4. “La ley primera,” el presagio de lo que vendra

“La ley primera” plantea su historia en el contexto social y politico de los ultimos dias del
gobierno de Arturo Illia, el golpe militar de Juan Carlos Ongania y la toma de la Universidad de
Buenos Aires el 29 de julio de 1966, conocida como “La noche de los bastones largos.” La
relacion antagdnica entre un par de hermanos se usa como metéafora del contexto sociopolitico de
un momento particular de la historia argentina. Por un lado, Rafael Rojas (Luciano Castro), un
joven soldado, representa y forma parte de un estamento conservador, ultra catélico y castrense
de la sociedad. Por otro lado, Leo (Nahuel Pérez Biscayart), un joven estudiante universitario,
personifica una generacion que, influenciada por la filosofia y la efervescencia de las ideas de
izquierda, defiende la libertad y la democracia. La reconstruccion que “La ley primera” hace de
“La noche de los bastones largos” pretende, por lo tanto, establecer el enfrentamiento social y
politico del momento y representar el ataque a la universidad como un anuncio de la represion

que vino luego con el “Proceso,” haciendo uso de varios elementos intertextuales e
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intermediales, que le confieren no solo una referencialidad historica potente, sino que también
instalan posibilidades alternativas a la historia oficial.

Es importante anotar que en los subsiguientes tres episodios de Lo que el tiempo nos dejo
hay una continuidad que esta definida por la tematica de las dictaduras militares. En el episodio
de “Mi mensaje” vimos coOmo el argumento nos lleva hasta el punto en el cual Eva Peron
desaparece y con ella, segiin la narrativa televisiva, un espiritu de lucha queda latente en el
silencio y el fade in que hay entre el momento en que Elena abandona su casa en 1952 y la
restauracion de la democracia en 1983. Este lapso de oscuridad dentro del final del capitulo de
“Mi mensaje” implica la correspondencia a los tres telefilms siguientes que, como lo mencioné,
tocan el tema de la dictadura militar y que se inicia con “La ley primera.”

El episodio comienza in medias res, en el momento en que un escuadron de la policia,
bajo los acordes del himno nacional argentino que entonan los estudiantes, se toma la facultad de
ciencias exactas de la Universidad de Buenos Aires. Leo Rojas corre desesperadamente para
avisar a sus compaifieros de la toma, después de que su hermano lo ha prevenido del ataque, pero
no logra llegar a tiempo. La narrativa, en un flashback, nos lleva dos meses antes de este
momento para presentarnos a Rafael Rojas, el hermano mayor de Leo, quien es un soldado que
por sus habilidades para las armas ha sido incorporado a la Guardia de Infanteria bajo la tutela de
Fontana (interpretado por Luis Machin), el jefe de la brigada. Leo llega a la capital para
comenzar sus estudios universitarios, al lado de Manuel Sadosky, un cientifico prominente de la
incipiente ciencia de la computacion. El joven conoce a Nina (interpretada por Sofia Gala), una
estudiante de filosofia y letras que asiste a las clases de Sadosky, “una chica mal de familia bien”
que consume Pervitina para estudiar; se considera peronista y espera que regrese Peron a la

Argentina y que “no nos defraude” (“Lo que el tiempo nos dejo — La ley primera” 9:10-9:52).
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Debido al golpe de Estado contra Arturo Illia y la posesion de Ongania, Leo discute con Rafael,
pues sus puntos de vista son totalmente contradictorios. Mientras Leo cree que “las revoluciones
se hacen en contra de las tiranias, no al revés” (20:45), Rafael opina que la mayoria de la gente
estaba de acuerdo con tener “una vida tranquila y normal” (21:00). La comunidad universitaria
protagoniza varias protestas ya que se opone a las reformas que la dictadura de Ongania esta
adelantando, lo que finalmente termina en la toma violenta de la institucion por parte de la
policia y, ante el desarrollo de los hechos y la barbarie directa en contra de su hermano y sus
compaifieros de universidad, Rafael se suicida como réplica y protesta contra lo sucedido.

Histoéricamente, la Noche de los Bastones Largos se dio un mes después del golpe del
general Juan Carlos Ongania y se considera como el ataque fatidico a la educacion del pueblo
argentino. Para aquel entonces, la universidad habia logrado grandes avances a nivel tanto
organizacional como educativo y de investigacion, ganados en distintos procesos que desde 1955
lograron preservar unidos a través de la Federacion Universitaria Argentina “la tradicion de
ensenanza laica y gratuita y las banderas de la Reforma Universitaria de 1918: una universidad
auténoma, cientifica, democratica y al servicio de la sociedad” (Diaz de Guijarro 1-2). En esa
Reforma, la universidad, bajo un gobierno tripartito de profesores, exalumnos y estudiantes,
aprueba un estatuto con el cual la institucion, como ente social, se compromete a estar al alcance
de todo el pueblo argentino.

Desde mediados de 1950, la universidad gozaba de una época bastante fructifera en la
que, entre otros, se crea la Eudeba, editorial de la Universidad de Buenos Aires, que se encarga
de la publicacion de numerosas obras literarias y cientificas con un gran alcance a nivel popular.
Asimismo, por su naturaleza cientifica y de investigacion, la universidad estaba en un grado

bastante avanzado en areas de la fisica, quimica, matematicas y meteorologia, entre otras,
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ademas de la apertura de las facultades de sociologia y psicologia, asi como la dotacion de
bibliotecas, laboratorios y la creacion de la Escuela de Salud Publica y la Extension
Universitaria. Al corazdn de su organizacion coexistian dos tendencias: “el Reformismo,
continuador de los ideales de 1918, y el Humanismo, de orientacion cristiana” que trabajaban
juntas por una institucion “cientifica, pluralista y abierta a la sociedad” (Diaz de Guijarro 2). Sin
embargo, el sistema universitario tenia fuertes adversarios. Por una parte, estaban los sectores
mas conservadores y el poder econdomico, uno de los cuales era la industria editorial que veia en
Eudeba un fuerte competidor que estaba socavando su negocio. Por otra, el gobierno militar que
consideraba la universidad como un foco de expansion del comunismo, tan temido en medio del
contexto historico de la Guerra Fria, la reciente Revolucion Cubana y la Doctrina de Seguridad
Nacional, expidi6 el decreto 16.912 que anulaba de tajo su autonomia y les daba al rector,
decanos y profesores un plazo de cuarenta y ocho horas para aceptar los cambios o renunciar. Sin
embargo, sin haberse cumplido el plazo, se puso en marcha de forma inmediata una accion que
se tomo por la fuerza y la violencia varias sedes de la universidad, invadiendo las instalaciones
con gases lacrimogenos, golpeando a bastonazos, haciendo simulacros de fusilamiento y
destruyendo laboratorios y bibliotecas. La consecuencia de estos hechos fue la renuncia masiva
de cerca de 1400 docentes de la Facultad de Ciencias Exactas, entre otras, y el exilio de muchos
de ellos, lo que provocd la interrupcion de un proceso intelectual y cientifico muy importante y
dindmico. En opinién de algunos analistas, este terrible ataque fue “la respuesta [de Ongania] a
la firme y solitaria actitud anti golpista que los claustros enarbolaron en primera instancia contra
el golpe militar” (Bordelois).

Este evento tuvo bastante difusion a través de los medios masivos de comunicacion y de

varios documentales y es quizas gracias a esta divulgacion que “La noche de los bastones largos”
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ha quedado insertada en la memoria cultural argentina més reciente. Entre los documentales
estan, por ejemplo, La hora de los hornos (1968) de Fernando Solanas, un proyecto iniciado, en
parte, como una protesta a la coercion politica impuesta por la dictadura de Ongania (Kriger 321)
que, aunque no menciona directamente el hecho, introduce una dura critica a la universidad.
Solanas hace una interpretacion de la universidad como instrumento por excelencia del
neocolonialismo y del poder de turno, que crea la ilusion de una autonomia universitaria
democratica “dentro de un pais oprimido,” con el fin principal de mantener un sistema
dependiente, formando una intelectualidad separada del “pueblo-nacion” (La hora de los hornos
58:48); Solanas sustenta su hipotesis con el evento del lanzamiento de un libro de Manuel
Mujica Lainez, como muestra de “una intelectualidad sumisa al poder neocolonial” (La hora
1:02:10), una vision de la cual disienten narrativas como La Republica perdida (1983) de Miguel
Pérez, Operacion Escarmiento (1996) de Florencia Gradi Leguizamény Gustavo Diez Silvestre,
y las producidas en la era Kirchner.

En La Republica perdida, con la perspectiva hegemonica de la transicion democratica
(Gregorich 9), un segmento del documental describe explicitamente el alto grado académico,
autonomo y democratico de la universidad argentina que, por influencia de ideologias marxistas,
fue blanco de la represion y la violencia, al mismo tiempo que las imagenes de archivo muestran
los destrozos de aquella fatidica noche. Incluso, “La ley primera” inserta algunas de las
secuencias de la toma de la universidad de este documental (La Republica perdida I 1:33:04).
Por otra parte, Operacion Escarmiento reconstruye los hechos con sus protagonistas, a partir del
texto de la carta enviada al New York Times por Warren Ambrose, profesor del Massachussets
Institute of Technology que también era docente en la UBA. Asimismo, el film de Tristdn Bauer,

La noche de los bastones largos, el futuro intervenido (2003), que luego fue adaptado en dos
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capitulos para su emision en la serie Historia de un pais del Canal Encuentro, es un registro
bastante detallado de los hechos que, desde una perspectiva testimonial, combina entrevistas de
algunos de los auténticos protagonistas con imagenes de archivo que han sido ampliamente
difundidas a través de los medios de comunicacion y que han devenido en la memoria que se
tiene de este momento crucial de la historia reciente.

En la narrativa televisiva, para establecer el enfrentamiento social y politico, “La ley
primera” apropia informacion y testimonios ya generados por otros medios y propone una
historia particular que entretejida con la ficcion, recrea la problematica de la época, los miedos,
las dudas y los desafios dentro de circulos privados y publicos que fueron afianzados o
cercenados por la situacion politica que se vivia. Desde el titulo mismo del episodio, que evoca
los consejos de Martin Fierro a sus hijos, se imprime la problematica de los hermanos que
expone el telefilm. Dice la sextina de Hernandez: “Los hermanos sean unidos, / Porque esa es la
ley primera—/ Tengan unidn verdadera/ En cualquier tiempo que sea—/ Porque si entre ellos
pelean/ Los devoran los de ajuera” (262). En “La ley primera,” aunque Rafael y Leo estan
separados ideologicamente, los une el lazo filial que, de alguna manera, permite su mutua
proteccion hasta tal punto que Rafael comete el suicidio en el intento de suspender la violencia
que Fontana ejerce en contra de su hermano menor. En un sentido que alude simbolicamente lo
publico, el titulo y su alusion al Martin Fierro (1872) advierten que los hermanos, es decir, los
ciudadanos, deben reunirse alrededor de una causa en los momentos dificiles pues, de lo
contrario, “los de afuera” tendran el poder para destruirlos, como indicacion de las fisuras que el
miedo y la represion dejaron en las relaciones sociales de los argentinos y que, posiblemente,

persistan en la contemporaneidad.
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Asimismo, la alusion al enfrentamiento politico tiene sus raices en la relacion
problematica del poder de turno con el peronismo, que se aborda desde las referencias que Nina
hace a Perdn en varias oportunidades diciendo que lo espera, que ““el ser humano es peronista” o
entonando la Marcha Peronista, proponiendo también lo paradojico de la situacidon pues, como se
lo recrimina Moénica a su amiga Nina, “tu general es el mas militar de todos [...] Perén es
milico” (“Lo que el tiempo nos dejo — La ley primera” 33:26). Para el contexto historico del
telefilm, Peron estaba exiliado en Espafia, ya habia sido detenido en Brasil y enviado de regreso
al exilio, cuando en 1964 intent6 volver a la Argentina, todo esto teniendo en cuenta, no solo que
en 1955 habia sido derrocado en uno de los tantos golpes perpetrados por los militares —de hecho
Peron fue parte de uno— sino también que el peronismo como partido politico habia sido
proscrito y todas sus manifestaciones ideoldgicas, escritas o graficas también habian sido sujeto
de “radical supresion” (Decreto-Ley 4161). La actitud de Nina de querer “conservar la fe”” con
respecto a Peron también alude a un contexto en que el peronismo, en ausencia del caudillo y
ante la proscripcion del partido, ganaba adeptos entre los jovenes:
Varios sectores universitarios que comenzaron a identificarse con el peronismo
acentuaron su orientacion antiimperialista e impulsaron lecturas ideoldgicas que
hacian hincapié en su caracter de Movimiento de Liberacion Nacional. Estas
perspectivas reivindicaban a los militantes de la Resistencia Peronista y la figura
de un Perén que alentaba las demandas de los agrupamientos combativos desde el
exilio. (Ghilini y Dip)

La simpatia de Nina por Perdn es el reflejo de esta situacion histdrica que, en la otra cara de la

moneda, suftria tensiones, contradicciones y conflictos de intereses al interior de las facciones del

partido y deja ver que para aquel momento ya surgian las organizaciones subversivas y armadas,
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como lo declara Sadosky en la teleficcion (“Lo que el tiempo nos dejo — La ley primera” 23:40).
De igual manera, la polarizacion politica fue uno de los elementos que ahondo la crisis del
gobierno de Arturo Illia y que fue aprovechada por los militares y por sectores de derecha para
orquestar el golpe. En el telefilm, se representa la conspiracion como un asunto exclusivamente
militar que, aunque alude a la alianza con la prensa, afirma que cuenta con el apoyo de la
mayoria del pueblo argentino. Dice el jefe de Fontana: “la familia nos adora, y nosotros somos
gente de familia” (18:15). Ahora bien, si se presenta el aspecto politico en el enfrentamiento
entre militares violentos contra una sociedad civil indefensa, que seria en alglin momento una
representacion un tanto estereotipada, también se recurre a otros estereotipos, como el de una
juventud que se mueve en el ambiente de una vida bohemia, que usa drogas y alcohol con el fin
de expresar sus luchas por la libertad dentro de una nacion con instituciones democraticas
débiles.

Por su parte, la representacion que “La ley primera” hace del ataque a la universidad
como anuncio de la represion que vendria luego en el golpe de 1976, tiene una constante
asociacion con la locura, a través de algunos personajes, comportamientos e intertextualidades.
Es asi como, por ejemplo, Nina le dice a Leo que su hermano tiene “cara de esquizofrénico”
(15:53); o Fontana, el jefe de policia por su parte, tuvo “una crisis existencial” que lo llevo a
seguir la vida militar y luego de esta confesion desata su violencia contra una computadora, que
dentro de la diégesis es el simbolo del avance tecnologico de la universidad (43:30-45:25). Sin
embargo, en una secuencia en la que Nina y Leo leen un poema de Jacobo Fijman, la asociacién
con la locura como voz profética se manifiesta. Los jovenes se encuentran en la biblioteca y leen

a duo el poema “Canto del cisne”:>!

3! El poema forma parte de su libro Molino Rojo (1926). En la teleficcion, Leo hace referencia tanto al libro como al
autor, a quien ¢l y Nina quieren visitar, pero no pueden porque esta recluido en una sala especial del “Borda,” una
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Demencia:

el camino mas alto y mas desierto.

Oficio de las mascaras absurdas; pero tan humanas.

Roncan los extravios;

tosen las muecas

y descargan sus golpes

afonicas lamentaciones.

Semblantes inflamados;

dilatacion vidriosa de los ojos

en el camino mas alto y mas desierto.

Se erizan los cabellos del espanto.

La mucha luz alaba su inocencia.

El patio del hospicio es como un banco

a lo largo del muro.

Cuerdas de los silencios mas eternos.

Me hago la sefal de la cruz a pesar de ser judio.

(A quién llamar?

(A quién llamar desde el camino

tan alto y tan desierto? [...] (32:05-32:37)
Una secuencia de planos cortos sobre Nina y Leo, intercalada con una toma que acompana a
Monica mientras camina hasta el balcon de la biblioteca para leer el decreto que acaba con la

autonomia de la universidad, propone el ritmo de la angustia que viene. Como lo explica Melanie

denominacién anacronica, ya que el nombre de Hospital Nacional José T. Borda le fue dado en 1967 (Chichilnisky
68).
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Nicholson, Molino Rojo (1926), la obra dentro de la que esta este poema, tiene como tema
central el discurso de la locura; en ¢l “Fijman explora los limites de la angustia interna, la
sensibilidad de la fragmentacion psiquica y la autopercepcion de los socialmente marginados”
(135).

La descripcion que hace la voz poética, apropiada por Nina y Leo y acompaiada de la
imagen de Monica, su amiga, que se mueve rapida e intranquila por el recinto de la biblioteca,
sirve como voz profética de la locura, la cual es capaz de vaticinar los hechos de violencia y caos
que estamos a punto de presenciar. Los versos construyen la imagen de la persecucion, los
bastonazos, la angustia y el acoso que sufrirdn los que se encuentran reunidos en la universidad.
Versos como “tosen las muecas y descargan sus golpes” nos hablan de estos momentos de accion
absurda y grotesca. Las heridas causadas dejan “semblantes inflamados” y la “dilatacion vidriosa
de los 0jos” no es producto de la demencia como enfermedad mental sino de la enajenacion
causada por el odio y la intolerancia. El miedo y angustia vividos por los estudiantes durante la
toma de la universidad por parte de la fuerza publica son pronosticados también por el poema
que describe la secuencia en donde los jovenes son llevados al salon central del recinto, “el patio
del hospicio,” y alli son colocados en fila “a lo largo del muro.” La violencia ejercida contra los
universitarios desata el caos, la confusion y el desconcierto, situacion que de forma simultanea
provoca una respuesta igual de vehemente y radical que la violencia ejercida contra la
universidad, una accion igual de demencial a la agresion: el suicidio de Rafael.

Finalmente, Leo con su rostro ensangrentado, como lienzo donde se han plasmado las
palabras del poema de Fijman, y sobre el cuerpo de su hermano Rafael, mira a la cdmara en
postura desafiante, proponiendo una actitud de resistencia que es robustecida con la fuerza de la

musica, la insercion de imagenes de archivo y el texto de Felipe Pigna. La introduccion de la
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musica nos advierte el inicio del rock nacional que tomara fuerza en la dictadura del “Proceso” y
la cancién “Post-crucifixion” (1972), del grupo Pescado Rabioso, con frases como “Abrazame,
madre del dolor [...] Y en esta quietud... que ronda a mi muerte, no tengo presagios de lo que
vendra,” representa estos tiempos en los que se inicia uno de los periodos mas oscuros de la
historia reciente de Argentina. Las imagenes de archivo, que son insertadas sin ningun efecto
especial transmiten la rudeza de la accidn y su calidad de testimonio y de referentes historicos.
Por ultimo, los paratextos de Felipe Pigna se intercalan con las imdgenes y quedan como
preludio para el siguiente episodio.

De esta manera, “La ley primera” visibiliza el enfrentamiento entre la universidad y el
gobierno de facto a través de la relacion conflictiva de los hermanos Rafael y Leo Rojas. Esta
relacion, por medio de la ficcion, la intertextualidad y la intermedialidad, refleja la situacion de
la época, polarizada social y politicamente. Dicha circunstancia se expreso, por un lado, a través
de la rebeldia y aspiracion a mantener las libertades y derechos adquiridos por parte de la
comunidad universitaria, y por el otro, a través de la violencia por parte de los militares que, bajo
el auspicio de una clase dirigente que ponia sus intereses particulares por encima de los
generales, ejercieron la represion y plantaron la semilla de los excesos que vendrian
posteriormente, instalando, de igual forma, la importancia de estos momentos tan oscuros de la

historia argentina en la construccion del imaginario cultural argentino para el Bicentenario.

3.4.5. “La caza del angel:” Resistencia y enfrentamiento al miedo

El episodio “La caza del angel” narra la historia del surgimiento de las Madres de Plaza
de Mayo y la infiltracion de los militares para desaparecer a las lideresas de la primigenia
organizacion, en una adaptacion libre del conocido caso del “angel de la muerte,” el oficial de la

Armada, Alfredo Astiz. Las Madres de Plaza de Mayo constituyen un caso emblemadtico en la
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lucha por los derechos humanos, la restitucion de la memoria y la identidad en uno de los
periodos mas tenebrosos de la historia reciente de Argentina. Su obra ha tenido una importante
repercusion sociopolitica en los Gltimos afos, por lo cual, la narrativa televisiva no solo acude a
intertextualidades, sino que también interpela la memoria colectiva que se ha venido
construyendo a partir de procesos tanto historicos, de verdad, justicia y reparacion, como
culturales y mediaticos. Dicha construccion ha permitido revisar desde distintas perspectivas la
problematica de los detenidos desaparecidos, asi como también la de la apropiacion de los nifos
nacidos en cautiverio por parte de las fuerzas armadas y los torturadores. En el recuento del siglo
XX argentino, las Madres tienen un lugar remarcable y el episodio de “La caza del 4ngel”
propone en el entretejido de la historia y la ficcién dos aspectos que marcan la importancia de
esta organizacion; en primer lugar, la gesta de la agrupacién bajo el miedo y la desconfianza; y
en segundo término, la relacion entre la Iglesia catdlica y la dictadura.

“La caza del angel” se desarrolla bajo la estructura de un thriller que imprime una gran
tension y misterio desde el inicio. El episodio se desarrolla en Buenos Aires, en 1977, y narra la
historia de Mabel Gonzalez de Candia (Cecilia Roth), quien busca a su hija Ramona la cual
desapareci6 de su casa. La primera secuencia nos presenta a varias personas que hablan a la
camara, detras de unas rejas, preguntando por el paradero de sus familiares y mostrando sus
fotografias (“Lo que el tiempo nos dejo — La caza del angel” 00:34). Luego, la secuencia del
secuestro de Ramona es develada al televidente: un grupo de hombres, vestidos de civil, sacan a
la muchacha violentamente de la ducha, la enrollan en unas mantas, la golpean y se la llevan de
su casa (01:38). A partir de este momento, comienza la busqueda infructuosa de Mabel tratando
de dar con el paradero de su hija. En la iglesia conoce a varias personas que estan pasando por

las mismas circunstancias: todos buscan a un familiar desaparecido. Rogelio (Gonzalo
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Urtizberea), el parroco de la iglesia, toma la iniciativa de hacer un petitorio dirigido a la Vicaria
Castrense y hacerse escuchar con esta situacion tan lamentable. El grupo estd conformado por
varias madres y un joven llamado Angel (Mike Amigorena), que busca a su hermano. Debido al
miedo y la zozobra en la que viven, Angel siempre se ofrece a acompafiarlas o llevarlas hasta su
casa. Por su parte, Osvaldo (Jorge Suarez), el marido de Mabel, se encuentra muy deprimido
debido a la falta de su hija, pero Mabel trata de que €l reaccione y no se quede en casa
simplemente.

Segtin lo planeado, el padre Rogelio consigue la cita con el Vicario de las fuerzas
armadas (Antonio Gasalla), pero el prelado no estd muy interesado en la verdadera causa de la
visita, ya que las actividades oficiales “me quitan tiempo de oracion, y en el fondo, a uno como
cura, lo que mas le interesa es oficiar misa” (18:02). La reunidén causa mucho desconcierto entre
las madres, pues la apatia del vicario fue evidente. Esa misma noche, el padre Rogelio llama a
Mabel para pedirle que vaya a la iglesia al dia siguiente muy temprano pues tiene informacion
importante; sin embargo, cuando Mabel llega, se encuentra con un nuevo padre que le dice que
Rogelio se ha ido. A pesar de esto, el nuevo cura le propone seguir con el petitorio y oficiar una
misa por sus hijos. Mabel desconfia y sospecha que se han llevado también a Rogelio. En
realidad, la noche anterior, Rogelio habia sido secuestrado, asesinado y sepultado en un baldio.
En la misa por los familiares desaparecidos, Angel llega y besa a algunas de las madres. El cura
no menciona los nombres de los desaparecidos en la misa, tal como lo habia prometido, lo que
inquieta a las mujeres y a la salida de la misa unos hombres detienen a las madres que Angel ha
besado. Mabel, al darse cuenta de lo que ocurre, se oculta en el jardin de la iglesia y Angel, que
resulta ser un agente infiltrado, sale a buscarla, pero no la encuentra (41:15). Mabel queda muy

afectada por la traicioén de la que han sido objeto; sin embargo, esto no impide que ella y las que
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quedaron continuaran la busqueda. La imagen de las madres que en la ficcidén “circula” por la
Plaza se fusiona con tomas de archivo que retornan al afio 2010 (44:22-45:20), donde Mabel y
sus compaiieros continiian “circulando” en la Plaza y, ain, reclaman por el paradero de sus hijos
y nietos detenidos y desaparecidos.

En cuanto al contexto historico, es necesario revisar algunos antecedentes que permitiran
una vision mas clara de la situacion en la que se desarrolla la narrativa. Recordemos que a partir
de La Noche de los Bastones Largos comienza un periodo en el que la censura, la proscripcion y
represion policial se extienden a cualquiera que confrontara a la dictadura de Ongania. Se
impuso una politica econdmica que elimind las conquistas sindicales y establecid una apertura
que aumento el desempleo, la desocupacion y la pobreza entre la poblacion, mientras que el
sindicalismo, de base peronista, se dividia en dos facciones: una fuerza sindical abierta al dialogo
y negociacion con la dictadura y otra que confronta el régimen y busca una revolucion. A nivel
nacional, estudiantes y trabajadores se manifestaban contra la dictadura y lo que se inicié como
protesta termino en el Cordobazo en 1969, que debilita a Ongania y profundiza las diferencias
entre sindicalistas, lo que da lugar al inicio de una nueva resistencia. La violencia revolucionaria
se convierte en una opcion, asi que aparecen las primeras organizaciones armadas, entre ellas,
Montoneros, que al comienzo gozaba del beneplacito de Peron. En mayo de 1970, Montoneros
secuestra al general Pedro Eugenio Aramburu, quien luego es ajusticiado. La organizacion
justifico su accion por razones historicas como la desaparicion del cadaver de Eva Peron en 1955
y la ejecucion de veintisiete militantes peronistas en la Operacion Masacre el 9 de junio de 1956
(Gambini 187-190).2 Luego surge el Ejército Revolucionario del Pueblo ERP, brazo armado del

Partido Revolucionario de los Trabajadores, y el clima es cada vez més efervescente (197); las

2 Sobre este hecho Rodolfo J. Walsh escribi6 su libro homénimo en 1957 y este fue adaptado al cine en 1972.
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acciones de los subversivos se tornan mas arriesgadas, asi como las del ejército son mas
represivas; las torturas y ajusticiamientos son ya una practica comun de las fuerzas armadas
contra la subversion. Esta crisis desestabiliza aiun mas la dictadura, mientras que la figura de
Peron adquiere mas fuerza.

A mediados de 1972, los militares llaman a elecciones imponiendo condiciones que
inhabilitan a Peron. Esto no le impide al caudillo regresar en una corta visita, después de
diecisiete afios de exilio y proscripcion, para designar a Héctor Campora como candidato del
Frente Justicialista de Liberacion, obteniendo el triunfo en las elecciones de marzo de 1973
(Gambini 257-262). Al posesionarse, CaAmpora decreta la amnistia para los presos politicos de la
dictadura (270), pero, contrario a lo esperado, los grupos guerrilleros recrudecieron sus acciones
terroristas (271). En junio de 1973, Perdn vuelve definitivamente a la Argentina; sin embargo, el
ansiado retorno refleja las profundas diferencias: unos luchan por un pais socialista y otros
quieren una patria peronista. CaAmpora renuncia a la presidencia para llamar a elecciones y dejar
el camino libre a Peron, quien nombra a su tercera esposa como candidata a la vicepresidencia
(288). A pesar de que Perdn sube al poder, los asesinatos, secuestros y atentados continuaron
pues los guerrilleros no compartian la manera en que Perén concebia su revolucion, razon por la
que el gobierno tomo represalias contra ellos. Hugo Gambini sostiene que “[p]or indicaciones
muy reservadas de Peron, Lopez Rega habia armado un Escuadrén de la Muerte para enfrentar al
peronismo de izquierda. [...] Una vez organizado llevaria el nombre de Alianza Anticomunista
Argentina, y se lo conoceria como la Triple A” (302). La situacion fue escalando una violencia
brutal de ambas partes que no cesaba y que, con la muerte de Peron y el relevo de Isabel, su
esposa, arrecio, pues el grupo parapolicial Triple A actuaba ya de manera frontal. Montoneros

habia entrado en la clandestinidad y el ERP se instal6 en la zona rural de Tucuman.
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En febrero de 1975, Isabel Peron, en medio de un gobierno caotico, decide terminar con
la guerrilla rural y delega esta accion en el ejército (Gambini 363). Los enfrentamientos fueron
sangrientos y no se limitaron a Tucuman, sino que se extendieron a nivel urbano en contra del
Partido Revolucionario de los Trabajadores. En medio de este clima, la situacion econémica
agobiante, la devaluacion galopante del peso argentino, la escalada terrorista de los guerrilleros y
la no menos despreciable cantidad de victimas torturadas y ajusticiadas por la Triple A, el
gobierno peronista colapsaba y, de esta manera, la junta militar dio el golpe de Estado y
establecid el 24 de marzo de 1976 el “Proceso de Reorganizacion Nacional” que continud y
redobld el terrorismo de Estado que ya habia sido establecido solapada y gradualmente en la
sociedad argentina. Segln el reporte de la Comision Nacional sobre la Desaparicion de Personas
CONADEDP, las denuncias registradas ante esta comision y otros entes de derechos humanos
ascienden a diez mil personas. Sin embargo, segiin los registros encontrados a los mismos
militares, para 1978 ya se contaban cerca de veintidds mil personas entre asesinadas y
desaparecidas (CONADEP “Lista de Desaparecidos — Revisada”™).

Basados en este contexto podemos observar que la dialéctica entre lo publico y lo privado
se establece en un ambiente enrarecido. De un lado, se encuentra la violencia extrema tanto del
flanco revolucionario como del sector estatal, el ejército. De otro lado, esta polarizacion dejaba
en el medio a una poblacion civil inerme en la que también estaban los militantes de las
organizaciones politicas de base como la Unidn de Estudiantes Secundarios o la Juventud
Universitaria Peronista, es decir, jovenes que por lo general eran estudiantes, involucrados en el
contacto con la comunidad, que no necesariamente se dedicaban a un adoctrinamiento o a
actividades violentas, sino que mas bien cumplian labores sociales y de propaganda en el marco

de la organizacion politica a la que pertenecian. Estas actividades, frente a un conjunto de
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procedimientos que la dictadura impuso para neutralizar “el germen subversivo” y que
penetraron todas las redes de relaciones sociales y familiares,> ponian en situacion de
indefension a estos militantes de base —y posteriormente a la poblacidon en general. En muchos
casos, dichos jovenes fueron las victimas del secuestro, la detencion, la tortura y la desaparicion
y, asimismo, fueron sus madres y familiares quienes tuvieron que asumir la busqueda y el vacio
del no retorno de sus hijos. Es bajo este ambiente que surge la organizacion de Madres de Plaza
de Mayo.

El primer aspecto al que la teleficcion le da relevancia importante es la gesta de la
organizacion de Madres de Plaza de Mayo bajo el miedo y la desconfianza. Como se puede
apreciar en el contexto histdrico, la situacion en la que se desarrolla “La caza del 4ngel” ocurre
en medio de las estrategias que el gobierno militar adoptd como respuesta a la extendida
percepcion de caos y desorden que alcanzd su mas alto punto durante 1975. El 30 de marzo de
1976, Jorge Rafael Videla, en su primer discurso a la nacion, justificaba el golpe como “la tnica
respuesta posible” a una situacion que “no ofrecia un futuro aceptable para el pais” (Mensajes
presidenciales 7) y, aunque ya se vivia una “atmosfera de angustia y de temor agobiante” (9), lo
evidente es que con el obcecado propdsito de aniquilar la subversion y restablecer el orden se
excedieron los limites entre la persecucion y la ley y se usaron los més siniestros métodos para

cumplir con esa mision, tal como lo expres6 en su momento el general de brigada Ibérico Saint-

33 Por ejemplo, en el informe de Campo Santo, bajo el titulo de “Antidotos patrioticos” se enumeran varias de las
estrategias usadas, por ejemplo, el manual “Como reconocer la infiltracion marxista en las escuelas” que era
entregado a los padres de familia. Este manual contenia una serie de directivas con el proposito de identificar el
elemento subversivo en la escuela. Entre otras, el Informe cita la siguiente: “-Léxico marxista para uso de los
alumnos: (...) Lo primero que se puede detectar es la utilizacion de un determinado vocabulario que, aunque no
parezca muy trascendente, tiene mucha importancia para realizar este ‘trasbordo ideoldégico’ que nos preocupa. Asi,
apareceran frecuentemente los vocablos didlogo, burguesia, proletariado, América latina, explotacion, cambio de
estructuras, capitalismo.” Este manual fue seguido de otras acciones como la prohibicion de textos educativos de
Paulo Freire, el Diccionario Salvat y obras como La tia Julia y el escribidor y El Principito. (Almirdn).
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Jean, “First, we will kill all the subversives; then we will kill their collaborators; then... their
sympathisers; then those who remain indifferent; and finally we will kill the timid” (Roper 13).
Ahora bien, al lado de las practicas clandestinas ejercidas contra los detenidos
desaparecidos, el discurso de miedo y silencio que acompanaba estos procedimientos intensificd
la desconfianza, el temor y la impotencia que reinaba entre la poblacion argentina. Como lo
explica Mercedes Maria Barros, las politicas de supervision social que exhortaban, desde el
ciudadano comun en su trabajo, el nifio en su escuela, hasta la familia en su entorno comunitario,
a velar por la defensa de los valores occidentales y cristianos, difundieron un discurso que
permitio, de forma casi inmoral, alterar los mecanismos de control social:
[L]os limites borrosos de la guerra resultaron en una proliferacion de enemigos y
en una definicion de la subversion crecientemente ambigua y laxa [...] la
condicion de subversivo podia aplicarse a cualquier persona en cualquier lugar y
eran los militares los que en tltima instancia podian identificar a los elementos
subversivos y terminar con aquella amenaza. (83)
Esta situacion permitio que, una vez deteriorada la confianza y el sentido de comunidad, cuando
una familia era alcanzada por el flagelo de la desaparicion de un familiar, quedaba sola en la
busqueda y en el enfrentamiento del aparato del Estado. El miedo de amigos y compaiieros de
estudio o trabajo, incluso de la familia extendida, a ser vinculados con la subversion gener?6 el
silencio y socavo los lazos de solidaridad, como bien se representa en el telefilm cuando Mabel,
en medio de las lagrimas, le expresa a su marido: “Estamos solos, ;no? Tu mama ya no nos
llama por teléfono y los amigos no vienen... Ni los amigos de Ramona llaman” (“Lo que el

tiempo nos dejo — La caza del angel” 33:37).
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La narrativa televisiva se encarga de representar la situacion social de miedo y angustia a
través de varios mecanismos. En primer lugar, una cdmara que persigue a los personajes produce
una imagen de vigilancia constante a través de las rejas, de las ventanas u observando desde
detras de los arboles, lo que imprime la sensacion de que las mujeres estan siendo espiadas todo
el tiempo. Es asi como, por ejemplo, a la entrada o salida de la iglesia la caAmara las muestra
lejanas, fuera de cuadro o fuera de foco, como si un observador las persiguiera (8:05-8:35); o
cuando Mabel conversa con su esposo en casa, la camara los toma desde el exterior, a través de
la ventana de la cocina, sugiriendo que estan siendo vigilados (11:55-12:20). Por otra parte, a
través de la tension en la trama, sus reuniones ocurren casi en secreto, con la expresion de mucho
temor al hablar y contar su situacion personal. Ademas, la desconfianza se apodera de ellas no
solo porque el padre Rogelio también desaparecio sino porque comprenden que estan totalmente
desamparadas; Ana les dice a sus compafieras: “Tenemos que cuidarnos, andar juntos. Basta de
deambular por oficinas, por comisarias... de hablar con gente” (28:25); este es el momento en
que se dan cuenta de que ellas también pueden ser victimas de lo mismo que les sucedio a sus
hijos.

De otra parte, el discurso del miedo esté tan arraigado en la sociedad, que el mismo
Osvaldo, el marido de Mabel, busca culpables y justifica las acciones de la dictadura como Unica
solucidn para superar el problema de su hija desaparecida; en un momento dice que “los
terroristas la van a liberar, la tienen confundida, le lavaron la cabeza” (13:12); y luego justifica,
de cierta manera, lo que sucede: “este gobierno va a poner las cosas en su lugar de nuevo, jse
acabo la joda en este pais, se acabd! Ramona va a poder volver y va a sentarse aqui en su mesa, a

comer su comida, a estar con su familia y va a dejar a toda esa gente rara con la que anda”
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(31:27); sin dejar de advertir a su mujer que tenga cuidado: “ojo con quienes se juntan, hay gente
muy peligrosa” (23:20), lo que reitera el recelo y temor social inmanentes.

A pesar del contexto en el que se encontraban estas mujeres, se atrevieron a vencer el
miedo; de hecho, Mabel le afirma a Angel que ella no tiene miedo (14:26). Ella y sus
compaifieras vencieron primero el temor de acercarse a distintas instancias para reclamar y hacer
visible una situacion que, por todos los medios, se queria mantener oculta y vencieron el miedo a
correr la misma suerte del padre Rogelio. Histéricamente, la situacion de las asociaciones por los
derechos humanos y, en especial, la de las Madres de Plaza de Mayo se habia tornado en asunto
de preocupacion para los militares: “Todos los informes de inteligencia militar sefialaban a estos
grupos como la fachada ‘publica o semipublica’ de las organizaciones revolucionarias
proscriptas” y estaban convencidos de que los Montoneros promovian los grupos de familiares
de desaparecidos (Gorini 153). Por esta razon, los militares deciden infiltrar la agrupacion y las
manifestaciones que finalmente dieron como resultado la detencion y desaparicion de Azucena
Villaflor de Vincenti y de dos monjas francesas, entre otros. El telefilm alude a este hecho, pues
Angel, quien es el infiltrado, las entrega con un beso, que le confiere todo el peso del significado
de la traicion en la tradicion cristiana. Pese a que la traicion tocd las fibras mas intimas de la
organizacion, estas mujeres continuaron y ain hoy constituyen una de las entidades mas
importantes por la lucha de los derechos humanos y la recuperacion de la identidad.

El segundo aspecto que “La caza del angel” se encarga de destacar es la relacion entre la
Iglesia catolica y la dictadura. En 2009, Mariana Cabrejas y Fernando Nogueira reconstruyen en
el documental La Santa Cruz, refugio de resistencia los sucesos del secuestro y desaparicion de
varios de los integrantes de un grupo de familiares que buscaban a sus seres queridos y se

reunian en esta iglesia. Aunque no es el unico trabajo que alude a la relacion entre la Iglesia y la
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dictadura, podriamos decir que La Santa Cruz es la més cercana al momento de produccion del
telefilm en cuestion. “La caza del angel” retoma hechos y lugares de La Santa Cruz para hacer
una nueva narracion que, mediada por la ficcion, nos presenta una historia para dar relieve a la

posicion y la “participacion” de la Iglesia como institucion durante la dictadura. La teleficcion

expone abiertamente la posicion de los sacerdotes de las comunidades de base y la de los altos

jerarcas con respecto a los detenidos desaparecidos y sus familiares.

Aqui, es importante mencionar que esta presentacion de las distintas posturas religiosas
frente a la dictadura obedece a una serie de cambios que la institucion catolica hizo en el
Concilio Vaticano II y que afectaron la manera como se hacia la evangelizacion en
Latinoamérica, la cual debia estar en concordancia con las necesidades y procesos de lucha que
vivian estos pueblos. En Argentina, en 1967, el Movimiento de Sacerdotes para el Tercer Mundo
plant6 un antecedente. El movimiento se inspiraba y sumaba al “Manifiesto de los 18 Obispos,”
documento que denunciaba el grave estado de “pobreza de los paises subdesarrollados y la falta
de solidaridad de los paises mas ricos” (“Memorias™ 1). Su compromiso social al lado de los mas
pobres iba de la mano de su simpatia por las luchas revolucionarias; la fuerte oposicion a la
dictadura de Ongania motivo la persecucion y represion por parte de la misma Iglesia, del
egjérecito y de las fuerzas parapoliciales, lo que termin6 de diezmar la organizacion durante la
posterior dictadura del Proceso (“Memorias” 1).

En la teleficcion, Mabel y el grupo de madres, al cual se une Angel, acuden a la iglesia de
La Santa Cruz para pedir la ayuda que el padre Rogelio siempre esta dispuesto a prestarles. El no
solo cumple una labor de pastor de su Iglesia, sino que también esta involucrado con los
problemas y dificultades que aquejan a su comunidad. El padre Rogelio representa a un

sacerdote comprometido con sus feligreses y, en este caso, es un acompanante que les ayuda a



234

gestionar su problema ante las autoridades. Por el contrario, el Vicario castrense muestra la otra
cara de la situacion: un alto prelado de la Iglesia que no esta interesado realmente en los
problemas de los ciudadanos ya que implicarse en ello significaria la pérdida de sus privilegios;
en una situacion similar estaban los lideres sindicales y los dirigentes politicos, que al igual que
los altos sacerdotes eludieron cualquier confrontacion o polémica frente a la campafia represiva
del Proceso. Las practicas clandestinas y la eliminacion sistematica de la subversion fueron
ignoradas deliberadamente por los dirigentes eclesidsticos, politicos y sindicales, por lo cual se
instituyo un silencio complice (Barros 88).

El silencio encubrié muchos de los abusos cometidos y es lo que el telefilm trata de
transmitir. En la reunion con los familiares de los desaparecidos, Monsenor habla de sus gustos
culinarios y de sus viajes al Vaticano para restarle importancia al motivo principal de la visita,
aludiendo también a la negacion del conocimiento que tenian sobre los centros clandestinos de
detencion, las torturas y la apropiacion de los bebés nacidos en cautiverio. Ya en 1985, La
historia oficial trata los temas de la detencion, la tortura, la desaparicion y la apropiacion de los
nifios que nacian en los centros clandestinos. Asimismo, en Garage Olimpo (1999) se hace
referencia al capellan de los militares como informante de los torturadores, al tomar datos —en el
confesionario— tanto de los buscados como de quienes los buscaban y la desconfianza que esta
situacion provocaba en la sociedad (Garage 48:40).

Con respecto al lamentable tema de los nifios nacidos en cautiverio, La historia oficial
alude directamente la complicidad que tendria la Iglesia, o algunos de sus prelados, en la
apropiacion de estos nifios. Alicia (Norma Aleandro), la protagonista, interpela al cura en el
confesionario por la verdad sobre su hija Gabi y el cura simplemente hace oidos sordos,

simbolizando la forma como este terrible flagelo fue ignorado (La historia 56:38). En “La caza
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del angel,” este tema es tocado tangencialmente cuando Ana dice que busca a su hijo y a su
nuera “embarazada de cinco meses” (4:56). Esta problematica que es un nivel consecuente de la
desaparicion de una hija en estado de embarazo, remite a otra asociacion que se dedico a buscar a
los hijos de los desaparecidos: las Abuelas de Plaza de Mayo. El cine se ha encargado en
distintas oportunidades del tema, como la ya mencionada La historia oficial (1986), Los rubios
(2003) o Cautiva (2005). Sin embargo, en este trabajo, quiero resaltar que la television como
medio masivo de comunicacion también ha jugado un papel importante y con repercusion
tangible.

En 2006, el mismo canal que trasmite Lo que el tiempo nos dejo, Telefe, emite la
telenovela Montecristo, un melodrama que puso este formato televisivo al servicio de los
derechos humanos y de la labor de las Abuelas, aprovechando “el tema de la identidad perdida y
buscada” que constituye una de las lineas argumentales tradicionales en las telenovelas, “lo cual
se [ajusta] perfectamente a la tematica de los desaparecidos” (Sueldo 185). Basada en una serie
de secretos e identidades ocultas y robadas, Montecristo trata como uno de sus temas centrales la
busqueda que emprende Victoria, quien partio al exilio con sus abuelos luego de que sus padres
fueron detenidos y desaparecidos. Después de varios afios, ella regresa a Argentina con el
proposito de buscar a su hermano o hermana, ya que su madre estaba embarazada cuando fue
detenida. Finalmente, después de muchos capitulos, ciento cuarenta y cinco para ser exactos, €
infinidad de enredos en la trama, Victoria encuentra a su hermana para descubrir que las dos
estan enamoradas del protagonista, Santiago Diaz Herrera, también victima de un intento de
desaparicion en los afios 1990. Lo importante de esta telenovela en realidad no es su trama
truculenta, que se sirve bastante bien de la matriz melodramatica, sino el efecto que tuvo sobre la

audiencia. Mientras Victoria intenta encontrar a su hermana, se muestran los métodos y procesos
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que las Abuelas han desarrollado para la busqueda y localizacion de los nietos desaparecidos.
Tanto el acervo de documentos como las pruebas de ADN son incluidos como parte de la trama
de la telenovela, generando gran interés, logrando despertar dudas y movilizando a aquellos que
por una u otra razoén no se sentian parte de la familia en la que habian crecido. Como
consecuencia de la telenovela, las consultas por identidad en la sede de las Abuelas se
triplicaron, por la época en que la organizacion ya contaba al nieto nimero ochenta y tres (“La

999

tira ‘Montecristo’”’). Cabe anotar que Montecristo abri6 el camino para que las Abuelas lanzaran
su proyecto “Television por la identidad” en 2007, también a través de Telefe, el cual desarrolld
una miniserie de tres capitulos con gran éxito entre la audiencia (“Television por la identidad”).
Volviendo a “La caza del 4ngel,” la relacion entre iglesia y dictadura, que pone de
manifiesto este episodio, revive dudas y dolores en un pais con mayorias catolicas. El telefilm
sefiala que muchos sacerdotes catdlicos, como el padre Rogelio, se jugaron la vida al ayudar en
la causa por los detenidos desaparecidos pero, a su vez, que otros, como el Monsefior, por
negligencia y omision comprometieron la vida y la confianza de personas que acudieron a ellos
como ultimo recurso en situaciones muy desesperadas; esta circunstancia pone en evidencia un
doble sentir con respecto a la institucion religiosa que se extiende a la sociedad en general.
Finalmente, se trata de recuperar simbodlicamente, con la fusion entre la ficcion y la realidad
palpable de los logros sociales y politicos de la organizacion Madres de Plaza de Mayo y su
capacidad de resistencia, dos aspectos importantes; uno es el restablecimiento gradual de los
vinculos entre ciudadanos y comunidad tras el periodo oscuro que represento la dictadura y su
terrorismo de Estado para el pueblo argentino en general; y el otro aspecto, quizas el mas

importante, es que las Madres y Abuelas de Plaza de Mayo, como organizaciones, lograron

transformarse en dos de los pocos sujetos politicos, gestores de justicia mas relevantes que
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fueron incubados durante el Proceso y que han podido desarrollarse y tener una firme influencia

en el sistema democratico a partir de 1983.

3.4.6. “Los niiios que escriben en el cielo” y la pérdida de la inocencia del pueblo

argentino.

Sin duda, después de la practica sistematica de la desaparicion de personas, la Guerra de
las Malvinas representa otra de las jornadas mas penosas durante la Giltima dictadura en
Argentina. El episodio de “Los nifios que escriben en el cielo” propone una revision de este
dificil momento a través de la historia de Javier Nufiez, un nifio de nueve afos en el cuarto grado
de la escuela primaria, que vive desde su entorno familiar y escolar el conflicto bélico. El cine y
la literatura han representado a Malvinas en una mezcla de ficcion y testimonio desde varias
perspectivas y la television ha hecho, de manera informativa y conmemorativa, toda clase de
cronicas y documentales sobre el tema —por ejemplo, en las series documentales Historia de un
pais o en Huellas de un siglo—, pero ficcionalmente hasta 2010 no habia sido tocada esta tematica
en el melodrama televisivo, por lo tanto, “Los nifios que escriben el cielo” es el primer trabajo
ficcional en television que a su vez acude al recurso de la infancia para relatarlo.

La narrativa televisiva presenta la “Cuestion Malvinas” en el marco del Bicentenario
como parte no solo de la memoria colectiva sino también como un dispositivo que se une al
pensamiento de la legitima reclamacion que, desde 1833 y hasta hoy dia, el pais ha hecho sobre
los archipiélagos del Atlantico Sur Malvinas, Georgias del Sur y Sandwich del Sur. A través de
un paralelismo entre imagenes mediaticas del momento y la trama de la ficcion, la historia de
Javier en “Los ninos que escriben en el cielo” sirve para interpelar la memoria colectiva, la
forma como el pueblo argentino vivio el conflicto en el contexto de la dictadura y la manera en la

que el régimen del Proceso manipul6 los eventos de la guerra de Malvinas en una coyuntura
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politica que terminé en su derrumbe. El paralelismo que el episodio propone a los eventos de
Malvinas se centra en tres aspectos: primero, los nifios como protagonistas en la representacion
de la memoria; segundo, la omnipresencia de los medios en dicha representacion; y tercero, la
musica como vehiculo de union y de identidad nacional.

“Los nifios que escriben en el cielo” no pretende ser una representacion total de la
situacion vivida durante la guerra de Malvinas, sino mas bien una historia reducida al contexto
urbano sobre personajes comunes cuyas vidas estan dominadas por las relaciones con la familia y
la escuela y que repentinamente se ven afectados por el conflicto armado. La historia presenta a
Javier Nufez (Luis Mascarefia), un chico de nueve afios que, siguiendo la directiva de su
profesora, escribe una carta a un soldado conscripto que se encuentra en el campo de batalla. La
sorpresa del chico —y de todos— se da cuando la prensa llega a la escuela para avasallarlo con
preguntas sobre la carta que €l habia escrito y que alguien habia encontrado dentro de un
chocolate comprado en un kiosko del centro de Buenos Aires. Para evitar este tipo de
contratiempos, un agente de la dictadura (Carlos Belloso) >* se hace cargo del supuesto
intercambio de cartas entre Javier y el soldado Gabriel Sosa. Con este proposito, el agente saca
del buzén de correos las cartas que Javier escribe a Sosa y, de vuelta, deja las del soldado bajo la
puerta de la casa del chico.

El incidente con “el famoso chocolate” y la carta tiene tanto revuelo mediatico que Javier
es invitado a una entrevista en un show de television que hace una colecta para los soldados. La
respuesta de Javier en la entrevista es editada al salir en el noticiario nacional, por lo cual, pronto

Nicolas (Fabian Vena), el padre de Javier y empresario musical, se da cuenta de la intervencion

54 Este agente es un hombre que se sobreentiende militar, pero que responde a las caracteristicas de los llamados
grupos de tareas o “patota” compuesto por varios hombres vestidos de civil y en automdviles particulares, por lo
general sin placas de identificacion (“Incursion de los secuestradores”).
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del correo y comienza a sospechar que todo es una farsa. Posteriormente, en una supuesta
comunicacion telefonica de Javier con Sosa desde Malvinas, se desenmascara el engafo, pues
Javier, en lugar de leer las palabras que le ha escrito su maestra para la ocasion, lee el reporte de
la muerte de Sosa, el cual habia descubierto en el portafolio del agente militar, mientras que este
discutia con Nicolés, su padre. La situacion genera una gran tension, razén por la que Sandra
(Julieta Ortega), la madre de Javier, piensa que estan en peligro y que es mejor trasladarse a la
provincia por un tiempo para poner distancia. Antes de marcharse, Javier se despide de Patricia
(Maité Lanata), la nifia de la escuela que le gusta, y le deja de regalo un casete con canciones del
album de Spinetta, “Los nifios que escriben en el cielo.”

Histdéricamente, la referencia a Malvinas evoca varios aspectos arraigados en el
sentimiento nacional. Estas islas representan la usurpacion de Gran Bretafia desde 1833, idea
perpetuada por una larga tradicion escolar donde se reiteraba el hecho de que “son argentinas” y
afianzada recientemente tanto por la “Disposicion Transitoria de la Constitucion” de 1994
como por la politica educativa del gobierno de Néstor Kirchner a través de la Ley de Educacion
Nacional de 2006, donde se establece esta idea como parte importante del contenido curricular.>®
A su vez, Cristina Fernandez de Kirchner, en su discurso de posesion en 2007, reafirmaba el
“reclamo irrenunciable e indeclinable a la soberania sobre nuestras Islas Malvinas” (Fernandez),
lo que demuestra una clara inclusion del tema en la agenda del gobierno de turno durante el

Bicentenario, trascendiendo la sociedad a través del aparato educativo y mediatico. Antes de

55 El texto de la “Disposicion” dice: “La Nacion Argentina ratifica su legitima e imprescriptible soberania sobre las
islas Malvinas, Georgias del Sur y Sandwich del Sur y los espacios maritimos e insulares correspondientes, por ser
parte integrante del territorio nacional. La recuperacion de dichos territorios y el ejercicio pleno de la soberania,
respetando el modo de vida de sus habitantes, y conforme a los principios del Derecho Internacional, constituyen un
objetivo permanente e irrenunciable del pueblo argentino” (Republica de Argentina).

3 La Ley 26.206 de 2006 expresa en su Articulo 92 que formara parte del contenido curricular de las escuelas “La
causa de la recuperacion de nuestras Islas Malvinas, Georgias del Sur y Sandwich del Sur, de acuerdo con lo
prescripto en la Disposicion Transitoria Primera de la Constitucion Nacional.”
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1982, el tema de Malvinas ocupaba un lugar de mucha importancia en la escuela, impartido no
solo en las asignaturas de historia y geografia sino también por medio de los rituales patriéticos.
Alberto Sileoni sefala que:
Las aulas fueron lugares de construccion y, a la vez, cajas de resonancia del
sentimiento nacional que despertaban las islas. La educacion desempené un papel
central, entre otras cosas, porque la relacion entre la escuela publica y las causas
nacionales es intima y de larga data. (46)
Con la llegada del Proceso, el sentido de Malvinas torn6 hacia los intereses por parte de la Junta
Militar de perpetuarse en el poder y la idea de recuperar Malvinas, una cuestion de tanta
sensibilidad nacional, permiti6 que se intensificara el tratamiento del tema en las escuelas y se
alentara a los estudiantes a manifestar su patriotismo también a través de donaciones y cartas a
los conscriptos. Asimismo, a pesar de la represion y el terrorismo de Estado que ya habian
dejado una gran cantidad de desaparecidos, la Causa Malvinas sirvi6 para activar de forma
artificiosa, durante los setenta y cuatro dias que dur¢ el conflicto, una fragil union entre el
gobierno de facto y la sociedad civil argentina, que finaliz6 el 14 de junio de 1982, dejando el
duelo por los caidos y la deuda con los veteranos, pero, al mismo tiempo, sirviendo como
catalizador que precipito la caida de la dictadura.

El primer aspecto que interpela “Los nifios que escriben en el cielo” es el nifio como
protagonista en la representacion de la memoria. La participacion de nifios o adolescentes en el
cine ha sido utilizada para transmitir una perspectiva diferente sobre la memoria de la dictadura.
En el cine argentino, por ejemplo, encontramos peliculas que involucran la historia de nifios para
reflejar la coyuntura histérica desde un punto de vista que, aparentemente, no tiene aprensiones

sobre el régimen dictatorial como es el caso de Kamchatka (2002), Andrés no quiere dormir la
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siesta (2009) o Infancia Clandestina (2011), entre otras. Sus argumentos se desarrollan alrededor
de nifios donde uno o ambos padres estan involucrados con la resistencia politica y, en la mayor
parte de los casos, los pequefios protagonistas quedan solos y deben enfrentarse a una dura
realidad, en la cual la represion no solo es ejercida por el régimen sino también por la familia, la
escuela y la sociedad.

Como tema cinematografico, sobre Malvinas se ha producido una serie de films y
documentales que se encargan de relatar desde diferentes perspectivas la historia de la guerra 'y
sus consecuencias. Para nombrar algunas, tenemos Los chicos de la guerra (1984) de Bebe
Kamin, una adaptacion de la novela del mismo nombre de Daniel Kon; La deuda interna (1987)
de Miguel Pereira; El visitante (1999) de Javier Olivera; e lluminados por el fuego (2005) de
Tristan Bauer y basada en el libro de Edgardo Esteban, un excombatiente; estos films presentan a
los jovenes o veteranos, sufriendo la guerra y la muerte, o el dificil regreso con sus secuelas a
nivel social y a nivel de salud mental que, en muchos casos, los llevan al suicidio. Por otro lado,
también encontramos films de corte irénico que critican lo sucedido en Malvinas desde la satira.
Es el caso del cortometraje Guarisove, los olvidados (1995) de Bruno Stagnaro y Fuckland
(2000) de José Luis Marques. La literatura también nos presenta unos cuantos titulos, entre los
que estan Los pichiciegos (1982) de Rodolfo Fogwill, 4 sus plantas rendido un leon (1986) de
Osvaldo Soriano y Las islas (2012) de Carlos Gamerro.

En su gran mayoria, estas narrativas presentan a veteranos de guerra; sin embargo, hay
algunos trabajos que involucran la perspectiva del nifio o adolescente. Es el caso de Los chicos
de la guerra que inserta en la diégesis las historias de la infancia de los jovenes soldados
protagonistas que sufren los embates del conflicto. Un caso particular es el de La deuda interna

que propone el encuentro de un maestro de escuela rural con Verénico Cruz y su comunidad. El
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film hace evidente el contraste entre la poblacion indigena y campesina y la modernidad de la
Argentina concentrada en los grandes centros urbanos. La historia de Veronico, el nifio indigena
que posteriormente va a la guerra y muere en el crucero General Belgrano, y el contexto de la
manipulacion de la informacion por parte de los militares sirve, segun Al Carroll, como una
metafora que representa la inocencia perdida de Argentina (20).

Como ya lo he mencionado, en la narrativa televisiva el tema de Malvinas no habia sido
abordado desde la teleficcion hasta antes de 2010. “Los nifios que escriben en el cielo” centra la
historia en Javier y su familia en un contexto exclusivamente urbano y de clase media;>’ a pesar
de esto, el personaje de Javier estaria resignificando y resemantizando las implicaciones sociales
y culturales de la Guerra de las Malvinas en la memoria contemporanea del Bicentenario
argentino, mediante una historia de formacion en la cual Javier sufre un proceso de maduracion
que lo lleva a discernir lo inhumano de la guerra y la realidad de su situacion, creando finalmente
un héroe capaz de enfrentar la mascarada que ha montado la dictadura.

Segtin Peter Brooks, “children, as living representations of innocence and purity, serve as
catalysts for virtuous or vicious actions. Through their very definition as unfallen humanity, they
can guide virtue through perils and upset the machinations of evil, in ways denied to the more
wordly” (34). Por lo tanto, la inocencia con la que afronta Javier la situacion de la guerra es un
medio para resaltar la problematica sociopolitica detras de ella. En “Los nifios que escriben en el
cielo,” Javier inicialmente se interesa en el tema desde el aspecto de la soberania a raiz del
anuncio que el director de la escuela hace en su salon de clases:

Hoy estamos viviendo un dia histdrico para nuestro pais. Hace casi ciento

cincuenta afos, en un acto de pirateria, Gran Bretafia usurpd nuestros territorios

57 Posteriormente, TV Publica realizo la teleserie Combatientes (2013) bajo la direccion de Jeronimo Paz Clemente
y Tomas de las Heras.
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en el Atlantico Sur. Esta madrugada nuestras fuerzas armadas restituyeron la
soberania sobre las islas Malvinas [...] Ahora solo nos queda contemplar el
desarrollo de los acontecimientos, defender lo que es nuestro, aunque esto
implique una guerra con Gran Bretana. (2:55-3:35)
Javier reflexiona sobre este anuncio en una conversacion con su madre, quien expresa una
posicion pacifista, “de una guerra no sale nada bueno” (4:56), pero su discurso no sale del
entorno privado de la casa, es decir, refleja que pudo ser que muchos no estaban a favor, pero
tampoco quisieron, o no pudieron por las circunstancias, manifestar abiertamente su desacuerdo
con la guerra.

Por otra parte, la concientizacion de Javier al preguntar cuanto dura una guerra o por qué
muere tanta gente resemantiza el conflicto, pasando de “defender lo que es nuestro” a la
confrontacion consciente de la pérdida de vidas humanas y las consecuencias para los soldados
que regresan. Este aspecto es reforzado por el suefio-pesadilla que Javier tiene con el conscripto
Sosa en el pozo de zorro, donde le repite las palabras de su madre, “de la guerra no sale nada
bueno, ;es verdad, Sosa?” sin obtener respuesta (13:04), suefio que solo es completado cuando
Javier descubre el reporte que informa sobre la muerte del soldado. La teleficcion deja ver los
horrores de la guerra a través de los ojos del nifio que, mientras lee el reporte, visualiza el
sangriento combate y el cuerpo del soldado abatido por las rafagas de fusil (38:48-39:25),
segmento que claramente alude a las escenas de guerra de los films producidos sobre Malvinas
anteriormente. Javier es testigo de los acontecimientos y, al mismo tiempo, es capaz de
denunciar lo que estd sucediendo en su acto de desobediencia al leer el reporte y no las palabras
de su maestra, revelando asi el encuentro traumatico del nifio con la verdad. Este momento, junto

con el de la decepcion de Javier cuando se entera de la derrota a través del noticiario de
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television, no solo refleja el sentimiento nacional de aquel instante sino también la toma de
consciencia de la realidad y se podria interpretar como su momento de aprendizaje, el despertar a
un mundo adulto y perder la inocencia, donde el dolor, la realidad de la guerra y la derrota lo han
tocado directamente pues, a través de la falsa correspondencia, Javier habia establecido un lazo
afectivo con el soldado.

Ahora bien, mientras que la mirada de Javier interpela la guerra como tal, su actitud
solidaria al enviar un chocolate “para el frio,” la carta y, ademas, mantener la correspondencia —
como se lo “recomendd” el agente del gobierno—, hace una valoracion de la actitud que asumio el
pueblo argentino frente a la recuperacion de las islas. El enfrentamiento, como un evento de
orgullo nacional, permitio la oportunidad de volver a unir lazos que habian sido rotos por el
miedo y el silencio a causa del terrorismo de Estado —como lo comenté en la seccion de “La caza
del angel.” La asistencia en dinero y en especie dada a los soldados constituia un motivo justo y
legal que no era reprimido por la dictadura, por lo tanto, la avalancha solidaria fluyo, al lado del
sentimiento nacionalista, que fue alimentado y captado por parte de la dictadura a través del
Fondo Patridtico de Malvinas, un escandalo que la teleficcion se encarga de destacar. Asimismo,
la mirada del nifio que interactiia con las noticias de la television, la posicion de sus padres frente
al conflicto y la vivencia de éste en la escuela intenta cuestionar la actitud de apoyo del pueblo al
gobierno de facto, en medio de una situacidn social, econdmica y politica convulsa, consecuencia
de la represion, la desaparicion sistematica de personas y una agenda econdmica que tenia al pais
al borde del colapso.

Rosana Guber, en su extenso analisis ;jPor qué Malvinas?, argumenta que pese al
ambiente de creciente descontento y malestar en la sociedad argentina, que resultd en la protesta

por parte de las centrales obreras del 30 de marzo de 1982 —brutalmente reprimida a solo tres
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dias de “la recuperacion”— el anuncio de Galtieri reunio al pueblo y al Estado alrededor de un
enemigo comun: “el colonialismo inglés” (29). Este anuncio convocaba incluso a aquellos que
hasta ese 2 de abril habian sido “vetados, sospechados y proscriptos” (36), y cambi6 durante los
setenta y cuatro dias de conflicto la dinamica de “un pais vivido y gobernado en la l6gica de la
guerra interna [...] [a] otro donde era suficiente acordar con la soberania argentina de Malvinas
[...] para caber en el mismo bando” (38), dinamica que fue avivada por los medios de
comunicacion. En consecuencia, la mirada del nifio, como actor y testigo, sobre el conflicto es un
dispositivo mediante el cual se articula no solamente una revision de la devocion y la decepcion
que el pueblo argentino vivié durante la guerra de Malvinas, sino que también resemantiza la
guerra en términos de sus implicaciones sobre la memoria de este evento durante la celebracion
del Bicentenario, reiterada por el paratexto que cierra el episodio.

El segundo aspecto que interpela la teleficcion en el episodio sobre Malvinas es la
omnipresencia de los medios en la “representacion” del conflicto. En “Los nifios que escriben en
el cielo” existe un argumento paralelo que va de la mano de la trama ficcional. La insercion de
imagenes de archivo sirve como una narrativa alterna que, al mismo tiempo, contextualiza la
ficcion dentro de un marco histérico y apela a la memoria colectiva del espectador. Estas
imagenes, que provienen tanto de los noticiarios como de las portadas de periddicos y revistas de
la época, se convierten en una narrativa que converge con la ficcién cuando Javier y sus padres
ven la television o simplemente el aparato estd encendido y sirve de fondo a la trama. De esta
manera, la emision en directo del anuncio de Leopoldo Galtieri sobre la ocupacion de las islas
(3:37) aparece en la pantalla de la television que los Nufiez tienen en su casa y en compaiiia de

ésta, que continuia sonando, madre e hijo siguen con sus actividades: Javier hace los deberes de la
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escuela y Sandra se encarga de la comida, mientras sigue el discurso del presidente y la ovacioén
de la multitud en la Plaza de Mayo.

Las imagenes que aparecen fuera de la convergencia en la pantalla de television de la
familia Nufiez que he mencionado, y que por momentos pareciera que no tienen sentido, se
encargan de documentar tanto la propaganda del Estado como la informacion distorsionada de
los medios de comunicacion que estaban bajo la censura, pues las informaciones eran todo el
tiempo controladas por el gobierno de tal manera que no se conocia el estado real de la situacion.
Juan Lencioni explica que durante la guerra de Malvinas varios medios de comunicacioén no
tuvieron ningun reparo en mediatizar a Malvinas a través del triunfalismo, siguiendo fielmente
las directivas del gobierno que basicamente exhortaban a los medios a no “cuestionar la
informacion proporcionada oficialmente” y a adherirse a la censura, incluso acatando los
titulares que la Junta “sugeria” como, por ejemplo, “No tenemos bajas,” “Esta es la guerra de
todos” o “Estamos ganando” (9). La teleficcion inserta todos estos momentos de titulares,
segmentos documentales y de noticias para aludir a la fabricacion de la retdrica triunfalista y
desinformadora de la que participaron abiertamente los medios de comunicacion.

Ahora bien, mantener la imagen de una causa que “se estaba ganando” era muy
conveniente para la Junta; sin embargo, el hecho de que los medios fueran parte del aparato
discursivo, sugiere un telespectador-lector preso en dos sentidos. En un sentido, como lo indica
Lucrecia Escudero, el espectador se encontraba cautivo dentro de la sugestion y atraccion que
producen las iméagenes de la guerra en €1, fendmeno que involucra lo que Escudero ha llamado
sindrome de malvinizacion de la informacion, “segun el cual la totalidad de la informacion que
pasa a través de los medios semanales revela la maquinaria de la puesta en discurso de la guerra”

delineando asi “un lector que no puede sustraerse a la fascinacion que la guerra produce en los
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medios” (70-71). En otro sentido, el espectador-lector estaba encadenado a un sistema
informativo cerrado, o mejor cercado, que no le permitia, tanto por la censura como por las
limitaciones tecnoldgicas del momento, tener facil acceso a otra mirada de los acontecimientos,
reforzando de manera artificiosa el sentido nacionalista impartido en otros discursos como, por
ejemplo, el de la escuela.

La teleficcion, por lo tanto, representa ese contexto que los medios de comunicacion se
encargaron de construir basados en la ventaja que les daba el “contrato medidtico,” el cual les ha
atribuido una capacidad de portadores de la “verdad” y la “objetividad” (Escudero 47),% pasando
asi a ser el medio de aproximacion a la realidad, y de esta manera controlando el discurso que se
entregaba al pueblo argentino. Dicha situacion corresponde también a otros aspectos vividos
durante la dictadura que, finalmente, tuvieron el mismo tratamiento en este periodo. Esta
informacion, como discurso, fue fabricada hasta cierto punto como la ficciéon misma pues, al
mismo tiempo, se encargod de construir una “comunidad imaginada” en torno a una unidad
nacional artificial usando como promesa la recuperacion de la soberania. De esta manera, la
insercion en “Los nifios que escriben en el cielo” de las imagenes de los titulares de prensa como,
por ejemplo, “estamos ganando” (18:55), los reportajes donde una voz en off dice “los simples
chicos de la Patria mostrando su carifio por el jefe [Galtieri] que los lleva a la guerra” (19:02), o
la repeticion de la propaganda de television “Argentinos a vencer” (7:30) no solo apelan a la
memoria colectiva, ya que estas imagenes igualmente han sido repetidas infinidad de veces en
los aniversarios y conmemoraciones, sino que también funcionan como una critica reiterada a esa

construccion distorsionada del conflicto.

38 Escudero define el contrato mediatico como “la forma particular de contrato fiduciario que trata de establecer con
sus lectores el medio por el cual estos aceptan ‘a priori’ como verdadera la narracion vehiculizada reservandose ‘a
posteriori’ la posibilidad de verificacion, otorgandole al medio una legitimidad fundada en la institucion que
representa’ (47).
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La critica a la manipulacion de la informacion es aun més fehaciente en la recreacion que
la teleficcion hace de la colecta 24 horas por Malvinas realizada el 8 de mayo de 1982. En la
version de “Los nifios que escriben en el cielo,” Javier participa como invitado, debido al
incidente con el “famoso chocolate.” Por una parte, alrededor de la entrevista se muestra la
manera como la gente respondi6 al llamado de los medios, en este caso el canal ATC, hoy TV
Publica, en aquel momento férreo instrumento mediatico de la dictadura. Teniendo en cuenta la
importancia y alcance del canal, se puede comprender el grado de persuasion e influencia en el
publico, que se hace evidente en la inmensa respuesta obtenida. Segiin Rosana Guber, el monto
del recaudo obtenido por el Fondo Patriotico al 13 de junio, el dia anterior a la rendicion, llegaba
a $548 mil millones moneda nacional sin contar con los aportes en especie donados por empresas
de alimentos y electrodomésticos y por parte de deportistas y personajes famosos del mundo del
espectaculo, incluidos los conciertos de rock a beneficio de Malvinas (51-53). Todos estos
aportes, que incluian joyas y otros bienes, hicieron del Fondo una de las movilizaciones mas
recordadas de la historia argentina, no solo porque implicaba, en principio, la ayuda a los
soldados sino por la frustracion que produjo al final con la derrota y el posterior descubrimiento
de la malversacion de los recursos obtenidos.

En “Los niflos que escriben en el cielo,” la representacion del apoyo masivo e individual
se presenta directamente sin ningun tipo de artificio: la forma masiva se muestra no solo en la
recreacion de las 24 Horas sino en todas las imagenes intermediales en la teleficcion, donde una
sociedad civil colma el paisaje con pancartas y banderas en apoyo incondicional al gobierno y a
la causa. El apoyo individual en la colecta se presenta con una nifia de diez afios que dona su
cadena de identidad en oro (20:42), significando la candidez con la que el pueblo se volco a las

donaciones y, a su vez, el mensaje de que fueron engafiados como si fueran nifos. Por otra parte,
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en la entrevista misma, se pretende usar a Javier para que “sirva de ejemplo para que otros chicos
lo imiten” (19:47), una forma mas de controlar el discurso propagandistico que propendia por el
apoyo de la sociedad civil. Sin embargo, el punto critico de la conversacion entre la anfitriona
del show y el nifio, sucede cuando ella lo insta a enviar un mensaje a los soldados: “;Qué te
gustaria decirle a tu amigo Gabriel [Sosa] y a todos nuestros muchachos que estdn defendiendo
nuestra patria?” (22:50). La respuesta de Javier fue tan inesperada para ellos, que el desconcierto
se apodera por un instante de la presentadora y del publico en el estudio. Javier, al responder
“que se vuelvan” (23:26), estd subvirtiendo el discurso y transmitiendo un mensaje —por cadena
nacional— que es el menos indicado para los objetivos de mantener en alto el fervor triunfalista.
Aunque la sensatez de la respuesta del nifio, desde su inocencia, reclama aquella que en su
momento ningln otro se atrevid a tener, se trata de solucionar posteriormente editando su
respuesta, cuando este segmento de la entrevista es retransmitido en el noticiario (29:10),
representando, una vez mas, la manipulacion y deformacion de la informacion por parte de los
medios de comunicacion.

Finalmente, en el momento en que se comunica la rendicion de las tropas, la television en
casa de Javier muestra las imagenes del comunicado oficial, donde podemos dar cuenta de la
forma eufemistica en que fue tratada la derrota (42:04), consecuente con el anterior discurso
triunfalista, y de paso, no podia faltar, para aumentar el dolor de haber perdido la guerra, las
imagenes de la expulsion de Maradona, y consecuentemente de la Seleccion Argentina, en el
Mundial de Futbol en Espafia (42:59). De esta forma, “Los nifios que escriben en el cielo” se
encarga de instalar en la memoria del Bicentenario la manera como los medios de comunicacion,
actuando en connivencia con el gobierno, fabricaron una retorica de triunfalismo que

representaba la union filial entre el pueblo y el Estado alrededor de Malvinas y en contra del
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imperio enemigo, interpelando la manera como esos mismos medios sirvieron para socavar la
confianza que el pueblo habia depositado en la causa por la recuperacion de las islas Malvinas.

El tercer aspecto que interpela el episodio “Los nifios que escriben en el cielo” es el
fortalecimiento de la musica como vehiculo de union y de identidad nacional, haciendo una
apologia al rock nacional en medio del contexto de la guerra de Malvinas. Indudablemente, la
musica constituyd un elemento de gran importancia como discurso de resistencia y de protesta
contra el gobierno de facto, que no se limit6 exclusivamente a la dictadura del Proceso sino que
fue un fendbmeno que se inici6 previamente. Varios de los artistas de lo que en un principio
surgié como “cancion protesta” fueron censurados y algunos de ellos tuvieron que salir del pais
al inicio del gobierno de Videla por ser considerados subversivos. Un ambiente general de
censura no permitia la coexistencia de una musica con textos “sospechosos” que parecian
criticar, y de hecho lo hacian, al gobierno. Durante el inicio del Proceso, la censura a
compositores y cantantes incluia amenazas de muerte, detenciones preventivas y la circulacion
de listas negras de temas prohibidos en recitales y en las emisoras de radio.

Partiendo del hecho de que el nombre de este episodio se lo da uno de los albumes de uno
de los artistas mas representativos del género, Alberto Spinetta, “Los nifios que escriben en el
cielo” interpela la memoria colectiva a través de la musica que marcd los afios de la dictadura del
Proceso y que gan6 mayor visibilidad durante la guerra de Malvinas. Por medio de Javier, quien
vive esta musica a través de su padre, un empresario de bandas de rock en espafiol, la trama de la
teleficcion representa un momento de gran acogida de este género musical que se ha denominado
el “rock nacional” pero al mismo tiempo cuestiona su participacion en la empresa por Malvinas.

Musicalizado casi por completo con temas de la reconocida agrupacion Sert Girdn, “Los nifios
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que escriben en el cielo” revela la paradoja de que una manifestacion continuamente censurada
resulte siendo la expresion mas reconocida por la juventud con el beneplacito del gobierno.

Pablo Vila sostiene que, durante la dictadura, el rock nacional constituye una expresion
cultural de oposicion de la juventud como actor social especifico. Este se manifiesta con sus
propios valores, que chocan con los del régimen, ademas de funcionar como una ideologia desde
la vida cotidiana misma. A su vez, genera formas de participacion de caracter alternativo y cuida
su autonomia con respecto a otros actores y proyectos, manteniendo especial distancia con los
partidos politicos; de esta manera da forma a su propia identidad resistiéndose al poder
autoritario y antidemocratico que lo definen como uno de sus enemigos, por lo cual, segiin Vila,
el rock nacional entra en la categoria de contracultura (129-130). En “Los nifios que escriben en
el cielo,” estas diferencias se manifiestan en los gustos musicales diametralmente opuestos de
Javier y de su amiga Patricia. Javier, influenciado por su padre, escucha a Serti Giran, que canta
el rock en espafol, mientras que a Patricia le gusta la musica del grupo ABBA (24:20). Para ella
el nombre tan raro de Seru Girdn no le es familiar, ni siquiera sospecha que sea de Argentina y
Javier, para congraciarse con ella, ofrece grabarle “un cassette de los dos lados™ (24:35).
Mientras el chico realiza el, ahora nostalgico, ritual de grabar un cassette para la nifia que le
gusta, suena una cancion, que casualmente no es de Seru Giran sino de Miguel Cantilo, “La
gente del futuro.”

Esta secuencia ubica la coyuntura cultural que se vivia en aquel momento, pues la musica
rock que sonaba en las emisoras mas populares era en inglés y, por supuesto, gran parte
interpretada por grupos britanicos; paradojicamente, fue la misma dictadura, en su proyecto
contra el imperialismo, la que abrio las puertas para que el rock nacional se instalara de forma

definitiva en la cultura popular argentina:
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[E]l gobierno prohibid la difusion de toda cancion en inglés volviendo descartable
gran parte del stock que tenian las radios y los canales de television. Urgidos por
la necesidad de ocupar los espacios de aire, estos tuvieron que acudir a un
repertorio anteriormente ignorado [...] La necesidad le abri6 una posibilidad
insospechada al incipiente rock argentino, que apenas tenia quince afios de
vigencia. (Provéndola 125)
En “Los nifios que escriben en el cielo,” tal como lo revela Patricia, a ella le gustaba mas la
musica en inglés, pero la radio cambid la programacion a musica interpretada en espanol (36:09),
un factor que, como propone Provéndola, influy6 tanto en la rapidez con la que se producia la
musica como en el “indulto” a una serie de temas que figuraban en las listas de censura. El
fendmeno se extendi6 también a la television, creando shows dedicados al género musical y
permitiendo los conciertos de rock que reunian a grandes multitudes en un momento en que a
otras asociaciones como, por ejemplo, las Madres de Plaza de Mayo eran obligadas a “circular”
(Provéndola 125).

El éxito progresivo del rock nacional se alude a través de Nicolas quien, como
empresario de estas bandas musicales, ve una excelente oportunidad no solo para “realizar un
concierto de apoyo a los soldados” (5:52) donde estaran presentes Charly Garcia, Leon Gieco y
“el flaco” Spinetta sino, por supuesto, para obtener mas publicidad y, en consecuencia, vender
mas discos; esto se percibe cuando Nicolas fantasea con los anuncios de inmuebles que lee en el
periddico y expresa su deseo de comprar una casa muy grande, en un barrio de clase alta. La
critica esta filtrada a través de Sandra, la esposa, quien expresa su total desacuerdo “en hacer un
festival en apoyo a la guerra” (6:20). La referencia a la actitud que en su momento tuvieron los

grupos de rock de no involucrarse con el Fondo Patriotico ni con la posicion militarista del
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gobierno es directa pues, histoéricamente, estos artistas se agruparon en otro evento para recaudar
también recursos para enviar a los soldados, el cual se realizé en el estadio de Obras Sanitarias vy,
en lugar de pagar por una entrada, los asistentes debian llevar articulos como ropa de abrigo,
cigarrillos o alimentos no perecederos (Provéndola 127). Sin embargo, la intencion principal de
los grupos que participaron era la de hacer un homenaje a la paz y no a la guerra, representando a
los verdaderos perjudicados por el conflicto, los soldados, asumiendo una posicion cada vez mas
critica contra el gobierno a través de letras mas punzantes y aprovechando el momento de
relativa libertad de expresion del que estaban gozando (Vila 141).

Musicalmente, todo el episodio esta acompafiado por distintas canciones de la época de la
dictadura, que apelan a la memoria colectiva y que, al mismo tiempo, a través de sus acordes y
letras, transmiten el mensaje de critica al régimen. Canciones como “Nunca me oiste en tiempo”
de Spinetta (5:42); “Desarma y sangra” (11:38) y “Eiti Leda” (42:25) de Sert Giran; “No
bombardeen Buenos Aires” (18:13) de Charly Garcia; y “La gente del futuro” (24:46) de Miguel
Cantilo, por una parte, acompafian momentos que reflejan los significados en ocasiones velados
y en otras directos de las canciones; por otra parte, los temas recuerdan las distintas estrategias
que tuvieron que crear estos artistas para comunicar un mensaje sin ser detectados por la censura
de comienzos de la dictadura.

Segun Timothy Wilson, el control del lenguaje fue un aspecto que el Proceso de
Reorganizacion Nacional plane6 de forma totalmente consciente y sistematica, reduciendo los
recursos de los artistas para escribir y dejando cada vez menos palabras para transmitir su
significado (55-6). En consecuencia, muchos comenzaron una autocensura que luego los llevé a
desarrollar formas alternativas de expresion, aunque varios optaron por el silencio total. Sert

Giran, con su compositor Charly Garcia, fue uno de los grupos que proponia inventar un idioma


https://youtu.be/HvqvAWJruHY?t=5m42s
https://youtu.be/HvqvAWJruHY?t=11m38s
https://youtu.be/HvqvAWJruHY?t=42m25s
https://youtu.be/HvqvAWJruHY?t=18m13s
https://youtu.be/HvqvAWJruHY?t=24m46s
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y, aunque en algunos casos esto fue literal, al final, y después de componer varias versiones de la
misma cancion, lo que lograban era una serie de letras con una lirica tan sofisticada o satirica que
pasaba la censura del régimen, pero que el publico aprendié a inferir y comprender. Siguiendo
esta misma tactica, la teleficcion intermedia la musica, las imagenes de archivo y la ficcion
logrando una trama que, a través de la mirada de Javier, propone la problematica de Malvinas
como un evento que marco la historia del siglo XX argentino y que fue traspasado por un
fenomeno cultural tan importante como el rock nacional, manifestacion artistica que cumplié con
un papel de resistencia contra el régimen y que en democracia continu6 expresando el

pensamiento de la juventud argentina.

Como se ha podido observar, Lo que el tiempo nos dejo hace un recorrido por varios de
los momentos y personajes mas significativos del siglo XX en Argentina, revisando la historia e
interpelando la memoria con el fin de establecer que los ciudadanos del Bicentenario no solo
valoran los hechos histdricos de la gesta de Independencia decimononica, sino que también
reconocen que la democracia vivida en el 2010 tiene mucho que examinar en el pasado reciente.
Estos momentos y personajes van desde los albores del siglo XX, cuando anarquistas e
inmigrantes luchaban por mejorar sus condiciones de vida y de trabajo, planteando las luchas y
las resistencias desde la perspectiva del sujeto inmigrante y la relacion con los aspectos
sociopolitico y cultural en una circunstancia donde comenzaba la estructuracion de la nacion
argentina moderna.

La diversidad cultural e ideoldgica aportada por la ola migratoria puso en evidencia
muchas de las diferencias ya existentes en la Argentina de aquel momento que, al mismo tiempo,

generaron luchas y resistencias que forman parte de las problematicas de la actualidad, pero



255

también, en lo cultural, crearon la riqueza de modos de vida y costumbres de una época. Este
inicio de siglo propone los elementos para conectar al tango como marco tematico donde se dan
los cambios sociales en los afios 1930, y permite la llegada del peronismo, Eva Perén, su simbolo
mas recordado, y las posteriores dictaduras con su lastre de represion, violencia y dolor para la
nacion, sin dejar de recordarnos que, a pesar del miedo y la desconfianza sembrados de forma
sistematica para aniquilar la diversidad ideoldgica y politica, nuevamente, la musica, a través del
rock nacional, proporciond una via de expresion y escape para las generaciones de jovenes
afectados por el flagelo de la dictadura y la guerra.

De esta manera, los seis episodios de la teleserie a través de sus argumentos ficcionales,
la intertextualidad con otros trabajos ya anteriormente producidos y la intermedialidad que
intercala una serie de iméagenes de archivo dentro de la teleficcion trazan la ruta de una historia
“otra” que se ocupa, recurriendo al melodrama, de rescatar los comienzos del siglo XX, la
inmigracion y las luchas obreras, el tango, el legado de Eva Peron, la memoria de las dictaduras,
las Madres de Plaza de Mayo y la guerra de Malvinas, para proponer una reflexion sobre las
ideas de democracia, libertades civicas y la necesidad de una memoria colectiva como pilar
esencial de la comunidad imaginada en democracia durante la celebracion del Bicentenario de la

Independencia.
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Conclusiones

El recorrido que traza la presente disertacion por las teleficciones que componen el
corpus de estos “Ciudadanos imaginados” establece una ruta por la historia y la memoria
latinoamericanas que, sirviéndose de la importancia dada a la conmemoracion del Bicentenario
de la Independencia en 2010, permite analizar el uso del modo melodramatico para dar sentido a
la realidad vivida en este momento en Colombia, Chile y Argentina. A través del analisis de las
tres teleseries escogidas para esta investigacion, La Pola, amar la hizo libre, Martin Rivas,
aventuras de un sofiador'y Lo que el tiempo nos dejo, hemos identificado que estas narrativas, a
pesar de la puesta en escena de una época pasada —ya sea lejana o reciente— y de su referencia a
momentos formativos de la nacidn contemporanea, son reflejo y caja de resonancia de las
problematicas sociales y politicas del momento en que fueron producidas, reflejando una
“comunidad imaginada” y constituyendo una suerte de nueva ficcion fundacional.

La introduccion de forma anacroénica, la mayoria de las veces, de las problematicas
contemporaneas permite el reconocimiento e identificacion por parte del telespectador con los
relatos que le presenta la pantalla, provocando una interpelacion tanto a la historia oficial como a
la memoria colectiva, revelando los conflictos de una sociedad que ha vivido los distintos
embates tanto de la herencia de la sociedad colonial como de la violencia sistemdtica en cada uno
de los tres paises analizados. Es decir, la teleficcion latinoamericana desarrollada en un escenario
de época, es un medio para revisar, reflexionar e interpelar las preocupaciones del ciudadano
contemporaneo y, al mismo tiempo, constituye una herramienta de comunicacion de las agendas
politicas y culturales de su momento de produccidn, una hipdtesis de trabajo que se ha podido

comprobar a lo largo de esta disertacion.



257

Como lo ha sostenido Jestis Martin-Barbero, entre otros, la teleficcion tiene la capacidad
de plantear dichas inquietudes al interior del melodrama televisivo y, a través del analisis, hemos
podido desglosarlos en los trabajos que componen el presente corpus. Dicho anélisis nos ha
llevado a retirar varias capas del sustrato ficcional, agrupadas principalmente en los aspectos
social, politico y de género, por medio de una observacion que, incluso, ha permitido transitar
por las agendas politicas de los paises en cuestion que, a primera vista, no parecian tener relacion
con un género como la telenovela y la teleficcion latinoamericanas y que hasta ahora se habria
podido calificar de superfluo; al final, el modo melodramatico que define la teleficcion del
continente hace que esos caminos confluyan en una manera de ver a Latinoamérica que incluso
ha inoculado géneros tan hegemonicos como la historia y la literatura candnicas.

El analisis de La Pola, amar la hizo libre, nos permiti6 establecer que la veta
melodramatica parte desde los libros de historia. La reinvencion de la vida de la heroina més
querida de Colombia plante6 en su existencia ficcional las vivencias y conflictos comunes al
ciudadano colombiano del Bicentenario. De igual forma, el argumento de La Pola llama a revisar
una serie de problematicas que bajo el leitmotiv de la “nueva raza” plante6 las desigualdades
tanto de origen étnico como social y de género que estan latentes en la sociedad contemporanea
del pais y abordd la posibilidad de su origen en la herencia colonial de un sistema basado en el
color de la piel, el origen geografico y el abolengo. Otro aspecto importante es la conexion que la
telenovela propone de ese legado colonial con la situacion politica que se hace evidente en una
clase dirigente miope y voraz que solo velaria por sus intereses particulares, una circunstancia
que, sin duda, alude a las clases dirigentes del contexto de produccion de la teleficcion. Apartar a
la protagonista del estereotipo clasico del melodrama de la mujer débil que espera ser salvada fue

uno de los elementos que hicieron singular a La Pola, lo que permitid deslizar las tematicas
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femeninas del presente como la violencia de género y la problematica de las mujeres y los nifios
en situacion de guerra.

En Martin Rivas, aventuras de un soriador se confirma que la profunda genealogia de la
novela fundacional chilena y su firme huella en el imaginario colectivo son el terreno que sirve
de escenario para las problematicas de los ciudadanos del Bicentenario, —como lo fue en su
momento la obra de Blest Gana—, exponiendo las formas de dominacion que sentaron el Estado
de Chile. Esta teleficcion de época aprovecha el formato del melodrama televisivo clasico para
poner en evidencia las diferencias sociales que todavia persisten en la sociedad chilena. Las
desigualdades se representan a través del uso del lenguaje como herramienta para marcar dichas

29 ¢¢

diferencias, en expresiones como “roto,” “china” y “huacho,” asi como la articulacion en el
argumento del dominio, la subordinacién y la exclusion, elementos que actuan no solo en el nivel
social, donde se ha dado relevancia a problematicas de género, sino que también, al igual que en
La Pola, plantean la posibilidad del origen de estas tensiones en las estructuras sociales
heredadas de la colonia espafiola y la manera particular como estas evolucionaron en Chile, por
ejemplo, la cultura de la hacienda y el mayorazgo. La teleficcion evidencia que estos aspectos
han sido trasplantados del campo a la ciudad y se traducen en la inmovilidad social de sectores
como las mujeres del servicio doméstico, que sufren el sometimiento tanto en lo social como en
lo sexual no solo en el contexto de la ficcion sino también en la contemporaneidad.

Asimismo, Martin Rivas, aventuras de un sofiador propone la revision de un pasado
politico reciente marcado por la violencia y la represion, caracteristicas que han sido
administradas a los personajes y a la trama en dosis de imagenes y conflictos que activan la

memoria colectiva y que aprovechan los enfrentamientos de la ficcion para instalar procesos

fallidos como el socialismo o el suefio de una sociedad democratica mas justa, el problema de la
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corrupcion, el trafico de influencias y del interés particular sobre el general, aspectos que podrian
resultar anacronicos para el contexto decimononico de la telenovela, pero que sirven a la tarea de
rememorar y representar un pasado que aun prevaleceria en el imaginario colectivo y en la
realidad del Chile del Bicentenario.

En la teleserie Lo que el tiempo nos dejo, a pesar de no tener la estructura narrativa
tradicional de la telenovela ni representar momentos sobre la Independencia o el siglo XIX,
cumple con el objetivo de articular el imaginario del Bicentenario como una condicion inherente
de la democracia y la estabilidad social que esta provee. Asimismo, la teleficcion establece la
intencion de atestiguar hechos vitales que hacen parte del siglo XX, muchas veces mediados por
la television que ha sido intérprete y testigo de la historia reciente de Argentina y que en
ocasiones juega un papel de modelador de la memoria, interviniendo el recuerdo de las
experiencias vividas y trasponiendo los eventos mediaticos vistos por el espectador como la
experiencia misma, tal como lo ha propuesto Beatriz Sarlo.

El analisis de Lo que el tiempo nos dejo nos ha permitido observar de qué manera esta
teleserie se conecta con el modo melodramatico latinoamericano a través de un sistema ficcional
que valora las emociones y las experiencias mientras que recupera la memoria y algunos de los
personajes y expresiones culturales mas emblematicas de la argentinidad como, por ejemplo, Eva
Peron, o las expresiones populares a través del tango y el rock nacional, utilizando como
herramientas la intertextualidad y la intermedialidad gracias a la riqueza en textos, imagenes y
sonidos que ofrecen la historia argentina y sus archivos documentales, atravesando multiples
géneros discursivos para apelar a la memoria colectiva y al reconocimiento del telespectador en

esta nueva historia.
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La seleccion de los personajes y momentos historicos que componen esta teleserie
articula un proceso renovado de reconstruccion y reafirmacion de una ciudadania del
Bicentenario que, observando el pasado reciente, puede constatar que estos eventos han aportado
las bases para el imaginario contemporaneo de la nacioén argentina. Partiendo desde el relato de
la inmigracion a comienzos del siglo XX y sus grandes retos y dificultades tanto sociales como
politicas, la teleficcion proyecta una linea que discurre por entre las melodramaticas canciones y
vida del tango y los posteriores avatares de la vida nacional protagonizados por Eva Peron, la
represion y los conflictos de las casi sucesivas dictaduras para llegar finalmente a uno de los
eventos que apresur6 la caida del régimen militar como fue la guerra de Malvinas, aludiendo no
solo a la historia, la literatura y el cine, sino también insertando el documento audiovisual de
archivo como parte de la trama, artificio que provoca la reformulacion de la memoria colectiva
por el efecto que tiene de instalar alternativas posibles a la historia oficial, generando la
inquietud de que obedezcan a intereses mas alla de los que son intrinsecos de una produccion de
naturaleza comercial y cultural como es la teleficcion.

Sin duda, las tres producciones se han servido de diversas formas y en distintas
intensidades de la estructura y modo melodramaticos para destacar varios aspectos que
caracterizan a las sociedades latinoamericanas que viven el Bicentenario y sus ciudadanos. En
primer lugar, el aspecto de la desigualdad social atraviesa las tres teleseries y propone un
cuestionamiento sobre la manera como fueron fundadas las nuevas republicas, basadas en una
sucesion de discriminaciones y exclusiones —en donde identificamos también la relegacion total
del tema indigena— que han dado como resultado las inestabilidades reflejadas en sus
argumentos. En segundo lugar, las tres teleseries comparten la facultad de revelar las

problematicas politicas de cada uno de los paises estudiados, asi como la manera en que la
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corrupcidn y el abuso de poder se han manifestado en cada uno de ellos a través de cada trama.
Haciendo uso de la alusion y la intertextualidad, La Pola y Martin Rivas han logrado interpelar
este aspecto, articulando dichas problematicas por medio de los personajes historicos, en La
Pola, o ficticios, en Martin Rivas, trasladando a la escena decimondnica los flagelos de la
contemporaneidad como la compra de votos, el trafico de influencias o la represion politica. En
el caso de Lo que el tiempo nos dejo, en lugar de la personificacion de las problematicas, la
teleserie se ha servido de la intermedialidad para dar no solo la verosimilitud que otorga la
imagen o el documento de archivo sino la invencion de una historia posible encarnada por
personajes del comun en donde el telespectador se reconoce y reinterpreta el pasado reciente
argentino.

Por ultimo, podemos concluir que la teleficcion del Bicentenario de Independencia,
anclada en el modo melodramatico, pretende representar una nueva historia ajustada a las
necesidades y expectativas de un espectador contemporaneo, pero que, a su vez, exhorta a un
examen y repaso de los procesos sociales y politicos a los que hace referencia, los cuales han
dejado como resultado una sociedad que se debate entre la desigualdad, la corrupcion y la
violencia, consecuencia del acceso discontinuo de Latinoamérica a la consolidacion de sus
Estados, a un “modo desviado” de integracion de la clase popular a la politica y a la fuerza y
posible manipulacion ideoldgica y politica de los medios de comunicacion, como lo ha sostenido
Martin-Barbero (De los medios 205-9). En consecuencia, la propuesta de estas producciones de
historias alternas articula también la posibilidad de mediar mensajes que adhieren ciertas agendas
politicas, como lo sugiere Hermann Herlinghaus, pues las teleficciones, como productos
comerciales y culturales, no estan exentas de ser influenciadas por intereses particulares del

momento de produccion. Sin embargo, es gracias a esta rearticulacion que la teleficcion hace de
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la historia y de la utilizacion de multiples recursos que las producciones televisivas del
Bicentenario se convierten en un objeto de estudio rico en significados, eficaz para pensar la

historia cultural de Latinoamérica y abundante en posibilidades de interpretacion y analisis.
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Appendix 1: Copyright Release Copyright Act Section 29, Fair Dealings
This dissertation is a non-profit publication. I have included images of the tv series Martin Rivas,
aventuras de un soniador for which Television Nacional de Chile issued explicit permission. The
other images inserted are without obtaining prior copyright clearance. What would otherwise be
an infringement of copyright for a commercial publication is, in Canada, permissible under the
“fair dealings” provision in Section 29 of the Copyright Act, which follows.
Fair Dealing
Research or private study
29. Fair dealing for the purpose of research or private study does not infringe copyright. R.S.,
1985, c. C-42,s.29; R.S., 1985, c. 10 (4th Supp.), s. 7; 1994, ¢. 47, s. 61; 1997, c. 24, s. 18.
Criticism or Review
29.1 Fair dealing for the purpose of criticism or review does not infringe copyright if the
following are mentioned:
e (a) the source; and
e (b) if given in the source, the name of the

o (i) author, in the case of a work,

o (i1) performer, in the case of a performer’s performance,

o (ii1) maker, in the case of a sound recording, or

o (iv) broadcaster, in the case of a communication signal. 1997, c. 24, s. 18.
Section 29.1 of the Copyright Act can be found online at: http://laws-

lois.justice.gc.ca/eng/acts/C-42/page-16.html
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