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LES CHANSONS DE "LA BOLDUL™ (1928-1940)




RESUNME

Dans cette étude, nous considérons le répertoire de Ma-
dame Bolduc comme manifestation culturelle soumise 4 une dyna-
mique historique, dotée d'un sens global & travers lequel on
peut déceler les éléments originaux de 1l'identification d'un

groupe social,

Au premier chapitre, les chansons sont définies en tant
que manifestation du folklore urbain afin d 'en déterminer 1l'ai-
re culturelle et le potentiel collectif. Le deuxiéme chapitre
offre un inventaire thématique des chansons et le troisiéme
chapitre aborde l'analyse de l'univers culturel des chansons.
C'est & ce niveau que s'établit 1'état de congruence entre les
valeurs véhiculées dans les chansons et les conditions de vie
imposées aux classes populaires dans les années '30.
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ABSTRACT

This essay considers Madame Bolduc's songwritings as a
cultural manifestation being amenable to an historical dyna-
mics and also endowed with a global significance through which
original elements of a social group's search for identity can

be revealed.

The first part of the essay deals with the songs defined
as urban folklore's manifestation, in order to determine their
own cultural area and collective potentiality. The second
chapter brings out a topical inventory of the songs. The last
part is concerned with the analysis of the songs's cultural
area; at this level will be established the analogical link
between the values disclosed within the songs and the condi-
tions of living imposed upon the working~class during the
thirties.
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INTRODUCTION




“Ergs

Plusieurs spécialistes s'intéressant & l'histoire du Qué-
bec, s'accordent & déplorer la pénurie des études en milieu ur-
bain. Cette lacune cause un tort considérable aux chercheurs
oeuvrant dans diverses sciences, en les privant d'une vue d'en-
semble des différentes facettes qui doivent étre prises en con-
sidération dans 1'étude du milieu urbain. Avant d'entreprendre
une étude qui offrirait une vision globale du phénoméne urbain,
apparu depuis 1l'industrialisation massive du Québec, un vaste
champ d'investigations demeure ouvert & la recherche attentive
et détaillée dans des domaines bien précis. Le sujet de cette
thése s'inscrit dans le cadre d'un de ces domaines, celui de

l'histoire sociale et culturelle.

Nous nous proposons d'étudier un des aspects de la cultu-
re urbaine par le biais d'une manifestation de la culture po-
pulaire & lontréal, celle des chansons de "La Bolduc", écrites
et diffusées entre les anndes 1928 et 1940. De toute évidence,
la chanson est parmi les phénom&nes culturels propre & jaillir
le plus spontanément au Québec et dans ce sens, elle peut étre
considérée comme une forme d'expression privilégiée, au détri-
ment de toutes les autres. Cette constatation a guidé notre
choix du répertoire des chansons de Madame Bolduc, pris comme
source de base pertinente 3 1'étude d'une manifestation de 1la

culture populaire.



Notre étude de ce phénoméne culturel a pour objet la col-
lectivité impliquée dans une méme culture, laquelle est condi-
tionnée par le genre de vie et les conditions sociales, intrin-
séques & la situation de cette collectivité., T.S. Elliot résu-
me en ces termes sa définition de la culture: "Culture may even
be described simply as that which makes life worth living"l.
Toute manifestation culturelle peut donc étre comprise comme un
effort collectif pour normaliser et mieux absorber ce que le
quotidien a d'incohérent, voire méme d'oppressant. Il y a vie

et genre de vie; le second est du domaine de la culture.

Nous précisons que les chansons de "la Bolduc" comptent
parmi les manifestations de la culture populaire plutdt que de
la culture, prise au sens large, car la collectivité impliquée
se limite & un groupe particulier parmi les Canadiens-frangais
vivant & Montréal dans les années '30, celui des classes popu-
laires?, Parmi la multitude des manifestations de la culture
populaire, il en est une série de grande importance que l'on

ne saurait enregistrer en déchiffrant des documents généralement

lEliot, T.S.: Notes towards the definition of culture,
New-York, 1949, p. 26.

2Nous utilisons le terme de "classes populaires" préféra-
blement 4 ceux de "classes ouvriéres™ et "prolétariat", pour mieux
rendre compte de l'objet culturel de notre sujet, référant plus
au style de vie comme caractéristique sociale d'un groupe. Ceux
qui s'y trouvent représents$s sont pour la plupart des ouvriers,
petits commergants ou artisans et tréds souvent des chomeurs, comp-
te tenu de la crise économique qui sévit durant toute la période
concernée.



utilisés en histoire, tels les journaux ou les correspondances,
mais qu'il importe de saisir dans leur pleine réalité. C'est ce
que Richard Hoggard dé4finit comme étant: "les impondérables de la
vie authentique"l. C'est dans ce cas qu'interviennent les études
sur le terrain, spécialité des ethnologues et des anthropologues.
A cet égard, le répertoire de Madame Bolduc s'avére un document
précieux qui peut témoigner de la vie authentique des classes po-
pulaires vivant & Montréal dans les années '30, tout en demeurant
accessible aux chercheurs en histoire, grédce aux enregistrements

des chansons sur disques.

Si 1'on admet que toute manifestation culturelle est étroi-
tement liée aux conditions de vie d'un groupe, lesquelles engen-
drent un style de vie, des attitudes et des intéréts particuliers
que se partage ce groupe, il devait étre possible de trouver cer-
tains de ces éléments dans une €tude sur les chansons de "la

Bolduc™",

Le but de notre étude est de présenter les résultats d'une
recherche empirique, opérée par un essai d'analyse thématique du
contenu des chansons de "ILa Bolduc". Ce sont les résultats de
cette recherche qui devraient nous fournir des indications d'or-
dre social et culturel, soumises & une dynamique historique. Il

ne s'agit donc pas ici de faire l'histoire objective de la crise

1Hoggart, Richard: ILa culture du pauvre, traduction de
Frangoise et Jean-Claude Garcias et de Jean-Claude Passeron, ed.
Minuit, Paris, 1970, p. 13.




économique 4 Montréal, ni de dresser un inventaire systématique
des conditions de vie des classes populaires durant cette période,
mails bien de présenter le tableau de cette tranche de l'histoire
d'une collectivité, 4 la lumiére des textes des chansons.

Cependant en guise de référence, nous incluons dans cette
introduction, un tracé sommaire des grandes lignes dthistoire
politique, économique et sociale du Canada et du Québec qui ont
marqué la période durant laguelle les chansons de "la Bolduc" ont

été créesl.

Lthistoire des années 1930 4 1940 est marqué, comme chacun
sait, par la crise économique déclenchée le 24 octobre 1929, lors
de lt'effondrement de la bourse de New-York, crise gui ne tarda
guére 4 s'étendre au monde entier et dont les répercussions se
firent sentir jusqu'au début de la seconde guerre mondiale. Vu
avec le recul des ans, cette période s'inscrit au sein de 1'évo=-
lution du capitalisme occidental, 4 la phase du capitalisme im=
périaliste qui s'étend de 1910 & 1945. Cette période est marguée
par une succession de crises: premiére guerre mondiale, crise
sociale et politique d'aprés-guerre, crise économique de 1929,
prise hitlérienne du pouvoir a compter de 1933 suivie de la se=~

conde guerre mondiale, Cette période se situe entre le capitalisme

lNous sommes tenté d'ajouter que 1l'intérét historique sou-
levé a partir de l'analyse des chansons s'inscrit en marge des
données historiques de cette introduction, Cependant, il serait
faux de prétendre vouloir dissocier complétement les deux niveaux
d'interprétations car il va sans dire que les politigues écono-
miques, sociales ou nationales s'imbriguent forcément a4 cette
tranche de la vie culturelle des classes populaires vivant 4 Mon~
tréal entre 1930 et 1940, dans la mesure ou les décisions prises
4 divers paliers de gouvernements ont influencé les conditions

dz vie et le climat social_desquels se nourrie le genre de vie ou
la culture du groupe soclal qul nous intéresse,



libéral, celui exercé entre 1860 et 1910, et le capitalisme d'or-
ganisation qui donne naissance, au lendemain de la deuxiéme guer-
re mondiale, & la société de consommation, de masse ou techno-

logique, dépendant du point de vue qu'on 11abordel

« Voyons plus
particuliérement les modalités de crise que durent affrontées
le Canada et le Québec ainsl que les mesures politiques et éco-
nomiques que les gouvernements adoptérent dans leurs efforts

4 vouloir remédier aux maux qu'engendralt la décennie des an-
nées 130,

Le Canada dfi 4 sa situation géographique, 4 ses ressources
et leur mode d'exploitation, est & cette épogue un pays dont
1'économie est trés sensible 4 la conjoncture internationale,

La politique nationale avait prévu que le développement de 1'é-
conomie canadienne serait essentiellement axé sur le commerce
international d'od son étroite dépendance envers les marchés
internationaux. Le Canada exportait les produits alimentaires,
surtout le blé, et des matiéres premiéres faiblement transformées
dont les métaux non-ferreux et les minéraux non-métalliques,
surtout lt'amiante, ainsi que les produits manufacturés, princi-
palement le papier journal, tandis qu'il importait les biens
d'équipement et la majorité des produits finis., Avec le blé, 1le
bois et les matiéres premiéres, le transport par chemin de fer
constituaient les secteurs privilégiés de ltéconomie sur lesguels
reposait la prospérité canadienne. Le Canada fut un des pays du

monde les plus gravement touchés par la grande dépression, Sur

lces trois périodes du capitalisme sont analysées par Lu-
cien Goldmann dans La création culturelle dans la société moderne,

Paris, 1971, p. 48 T 557




le plan économique, tout dfi &tre remlis en question puisque le
blé ne trouva plus dtacquéreur et de $1.60 le boisseau en 1929,
le prix tomba a .38{ en 1932, que la forte diminution dans le
trensport des céréales forca les chemins de fer de 1'Etat et

du CPR & accumuler les déficits et que le marché américain qui
absorbait 80% de la production canadienne de papier, n'en ache-
tait plus que 30%. Cltest 1la politigue nationale et somme toute,
les fondements méme de la Confédération qui se trouvaient mena-
cés, On prenait subitement conscience & cause de la crise, que
le grand projet de développement harmonieux de toutes les ré-

»ions du Canada, les unes en étroite dépendance des autres et

i

[

dt'industrialisation du pays, chaque secteur entrafnant par con-
tagion le développement successif des autres secteurs en favo-
risant les échanges est-ouest et & lt'étranger, ne s'était pas
réalisé, Au contraire, 4 1l'aube des années '30, les disparités
régionales se font douloureusement sentir, les produits d'expor=-
tations sont privés de leur débouchés, 1l'indusirie et le com-
merce sont menacés, le chbmage sévit,

Cette situation pour le moins alarmante nécessita lt'inter-
vention de 1'Ztat qui, par des wesures politicues et économicues,
exerga tant bilen que mal, un dirigisme improvisé, 3ur le plan
de la politicue fédérale, l'acquisition d'une plus grande indé-
pendance face 4 la Grande-Pretagne, la naissance d'un nationa-
lisme canadien et la prolifération des tiers partis, sont les
grandes lignes qui se dessinent durant cette période, Quant a
1'économie, elle - se verra transformée par une dépendance accen-

tuée vis-2<vis les Etats-Unis et l'abandon progressif d'une



politique du "laissez-faire".

Le 2juillet 1930, le parti conservateur est élu au fédé-
rall et son chef M, Bennett s'empresse de faire adopter des me-~
sures pour faire face 4 la crise, Parmi les plus importantes,
notons la hausse des tarifs douaniers pour protéger les indus-
tries canadiennes, d'ol le slogan: "achetez tout ce qui est ca-
nadien" naitra2 et ltadoption des mesures sociales dont les al-
locations aux chfmeurs qui seront assumées par le gouvernement
fédéral conjointement avec les provinces3. Ctest le 11 décembre
1931 gue le parlement britannique adoptait le Statut de West-
minster qQui marqua un pas décisif de lt'autonomie canadienne
face 4 l'Empire,

Malgré ces mesures, le gouvernement Bennett est victime
des critiques sévéres de la part de ses adversaires et la popu-
lation continue & voir ses revenus personnels diminués, L'accu-
mulation des pressions de ce genre eue pour effet de presser
Bennett & opter pour une action décisive afin de regagner la

confiance de 1'électorat. Cl'est dans ce contexte que sera

1pans sa chanson "Découragez-vous pas"™, "La Bolduc" fait
mention de cette élection. Volr p. 72-93,

°Dans sa chanson "Si les saucisses pouvaient parler) "La
Bolduc" endosse la campagne gouvernementale en faveur des pro-
duits canadiens. Voir p. 94.

Ce systéme d'aide aux chBmeurs subit diverses modifications
au cours des années de crise ou il prend plus souvent le nom de
secours direct, Nous donnons un aperg¢u historique de son mode
dvapplication dans la province de Québec en pages 66, 103 4 105,
"La Bolduc" y consacra une chanson intitulée "Le secours direct",




parachuté le"New Deal" canadien, On connait le succés remporté
par cette politique du "New Deal", inauguré par Roosevelt aux
Etats=-Unis en 1932 et la grande popularité, méme outre-fron-
tiérel, que luil value une telle intervention, C'est le 20 no=
vembre 1933 que Rennett 4 l'instar de Roosevelt, fait part de
son programme & la radio pour la nouvelle session, Ce programme
comprend un plan de travaux publics pour remédier au chbmage,
un projet de Banque centrale et la défense de 1ltAccord du blé.
D'une portée insuffisante, ce programme allait se transformer
en une réforme plus osée lorsque vers la fin de 1935, Bennett,
sous lt'influence de l'exemple américain, décida de lancer un
"New Deal" canadien, Toutes les réformes proposées, impliquaient
le contrble des entreprises économiques par le gouvernement et
établissaient la journée de huit heures, la semaine de quarante
huit heures, l'interdiction du travall des enfants, un salaire
minimum, des assurances sociales et contre le chfmage, un ser-
vice de placement national, Cette législation visait essentiel-
lement les entreprises industrielles du secteur urbain, délais-
sant le secteur agricols.et celui des producteurs de matiéres
premiéres. Ce programme devait servie idéalement comme d'une
prophétie, a canaliser les espoirs d'une relance économique

et si possible, 4 jeter les bases d'une telle relance, Mais
contrairement & Roosevelt qui avait réussi & convaincre 1t'élec-
torat américain de la sincérité de son programme de réformes,

Bennett et son "New Deal" ne parvint pas & capter l'appui de

I*7,8 Bolduc" 1lui réserva une chanson, "Roosevelt est un

peu 14", ol elle nous fait part de,aon admiration pour le pré=-
sident des Etats-Unis. Voir p, 57 =44,
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la population, incapable de s'imposer en tant que sérieux ré-
formateur social, Le verdict de 1'élection fédérale du 1L oc=-
tobre 1935 est révélateur en ce sens et le parti libéral de
M, King fut porté au pouvoir avec une majorité écrasante,

Cette élection de 1935 est intéressante 4 plusieurs points
de vue, particuliérement celui de 1ltaffrontement entre plusieurs
partis. En effet, depuis les derniéres élections, %trois autres
partis politiques s'étaient formés en wmarge des formations tra-
ditionnelles. Il stagit du parti CCF (Co-operative Commonwealth
Federation) fondé par James-3, Woodsworth, celui du Recons=
truction Party fondé par Stevens, ancien membre du cabinet
conservateur et enfin le Social Credit, fondé par un pasteur
de 1l'Alberta,William Aberhart. Tous proposaient un redressement
économique par le biais de mesures axées a différents degrés
selon chacun, sur le socialisme,

Suite a la crise éthiopienne, de vagues remous sur la
question de la participation du Canada aux guerres européennes
furent langés durant cette élection., Mais il importe de retenir
que la campagne électorale de 1935 s'est déroulée dans un cli-
mat de mécontentement et de pessimisme. Le peuple s'intéressa
peu aux problémes internationaux; préoccupé et vivement touché
qu'il était par le chbmare et 1la misérel. A cet effet, Bennett
prend figure de bouc émissaire et la crise appela un renverse-

ment d: gouvernement, wmais sous le signe de la prudence puis-

lces préoccupations sont vivement ressenties et formulées
dans le répertoire de "La Bolduc". Voir p. 64 & 67, 72-73..
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gulaucun des tiers partis ne réussit 4 s'imposer de fagon
significative,

King de retour au pouvoir s'empresse de reférer les
huits lois du "New Deal" canadien & la Cour supréme puls au
Conseil Privé ol trols seulement furent maintenues et il con-
clut le 15 novembre, une convention commerciale avec les Etats=~
Unis, le "Canadian United-States Trade Treaty", qui constituait
en fait une premidre étape vers la réduction des barriéres ta-
rifaires par lequel désormais le commerce américain supplan-
tera graduellement le commerce britannique, Trois projets
importants de travaux publics, entrepris par le gouvernement
Bennett furent annulés et le gouvernement augmenta ses subsi-
des aux provinces pour le secours direct aux chémeurs. Durant
son mandat, en novewmbre 1937, King commenda la commission
Rowell-Sirois pour étudier les pouvoirs respectifs des gouver-
nements provinciaux et fédéral. Ce rapport sortira en 1940
et reconnaitra a4 Ottawa le droit exclusif de pourvoir aux
besoins sociaux., Pour plusieurs cette recommandation fut in-
terprétée comme le feu vert donné i une politique d'empiétement
du fédéral sur les provinces.

L'économie canadienne s'améliora gréce au rétablissement
amorcé en 1935 et suite 4 un nouvel accord commercial avec le
Royaume-Uni en 1937 ef un autre avec les Etats-~Unis en 1938,
mais le Canada ne se rétablit jamails réellement de l'effon-

drement de 1929 avant le commencement de la prospérité de
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temps de guerre en 1939, En derhier lieu, pour une vision
d'ensemble sur le Canada aprés ces dix ans de crise, retenons
que la combinaison triangulaire Canada-Angleterre-Etats-~Unis,
signifiait la croissance du nord-américanisme au Canada, pa-
tronné par les Etats-Unis 4 grand renfort d'investissements

et d'échanges commerciaux sans toutefois délier entiérement

le Canada de ses devoirs envers 1'Empire britannique et qui

le méneront & la participation de la deuxiéme guerre mondiale,

Au Québec, la décennie des années '30 rappelle certains
des grands thémes déjd abordés sur la scéne fédérale, Clest
ltindustrialisation, la tendance pan-américaine et la montés
d'un nationalisme d'élite s'adressant cette fols essentielle=
ment aux Canadiens-frangais, qui se dégagent de cette tranche
d'histoire québécoise,

Depuis la fin du 19e siécle, le Québec était passé dtune
économie basée sur le capitalisme commercial & une économie 4
prédominance industrielle. La production s'était industrislisé
et avait acquis un caractére urbain. En 1929, ce processus
d'industrialisation se confine au Québec surtout dans les ine
dustries primaires et dans la production des biens de consome
mation courante, Lorsque le fameux Krach de Wall street pro-
voque un fléchissement considérable 4 la bourse locale, l'ar-
mature économique du Québec est durement éprouvé, narticulié-
rement ses exportations de bois et de papier et ltactivité
commerciale et manufacturiére des populations urbaines, est

réduite de fagon alarmante entrafnant un taux de chémge
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1

élevé™t et des baisses de salaires considérables,

o Depuls la Confédération, le gouvernement provincial
avalt toujours encouragé les investissements de capital étran-
ger, Cette méme politique poursuivit par le gouvernement 1li-
béral de Taschereau au Québec de 1920 4 1935, rencontra une
opposition croissante dans les milieux nationalistes. En 193,
on comptait 394 compagnies américaines établies dans le Québec,
ce gul représentait un tiers des capitaux investis dans la
province. Les conservateurs provinciaux, suivant leur forte
tradition de nationalisme, continuérent 4 accuser Taschereau
de servilité devant les trusts étrangers, Parallélement & cette
opposition officielle, tout un courant de pensée se distingua
de plus en plus aprés les années '20, dans une presse natio-
naliste, par des protestations contie l'exploitation étran-

gére de nos ressources naturelles, Depuis 1917, paraissait

l1tAction francgaise sous la direction d'Omer Héroux, remplacé

par 1'Abbé Groulx & l'automne de 1920, Ce nationalisme cana-
dien-frangais atteint son paroxysme en période de crise éco-
nomigque ol il renait avec une nouvelle intensité dans les an-
nées troubles de 1930, le Canada frangais subissant alors les
effets de la grande dépression plus profondément que le Canada
anglais, parce gque son niveau de vie moins élevé laissait
moins de marge pour sa subsistance, Le chémage atteignit un

point extr8me de gravité dans le Québec. En 1933, un peu plus

lyoir 1e tableau des pourcentages du chfmage au Québec,
1930 & 1940, Appendice 5,



1l

de 200,000 personnes, pour la plupart des Canadiens~francais,

1

vivaient alors du secours direct a Montréal~, Il n'était pas

surprenant gqu'en janvier 1933, renaisse 1l'Action frahgaise sous

son nouveau nom, lt'Action nationale, dirigée par Harry Bernard,

Une pléiade de nouvelles publications furent fondées i la méme
époque, se ralliant toutes autour du mouvement de pensée nationa-
liste , Parmi celles-ci, on remarque L'Ordre, journal d'Ovilar

Asselin, Le Clairon, de T.D., Bouchard, Le Jour, de Jean-Charles

Harvey, La Reléve, réunissant plusieurs collaborateurs dont
Saint-Denys Garneau et la revue Vivre , publiée & Québec. Il y
eut aussl la naissance des groupes de pression tels, le mouvement
Jeune-Canada fondé en 1932 & partir d'un manifeste de la jeune
cénération, publié par 1'Association des étudiants de 1'Univer-
sité de Montréal, qui s'en prend ouvertement &4 la politique et
le Renouveau Politique, sous 1tégide de Philippe Hamel, qui
lutte depuis 1929 contre les trusts de 1t'électricité, ainsi
gutun groupe de Jésuites, appuyé de gquelqgues lal%tcs, tous de
1'Ecole sociale populaire de Montréal prérnant la fin de la dic-
tature économique dans leur "Programme de restauration sociale",
dugquel puisera largement le parti de 1'Action libérale nationale
de Paul Gouin, fondé en 193,

I1 est juste de qualifier cette effervescence de la pensée

canadienne-frangaise, de nationalisme d'élite, étant donné les

lVoir tableau du total des personnes secourues de 1931 4
1940, p. 103,
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milieux privilégiés qui la nourrissent, D'ailleurs, 11 semble
que la pénétration de la culture américaine au Québec ait été
acceuillie avec enthousiasme sinon avec moins de hargne, par
les masses, pour qul lt'industrialisation que permettaient les
investissements américains, correspondait a un niveau de vie

1. Dtautre part, le nationalisme d'élite comprenait

pius élevé
entre autres letmotiv, celui du retour & la terre que les plus
fervents promotteurs se gardaient bien de mettre en pratique
pour eux-mémes et qul contrecarrait le mouvement de population
vers les villes, amorcé depuls le début de 1lt'industrialisation
du QuébecZ. Jamals cette solution ntacquit la faveur populaire3.
Le 25 novembre 193lL, le gouvernement libéral est réélu
avec une faible majorité malgré lec front commun du parti conser-
vateur et celui de l'tAction libérale nationale, contre le régime
Taschereau, Suite 4 l'enguéte sur les comptes publics en 1936,
le chef libéral démissionne et céde son poste 4 Adélard Godbout,
antre temps, Iéurice Duplessis rompt avec son allié Paul Gouin
et fonde en juin 1936, le partl de 1'Union nationale qui prendra

le pouvoir le 17 aolt 1936, La population voit dans ce résultat

loertaines chansons de "La Bolduc" confirment cette hypo-
thése. Voir en pages 79 et 80,

2Voir' en Appendice 2, Estimations de 1lt!'émigration nette
hors de ltagriculture au Québec,

3Cette impopularité du retour & la terre est perceptible
dans l'analyse de l'univers culturel des chansons de "Lz Bolduc'i

Voir, p. =95, 127-128,
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des élections provinciales, l'amorce dl'une véritable libérationl.

De 1936 &4 1939, le parti de Duplessis vote certaines me-
sures de sécurité sociale: en 1936, 4 1'instar des autres pro=-
vinces, 1la lol des pensions de vieillesse entre en vigueur et
en 1937, il accorde l'assistance aux méres nécessiteuses, Dans
le domaine du travail, la loi relative aux salaires des ouvriers
reconnait l'existence des syndicats, celles des salaires raison-
nables fournit une protection aux travailleurs syndiqués car
elle permet &4 1'Etat de fixer une échelle de salaires conve=-

nables,

~

Malgré ces réformes sociales, le nouveau premier ministre
n'entend pas nationaliser les trusts de 11électricité® et comme
son prédécesseur, il croit fermemert aux vertus de ltentreprise
privée., Les protestations ne furent pas longues & 8tre soulevées
et parmi les collaborateurs de Duplessis, Philippe Hamel, Ernest
Grécoire et René Chaloult démissionnérent du cabinet de 1'Union
nationale, Cette déblcle valut & Duplessis la défaite aux élec-
tions provinciales du 25 octobre 1939, au profit du parti
libéral de Godbout,

A la veille de la seconde guerre mondiale, le Québec se
targuait d'avoir un embryon de parti nationaliste qui laisse
prévoir les affrontements de la crise de conscription en 1942,

en méme temps qu'il était définitivement engagé dans le proces-

sus dtindustrialisation 4 saveur américaine,

1 ’ 3

"La Bolduc" consacra une chanson élogieuse, "Le nouvesau
gouvernement", qui salue avec joie l'avénement de M. Duplessis
au pouvoir. vVoir p. 67,

2Voir en Do 113_11h, un exemple des frictions ayant eu cours
entre la Montreal Light, Heat and Power et certains de ses usagés,
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Ctest donc 14 1ltarriére-fond politique et économique qui
se dégage de la décennie des années '30 pour le Canada et le
Québec sur lequel, le répertoire de "La Bolduce", principal
intérét de cette thése, a été créé et diffusé.

Au vremier chapitre, le lecteur trouvera une approche
conceptuelle aux chansons par laguelle nous suggérons la con-
sidération du répertoire de Madame Bolduc en tant que manifes-
tation du folklore urbain. Cette définition sert a4 déterminer
ltaire culturelle et le potentiel collectif, inhérents aux
chansons, les confirmant ainsi comme documents dthistoire socio-
culturelle, Le deuxiéme chapitre offre un inventaire thématique
des chansons et le troisiéme chapitre se base sur l'inventaire
des thémes tel qu'établi précédemment et pousse plus en pro=-
fondeur 1l'analyse des chansons pour dévoiler certaines carac-
téristiques de l'univers culturel, implicites aux textes des
chansons, C'est 4 ce niveau d'analyse que 1'état de congruence
entre les valeurs véhiculées dans les chansons et les condi=-
tions de vie imposées aux classes populaires durant la crise

économique, s'établit clairement,



CHAPITRE I: APPROCHZ CONCSLPTUELLE A L'ETUDE

DES CHANSONS DE "LA BOLDUC"
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Ltutilisation des sources telles les chansons de "la Bol-
duc" est encore peu fréquente dans le domaine des sciences so-
ciales, particulidrement au Québec, et c'est pourquoi nous nous
devons de justifier la pertinence de ce genre de document dans
le cadre d'une recherche en histoire sociale et culturelle.
Nous avons réuni dans ce chapitre, des approches conceptuelles,
élaborées par des spécialistes oeuvrant dans diverses sciences,
qui ont servi & identifier le répertoire de Madame Bolduc comme

phénoméne socio-culturel.

C'est avec l'ensemble de ces données théoriques et ana-
lytiques que nous tenterons de mieux définir les chansons conme
expression spécifique du folklore urbain au moment précis de
leur création. Une fois que nous aurons ainsi évalué’ le poten-
tiel de notre source de base, nous pourrons ensuite dans les
deux prochains chapitres, nous engager dans l'analyse spécifique
du contenu des chansons pour y dévoiler les données caractéris-
tiques du milieu des classes populaires vivant & Montréal entre

les années 1928 et 1940,

I1 convient d'abord de justifier ce qui permet de quali-
fier le répertoire de Madame Bolduc, de manifestation culturelle
qui, par son essence méme, reldve du domaine collectif, quand
il s'agit ici d'une création individuelle. Déjid par le titre
que nous donnons & notre étude: "Les chansons de "La Bolduc":

manifestation de la culture populaire & Montréal, 1928-1340",
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nous imposons la considération de ce répertoire comme manifesta-
tion culturelle soumise & une dynamique historique, dotée d'un
sens global & travers lequel on peut déceler les éléments ori-
ginaux de l'identification d'un groupe social en tant que tel.
Pour rendre possible cette considération qui formule le but
fondamental de notre étude, l'application en son principe géné-
ral de la méthode d'analyse dialectique proposée par le sociolo-
gue Lucien Goldman, est tout indiquée, dans la mesure ol nous
acceptons d'adapter les démarches analytiques & la nature parti-
culiére de 1l'objet étudié. Selon Goldman, 1l'étude de la création
culturelle se situe au niveau de la signification de l'oeuvre
étudiée par rapport au sujet collectif, quelque soit l'impression
immédiate que produit cette oeuvre, car tout fait humain indivi-
duel ou social, se présente en effet comme un effort global d'a-
daptation d'un sujet & un monde ambiant qu'il soit conscient ou
non. Il y a donc intéraction implicite entre le sujet créateur
et la collectivité et c'est au chercheur d'établir les modalités
de ce lien entre les deux, en intégrant 1l'cbjet étudié & une to-

talité relative plus vaste.
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"Dans cette perspective, la culture et plus

précisément toute oceuvre culturelle importan-

te apparait comme le point de rencontre au

niveau le plus élevé, & la fois de la vie du

groupe et de la vie individuelle, son essence

résidant dans le fait de hausser la conscien-

ce collective & un degré d'unité vers lequel

elle était spontanément orientée mais qu'elle

n'aurait peut-étre jamais atteint dans la réa-

1lité empirique sans l'intervention de 1l'indi-

vidualité créatrice." 1

Avec le répertoire de "la Bolduc", nous sommes en présence

d'une oeuvre dont la place dans un contexte socio-historique pré-
cis, celui des années '30, permet d'établir des rapports signifi-
catifs entre la collectivité des classes populaires et la produc-
tion artistique qu'est l'oeuvre de Madame Bolduc. Nous verrons
dans l'analyse du contenu des chansons que l'existence de tout
un univers thématique, riche en valeurs culturelles, offre un
terrain privilégié pour 1l'étude que Goldman propose au niveau
de la signification d'une oeuvre individuelle par rapport au su-
jet collectif?. Cette méthode d'approche telle que congue par
son auteur trouve ses intéréts 4 partir de l'analyse du produit
artistique et de son intégration significative dans une société

ou un groupe social donné et laisse de cOté les éléments biogra-

phiques se rapportant au créateur et tout autres éléments relatifs

lGoldman,L.: la création culturelle dans la société moderne,
1971, Paris, p. 99.

2Goldman, L.: "Le sujet de la création culturelle" dans
L'homme et la société, no. 6, 1567, p. 10.
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4 la diffusion et la popularité de l'oeuvre, ainsi que ses cor-
respondances précises aux conditions de vie de la collectivité

qui s'y trouve représentée, comme &tant incompatibles & la struc-
ture d'analyse, par crainte que l'interprétation ne tombe dans

le subjectivisme. De cette fagon, l'analyse s'opére essentielle-
ment & l'intérieur de l'oeuvre étudiée, dans un univers clos, par
référence 34 des concepts plus ou moins abstraits et généraux.

Nous avons tenté d'échapper & ces abstractions, vu les impératifs
historiques de notre étude, en complétant notre démarche d'ana-
lyse des chansons par l'accumulation des références aux conditions
de vie de la classe correspondante, auxquelles les chansons fai-
saient clairement allusion. C'est ainsi que nous pensons avoir
ajouté une dimension historique & ce qui autrement aurait été

une étude purement sociologique. Par contre, l'analyse proposée
par Goldman, compense pour la carence des informations qui exis-
te au sujet de la diffusion des chansons de "la Bolduc", que tous
nos efforts pour tenter d'en établir les dimensions exactes, n'ont

pas réussi & préciserl.

lDans son livre sur "la Bolduc", Réal Benoit fait mention
du succés énorme des représentations 3 Montréal et des spectacles
en tournées de Madame Bolduc, sans jamais préciser l'ampleur d'un
tel succés. Quant & la diffusion des disques, l'auteur se conten-
te d'affirmer qu'il s'en est vendu beaucoup. Tous les documents
de la compagnie Compo, sous laquelle les disques de Madame Bolduc
ont été enregistrés et qui auraient pu faire état des chiffres
exacts de vente, ont été détruits, Méme nos sollicitations au-
prés des filles de Madame Bolduc pour des informations précises
4 ce sujet, sont demeurées sans réponse. Malgré que tous les con-
temporains de Madame Bolduc s'accordent & affirmer la grande po-
pularité de notre chanteuse, ces informations demeuraient peu
scientifiques, et c'est pourquoi nous avons du mettre de coté les
éléments concernant la diffusion quantitative des chansons,
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Maintenant que Goldman a su nous lancer sur la piste du
potentiel collectif de la création individuelle, voyons plus
précisément ce qu'une oeuvre comme celle d'un répertoire de chan-
sons offre de particulier en tant que phénoméne socio-culturel.

Paul R. Farnsworth, auteur du livre:"The Social Psychology of

Music", établit des liens étroits entre les activités musicales
dont les chansons sont une des manifestations, et la sociétel,

I1 considére les activités musicales comme des activités socia-
les car elles ne peuvent exister de fagon isolée, étant produites
par des personnes pour d'autres personnes et les activités des
unes ne pouvant étre dissociées des activités des autres. Les
individus émetteurs (créateurs), comme les individus récepteurs
(auditeurs), sont membres d'une collectivité donnée et sont le
résultat de processus de comportements humains, moulés par les
valeurs, attitudes et les croyances qui ont cours dans chaque
société, Si la musique est un arrangement de sons dont la va-
leur est sanctionnée par l'ensemble de la société et qu'un style
de musique soit par le fait méme, fondamentalement social parce
qu'il suppose l'existence d'un systdme de golts, issu d'un sys-
témre de besoins qui sont partagés par les membres d'une collec-
tivité, les textes qui s'ajoutent aux chansons viennent amplifier
cette dimension sociale d'aprés les thémes qu'ils abordent. A

ce niveau, la chanson a son message propre et vient renforcer

1'état de congruence entre les créateurs et les récepteurs.

lFarnsworth, Paul, R.: The Social Psychology of Music,
Iowa, 1969, p. 17.




"Si la musique est un arrangement de sons
accepté par la collectivité, le texte est
pour sa part une vision ordonnée de la réa-
lité, qui constitue un lien plus immédiat
entrell'auteur et les membres de la socié-
té."

Méme si ce lien s'établit immédiatement entre le créateur
et la collectivité par le biais de la chanson, le niveau de commu-
nication demeure particulier et diifére sensiblement de celui qui
s'établit par le langage direct. Alan P. Merriam dans son ouvra-

ge: The Anthropology of Music, insiste sur les particularités du

niveau de communication entretenu par les chansons. Selon lui, &
cause de la liberté d'expression permise dans les chansons, 1'é-
tude des textes, offre un champ d'investigation propice & la com-
préhension de 1'"ethos" d'une culture et par extension de la col-
lectivité qui alimente cette culture?. Il importe donc de spéci-
fier que la vision ordonnée de la réalité qu'offrent les chansons,
sert rarement a nous exposer les événements tels qu'ils se sont
déroulés dans un temps donné, mais tout en les considérant comme
documents socio-historiques, elles réfdrent plutdt aux attitudes
sociales, aux schémes mentaux de la collectivité qui se trouve

représentée dans les chansons. Ce point de vue rejoint tout-a-

fait l'analyse de Goldman que nous citions plus haut, ol celui-

lG-uimond, P.: la chanson, comme phénoméne socio=-culturel,
thése de maitrise en Sociologie, non publiée, remise & 1l'Univer-
sité de Montréal, 1968, p. 12

“Merriam, A.P.: The Anthropology of Music, North Western
University Press, p. 187 et suivantes, cité dans Guimond, P.:

op. cit., p. 13.
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ci attribuait a l'oeuvre artistique d'un individu, une corrélation
immédiate & un niveau de conscience collective que la réalité em-
pirique ne saurait révéler. De méme la communication entretenue
entre l'auteur d'une chanson et une collectivité se situe non pas
au niveau du langage concret, mais au niveau des valeurs culturel-
les que 1'étude approfondie des textes peut nous révéler en arrié-
re-fond., Cette dimension significative inhérente aux chansons mé-
rite, & notre avis, de retenir l'attention de la science histori-
que puisqu’elle sert au méme titre que les événements empiriques,
quoique sous un aspect différent, & comprendre ce qui a modelé le

cheminement historique d'une collectivité.

Ayant établi que les chansons comptent parmi les phénoménes
socio=-culturels, voyons les diverses fonctions sociales qu'elles
peuvent exercer au sein d'une collectivité; ainsi nous pourrons
distinguer les fonctions spécifiques des chansons de "La Bolduc",
pour enfin justifier notre définition de ce répertoire comme ex-

pression du folklore urbain.

Pierre Guimond dans son étude sur La chanson comme phénomé-

me socio-culturel , énumére les diverses fonctions qui caractéri-

sent la chanson, dépendant du contexte ol elle évolue, tantdt

celui des sociétés traditionnelles, tantot celui des sociétés in-

dustriellesl. D'abord l'auteur donne un bref aperq¢u de ce qui

lGuimond, P.: op. cit., pp. 18 & 124.
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caractérise une société traditionnelle d'une part et une société

industrielle d'autre part.

Au niveau économique et technique, la société traditionnelle
est caractérisée par la stabilité entre les ressources démogra-
phiques et les ressources du territoire. Son économie en est une
de subsistance, de type régional, qu'engendre l'isolement géogra-
phique et la faible productivité, LA ol la tradition s'avére un
gage de sécurité, on remarque la lenteur et l'inefficacité des
moyens de communication. Au niveau des relations humaines, la
société traditionnelle favorise les contacts primaires (face &
face) entre ses membres et ces contacts sont 4 caractére global,
c'est-d-dire qu'ils engagent toute la personne plutdt qu'un seul
de ses rdles, d'ou la grande part d'affectivité qui s'y trouve ex-
primée. Pour résumer les caractéristiques de ces relations hurmai-
nes, Guimond référe au concept de "relations communautaires", par
opposition aux "relations sociétaires", propres & la vie urbaine,
pour expliquer que dans la société traditionnelle, l'accent est

mis sur la primauté du collectif.

Dans la société industrielle, le niveau économique et tech~
nique est plutdt caractérisé par la division du travail et le
surplus de population qui ont pour effet de dégager 1l'économie
urbaine de l'unique satisfaction des besoins primaires. On y

remarque la création de biens et de besoins nouveaux. C'est

ici une économie d'expansion vers un marché étendu ol la tech-

nologie se nourrit d'une mentalité inventive. Au niveau des
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relations humaines, les contacts entre les personnes sont spé-
cifiques plutdét que globaux et de caractére rationnel plutdt
qu'affectif. C'est la relation de type "sociétaire" qui y

prévaut ol un individualisme plus grand se manifeste au niveau
des mentalités. Voyons maintenant les diverses fonctions de la
chanson se rapportant 4 1'un ou l'autre des deux types de socié-
té; certaines chansons peuvent remplir plusieurs fonctions a la
fois tandis que d'autres sont caractérisées plutét par l'une d'en-

tre elles.

Les chansons servant & l'information et la diffusion des
idées se retrouvent surtout dans la société traditionnelle. Le
meilleur exemple de ce type de chansons est celui des troubadours
qui parcouraient villes et villages, porteurs des nouvelles ré-
centes concernant toute(la gamme des activités sociales. De tout
temps on a reccnnu la puissance des chansons sur les peuples &
qui elles s'adressent et bien que ce rdle d'information et de
diffusion des idées ait été privilégié dans les sociétés tradi-
tionnelles, & cause de la lenteur des communications, encore de
nos jours, on a souvent vu des partis politiques, des associations
ou quelque puissance, se servir de rengaines afin de se gagner une
plus grande popularité. De fagon encore plus générale, on cons-
tate la grande utilisation des chansons dans les annonces commer-
ciales afin de présenter et surtout vanter un produit de consom-

mation.



Les chansons peuvent aussi servir comme véhicule d'expres-
sion dont le contenu est spécifique & un groupe et dans lequel
celui-ci se reconnait. Elles ont alors un rdle d'identité et de
reconnaissance de soi au sein de ce groupe qui se partage une mé-
me culture.. Deux autres fonctions sont intimement liées & ce
role d'identité que peuvent exercer les chansons, celle de la va-
lorisation des normes de comportement et celle de la conformité
& ces normes. En effet si la chanson veut servir d'agent unifi-
cateur au sein d'une collectivité qui s'identifie & une méme cul-
ture, la chanson se doit de valoriser les normes de comportement
propres & cette culture et elle se doit d'engager les membres de
cette collectivitéd & se conformer & ces normes sans quoi 1l'iden-
tité et la reconnaissance de soi, chéres 3 tout phénoméne cultu-
rel, risquent de s'étioler. On ne peut soustraire le caractére
conservateur inhérent a ces trois fonctions sociales de la chan-
son. Vu la mentalité inventive qui caractérise les collectivités
des sociétés industrielles, on en Jdéduit que les chansons favori-
sant 1'identité, la valorisation et la conformité aux normes de
comportement, trouveront un milieu propice au sein des sociétés

traditionnelles, 1& ol la tradition est respectée.

D'autre part les chansons peuvent traduire des états d'dme
et formuler des préoccupations qui prévalent dans une culture
donnée. Les recherches de l'anthropologue Hugh Tracey en milieu

africain, lui ont permis de constater que: "Anything they are
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worried about will be found in their songs"l. Certaines chansons
ont pu pousser plus loin, en ajoutant une dimension contestataire
4 la formulation des préoccupations d'un groupe dans un milieu so-
cial donné, Cette contestation a pu s'exprimer de fagon abstraite
ou étre dirigée volontairement contre une ou des personnes jugées
responsables des maux que la contestation voulait dénoncer. Cette
fonction dynamigue se retrouve aussi bien dans les sociétés tra-
ditionnelles ol par exemple les troubadours excellaient dans les
rimes diffamatoires & 1l'égard des autorités gouvernantes, que dans
les sociétés industrielles ol certains chansonniers ont pris la
reléve des troubadours pour redresser les torts faits 3 la socié-

té.

Parmi les autres fonctions que peuvent remplir les chansons,
on constate en certaines occasions, leur pouvoir de défoulement par
rapport aux usages de la langue quotidienne. Ce défoulement se
manifeste par une extériorisation de la tension ou son expression
canalisée.

"Comme 1l'ont remarqué H. Tracey et d'autres
anthropologues, les chansons axées sur la mo-
querie (de soi ou des autres) ou le ridicule

ont pour effet de réduire le stock interne
de tension chez les individus et les groupes.'"?

lTracey, H.: "The Social Role of African Music" in African
Affairs, 1954, p. 237, cité dans Guimond, P.: op. cit. , p. 31l.

2Guimond, P.: op. cit., p. 34.
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Cette fonction sera d'autant plus utile dans les sociétés
ol les normes de comportement sont rigides et ou les formes d'ex-
pression laissant libre cours & l'imagination sont rares. C'est
donc dans les sociétés traditionnelles que ces chansons seront le
plus fréquentes, Cependant, le degré de tensicn si souvent accu-
mulée dans les sociétés industrielles peut aussi offrir une occa-

sion idéale pour ce genre de chansons.

Enfin, les chansons peuvent simplement remplir une fonction
récréative et servir de divertissement & la collectivité. Les so-
ciétés industrielles ont vu se multiplier ce genre de chansons, &
cause de l'augmentation graduelle des temps libres dont disposent
les individus et le désir de plus en plus marqué de ceux-ci pour
des loisirs qui puissent leur faire oublier les soucis journaliers.
A cet effet, nous pouvons ajouter une derniére fonction aux chan-
sons qui est celle olU elles offrent un moyen d'évasion par un ca-
dre propice au réve. Cette volonté de fuite face & la réalité,
par le biais des chansons, semble €tre apparue & plus grande échel-
le dans les chansons contemporaines en vogue dans les sociétés
largement industrialisées et urbanisées, Ce sont les chansonnet-
tes d'amour, les histoires anodines sur un air entrainant, mélan-
colique ou langoureux, dont le seul but est de plonger l'auditeur
(on pourrait l'appeler le consommateur), dans un état complaisant
et béat, loin de ses préoccupations et ses besoins réels. Ce
genre de chansons apparalt dans la société industrielle avec l'a-

vénement du disque, qui permet une diffusion sans cesse grandissan-

te de la chanson, lui donnant, peu & peu, la forme d'un produit
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de consommation que toute une machine publicitaire s'emploie &
vendre. Cette plus grande diffusion des chansons a fait naitre
en milieu industrialisé, la notion de vedette. On peut expliquer
ce phénonéne par la transformation des relations humaines dans

la société industrielle, ol l'individualisme se manifeste au dé-
triment du collectivisme des sociétés traditionnelles qui favori-

sait le caracteére privé de la diffusion des chansons.

Cet apergu des diverses fonctions que peuvent exercer les
chansons, avait pour but d'une part, de distinguer les caracté-
ristiques du phénoméne de la chanson, soit dans le contexte de la
société traditionnelle soit celui de la société industriellel, et
d'autre part, de nous introduire & un bref historique de 1'évolu-

2

tion de la chanson au Québec*, pour mieux comprendre les fonctions

propres au répertoire de "La Bolduc".

Le répertoire folklorique de chansons frangaises perpétuées
jusqu'd nos jours par la tradition orale, est la forme la plus
ancienne que nous connaissions, sous laquelle la chanson se ma-
nifesta chez nos ancétres depuis le régime frangais. Ces chan-
sons retenues de France ont pu subir diverses adaptations au mi-
lieu québécois, selon 1'époque précise de leur transformation.

La plupart de ces chansons de type folklorique traditionnel, ser-

vait 3 agrémenter les veillées de nos ancétres et toutes avaient

lOn a vu cependant que certaines fonctions pouvaient s'e-
xercer 4 la fois dans les deux types de société,

24 noter que dans cette évolution, nous tenons compte seu=-
lement des chansons québécoises, indépendamment de la diffusion
au Québec des chansons américaines, frangaises ou autres.
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un caractére spontané et surtout privé. Sous cette forme folklo-

rique, la plus répandue dans un Québec essentiellement rural, les

chansons constituent un mode d'expression privilégié pour la trans-

mission de la culture. Ce véhicule d'expression est un des rares,
sinon le seul, appartenant au peuple, sans avoir & subir l'appro-
bation d'un consensus officiel. On y trouve donc réunies les
fonctions carazctéristiques de la société traditionnelle, soit
1'identité ou la reconnaissance de soi, la valorisation et la con-
formité aux normes de comportement ainsi qu'un pouvoir de défoule-

ment, auprés de la collectivité sous-jacentel.

Les historiens Faucher et lamontagne, retiennent l'année
1911 ainsi que les lendemains de la premiédre guerre mondiale, com-
me l'épogque d'un tournant au &uébec dans sa marche vers 1l'indus-
trialisation massive?. A la méme époque, par effet de complé-
mentarité & cet essor industriel, la province s'urbanise et ses
villes attirent une proportion de plus en plus grande de la po-
pulation. ILa chanson fut lente & tenir compte de cette urbani-
sation dans ses formes d'expression et c'est ainsi que 1l'on assis-
te tant 4 Montréal qu'a Québec, & la survivance du genre folklori-

que traditionnel dans le répertoire des artistes de chez-nous3.

lBascom, W.R.: "Four Functions of Folklore", in Dundes,
Alan: The Study of Folklore, N.J., 1965, pp. 279 & 298.

2Faucher, A., Lamontagne, M.: "L'histoire du développement
industriel au Québec" dans la société canadienne-frangaise, études
choisies et présentées par Marcel Rioux et Yves Martin, pp. 265
4 279, Hurtubise HNMH, 1971.

3Nous rappelons au lecteur qu'il s'agit toujours du réper-
toire de création québécoise, car il va sans dire que de nombreux
chanteurs ajoutaient & leur répertoire d'autres genres de chansons,
mais celles-ci &taient d'inspiration frangaise ou américaine,
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A Montréal, des spectacles avaient été congus dans cet esprit,
ou la chanson issue du folklore rural était & 1l'honneur. 4 titre
d'exemples, nous avons retenu les "Soirées de famille™ présentées
4 partir de 1919 au Monument National ainsi que les "Veillées du
bon vieux temps"l, sous les auspices de Conrad Gauthier, & compter
de 1921. A Québec, le Canadien Pacifique institua en 1928, un
Festival de Folklore, qui avait lieu au Chdteau Frontenac?. A
la méme époque, on retrouve sur disque, l'enregistrement des chan-
sons les plus populaires du répertoire folklorique. Des chanteurs
comme Charles Marchand et Ovila Légaré enregistrent leur premier
disque & la compagnie Columbia, tandis qu'd la Compagnie Victor,
on retrouve les Ernest Arsenault, Donat Brunet, Ernest Nantel et
Conrad Gauthier, chantant le "Reel de la Poune", "Les Bégayeux"
ou "Dans le bon vieux temps"3. C'est & cette époque de la popu-
larité des Martistes de terroir", que s'insére le répertoire de

Madame Bolduc au sein de 1l'évolution de la chanson québécoise.

Sa carriére de chanteuse populaire débute en 1927 & Montréal
et s'8chelonne sur douze ans, jusqu'en février 1941 ol elle mevrt

prématurément & 1'dge de 46 ansk. Les chansons de "La Bolduc"

IM. 1'abbé Paul Marcel Gauthier, fils de Conrad Gauthier,
a bien voulu nous décrire ces "Veillées du bon vieux temps", lors
d'une conversation que nous avons eue avec lui. C'est un résumé
de cet entretien que nous avons ajouté en Appendice I,

2Béraud, J.: 350 ans de thédtre au Canada-frangais, Ottawa,
ppo 105-160

3Benoit, Réal: "la Bolduc", Montréal, p. 34

LBenoit, Réal: op. cit., pp. 37,38,76.
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manifestent un relan dans 1'évolution de la chanson québécoise.
Bien que les airs, le rythme et le ton, évoquent toujours la
forme folklorique traditionnelle des chansons d'antan, les tex-
tes des chansons, eux, tiennent compte dans les thémes qu'ils
abordent, du milieu urbain et des préoccupations spécifiques
issues des conditions de vie que la ville impose & sa population.
C'est 4 partir de cette constatation que nous croyons pouvoir
définir la forme des chansons de "la Bolduc'™, comme expression
du folklore urbain et c'est ce que nous expliquons avec plus de
précision, plus loin dans ce chapitre. Mais d'abord, poursui-

vons notre historique de la chanson québécoisel.

Aprés lMadame Bolduc, l'année 1940 marque la venue du
Quatuor Alouette et du Soldat Lebrun. Ce dernier incarnait,
par le biais de la chanson sentimentale et patriotique, toute
la nostalgie des années de guerre ol les Québécois participeé-
rent, bon gré mal gré, au conflit mondial. De 1949 & 1952,
c'est la période du "Faisan Doré" avec Pierre Roche, Fernand
Gignac, Charles Agznavour, Jean Rafa, Jacques Ncrmand et Ray=-
mond Lévesque, ol la chanson québécoise s'affranchit de sa
forme folklorique d'expression au risque d'emprunter aux cou-
sins européens, une saveur toute fran¢aise, tant dans la forme
que dans le contenu des chansons. C'est non seulement la for-

me folklorique qui disparait mais avec elle les fonctions

1Tous les renseignements sur la chanson, & partir de
1940, ont été puisés dans Guimond, P.: op. cit., au chapi-
tre troisiéme, p. 130.
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spécifiques attribuées 4 ce genre de chanson depuis la société
traditionnelle. Désormais était née la chanson dont le but
premier était le divertissement en offrant sur un air léger,

des textes non engagés, propices au réve et 3 la détente.

Parall&lement & cette évolution, apparait le phénoméne
des chansonniers qui débute autour des années 1950 avec Félix
Leclerc., Ce phénoméne des chansonniers est celui qui oftre le
plus d'éléments de continuité avec le répertoire du folklore
rural, en passant par les chansons de "La Bolduc". En effet
tous retiennent parmi leurs fonctions, celle de la valorisation
du peuple québécois & partir de ce qu'il est précisément au mo-

ment de la création des chansons.,

Ce point de vue explique la trés grande importance que
1'on doit attacher au contexte social et historique au sein
duguel les chansons sont créées, pour que les fonctions so-
ciales qui leur sont attribuées gardent tout leur sens. Dans
cette perspective, nous ne pouvons pas inclure dans le rappro-
chement que nous venons d'établir entre les trois périodes de
1'évolution de la chanson québécoise, soit les chansons folklo-
riques en milieu rural, les chansons de "la Bolduc" et le ré-
pertoire des chansonniers, la période de la survivance des
chansons folkloriques traditionuelles en milieu urbain, au
début de 1l'industrialisation du GQuébec. En effet, ce réper-

toire des '"chansons du terroir™ que l'on perpétuait de fagon



intégrale & la ville, perdait justement dans son effort de
sauvegarder la pureté du genre folklorique rural, la fonction
fondamentale de celui-ci, qui était d'exprimer spontanément

et authentiquement les valeurs de l'ensemble culturel du mi-
lieu rural., Ces chansons, une fois coupées de leurs racines
propres, perdent leur sens réel, puisqu'elles ne tiemnent au-
cun compte du milieu urbain dans lequel on a tenté de les
perpétuer. Il ne faudra donc jamais oublier tout le long de
cette étude que les valeurs culturelles que nous trouverons
implicites aux chansons de "lLa Bolduc", sont celles qui ont
caractérisé les classes populaires vivant & Montréal dans

les années '30, époque précise de la création des chansons.

Et la constatation que nous faisions pour les M"chansons du
terroir" perpétuées en milieu urbain, vaut pour le répertoi-
re de Madame Bolduc, aprés 1940. lorsque les chansons ont €té
reproduites sur disques 33 tours et reprises recemment par des

chanteurs populaires ou elles perdent tout impact social.

le lien immédiat qu'entretiennent les chansonniers avec
"La Bolduc™, se trouve dans l'authenticité de leur répertoire
olu les thémes traduisent des préoccupations puisées & méme
l'époque précise de création des chansons. C'est dans la for-
me plutdt que dans le contenu des chansons que les deux genres

sont différents et, & ce titre, disons que les chansonniers ont
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poétisé l'authenticité de "la Bolduc"l,

Pierre Guimond dans son étude, &tablissait un paralléle
entre 1'évolution de la chanson québécoise et les trois peério-
des de production littéraire, que déterminait Marcel Rioux dans
un article sur 1'"Aliénation culturelle et roman canadien™?,

Ce paralléle illustre bien, d'une part l'intéraction socio-his-
torique du phénoméne de la chanson et d'autre part le chemine-
ment parcouru par la chanson québecoise depuis sa forme folklo-

rique traditionnelle jusqu'au répertoire des chansonniers,

Les trois périodes de production littéraire, telles qu'é-

tablies par Marcel Rioux, sont divisées comme suit:

a) XIXidme sidcle & 1935: la littérature se caractérise
par un sentiment d'aliénation culturelle; les romans, "Jean
Rivard" d'Antoine Gérin-lajoie, "Maria Chapdeleine" de Louis
Hémon, ou "Menaud" de Mgr., Félix-Antoine Savard illustrent hien
ce sentiment. Cette période correspond au répertoire de chan-
sons folkloriques traditionnelles, ol il n'y a que valorisation

& partir du passé.

lious tenons & souligner une distinction importante quant
4 la diffusion des deux formes de répertoire. La vogue grandis-
sante des chansonniers, était tributaire de leur popularité ac-
gquise surtout, sinon exclusivement, auprés d'un public jeune,
recruté tout spécialement parmi les étudiants et jeunes intel-
lectuels de 1l'époque. Par leurs thémes, les chansons exprimaient
les préoccupations de ces jeunes et plus encore, elles stimu-
laient chez eux une prise de conscience qui s'amorgait. Madame
Bolduc, & cause des thémes de ses chansons, qui traduisaient

(suite page suivante)



b) 1935 & 1950, c'est l'expression de l'aliénation so-
cio-économique: "Les Flouffes” de Roger Lemelin et "Bonheur
d'occasion" de Gabrielle Roy, témoignent cette aliénation.
L'équivalent dans la chanson de cette tranche de 1l'évolution
littéraire, se retrouve dans le répertoire de "La Bolduc", ol
elle chante la misére qui rdgne dans les grandes villes comme

Montréal.

c) enfin, derni&re période, celle des années post=-'50,
qui refléte une prise de conscience des alidnations avec des
auteurs comme Anne Hébert, Jacques Godbout et Marie-Claire
Blais. O'est aussi le niveau de conscience que manifestent

les chansons du répertoire des chansonniers.

Donc la chanson québécoise autant que la littérature tend
& rendre compte, selon les étapes de son évolution, des attitu-
des et des valeurs particuliéres & une collectivité, qui ont ca-
ractérisé & différentes époques, les étapes de la transforma-
tion du milieu québécois. C'est dans ce sens que le phénoméne
de la chanson trouve son incarnation socio-historique dans la

société ol elle évolue.

des préoccupations particuliéres dans une forme musicale et un
niveau de langage accessible aux petites gens, jouissait, pour
sa part, d'un public d'adultes, recruté surtout parmi les clas-
ses populaires, vivant & Montréal. Cette distinction prend
toute son importance au niveau des fonctions attribuées aux
chansons; nous en tiendrons compte dans notre analyse spéci=-
fique du répertoire de Madame Bolduc, comme folklore urbain.

2Guimond, P.: op. cit., pp. 206 & 210. Il cite M. Rioux:
"Aliénation culturelle et roman canadien" dans Recherches So-
ciographiques, vol. 5, no. 1-2, pp. 145~150.
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Aprés ce bref aperyu de l'évolution de la chanson qué-
bécoise, il convient de s'attarder plus spécifiquement aux
chansons de "la Bolduc", afin de bien définir le rdéle qu'el-
les ont joué au sein de cette évolution, & 1'époque précise
de leur création. Historiquement, Madame Bolduc créa ses
chansons entre les années 1627 et 1940. Cette période corres-
pond au début de l'industrialisation massive du Québec et dé-
j& la population de lMontréal, surtout parmi les classes ou-
vriéres, compte dans ses rangs un fort contingent de nouveaux

citadins, issus du milieu rural depuis récemment?l,

Madame Bolduc, née Mary Travers, était originaire de la
Gaspésie, C'est & 1l'dge de 13 ans, soit en 1907, qu'elle
vient 4 Montréal pour y travailler d'abord comme servante au
carré Saint-louis, ensuite comme midinette dans une manufac-
ture de robes. Mary Travers devient Madame Edouard Boldve,
le 17 aolGt 1914, et la famille Bolduc ne tarde pas & s'ag-
grandir au rythme d'un enfant par année?, Les filles de

Madame Bolduc attestent qu'elles ont toujours entendu leur

1Nathan Keyfitz dans un article intitulé: "Développe~
ments démographiques au Québec" publié dans: la société ca-
nadienne-frangaise, sous la direction de lMarcel Rioux et
Yves Martin, Montréal, 1971, pp. 227 & 252, confronte la
difficulté d'évaluer le degré de migration vers les villes
des populations rurales. 11 semble que le phénoméne ce
1l'exode rural ait toujours €té considéré comme un fait éta-
bli, sans que personne ne s'attarde & en évaluer les dimen-
sions exactes. Keyfitz s'efforce de remédier & cette lacune
et se sert de deux méthodes statistiques distinctes pouvant
fournir des estimations de l'émigration nette hors de 1l'a-
griculture. Nous avons inséré les résultats des deux mé-
thodes en Appendice 2 & la fin de notre étude.

2I\Liadame"Bolduc eut treize entants dont neuf sont morts
en bas dge. Benoit, Réal: op. cit., p. 71.
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mére faire de la musique pour les parents et les amis qui se
réunissaient & la maison. Ce n'est qu'en 1927 que notre chan-
teuse fait sa premiére apparition en public, aux "Veillées du
bon vieux temps", cédant aux instances d'un ami engagé par Con-
rad Gauthier. Devant le succés remporté par sa musique, Madame
Bolduc entonne des refrains de son cru pour accompagner ses airs
entrainants. Plus tard en 1930, quand M. Bolduc, son mari, est
victime du chomage comme des milliers de travailleurs & Montréal,
Madame Bolduc ira enregistrer ses premidres chansons 4 la compa-
gnie de disque Compo, multipliera ses spectacles & Montréal et

débutera ses tournées & travers la provincel.

Cette bréve biographie sert d'abord & nous démontrer que
Madame Bolduc est une digne représentante des classes ouvriéres
de Montréal, venue depuis peu des régions rurales du Québec et
que sa carriére de chanteuse ne fut en aucun temps préméditée.
La popularité auprés de ces semblables lui fut acquise sponta-
nément, sans publicité., Son répertoire a donc attiré la sym-
pathie populaire pour des raisons inhérentes au style et aux
thémes des chansons et ce sont 14 les caractéristiques que nous

tenterons d'établir.

Nous avons vu précédemment que les chansons pouvaient
exercer des fonctions sociales différentes dans le contexte

d'une société traditionnelle et celui d'une société industrielle.

lroutes ces informations biographiques ont été puisées
dans Benoit, R.: . cit., pp. 12, 28,31,32,36,37,38,48,54.



La forme folklorique des chansons, par son caractére spontané
privé et collectifl, est celle qui illustre le mieux les fonc-
tions que la chanson exerce dans les sociétés traditionnelles,
tandis que la chanson populaire axée sur le réve, le divertis-
sement, le culte de la vedette que la publicité fait mousser et
jouissant d'une trés grande diffusion par le disque et la radio,
est la forme de chanson qui caractérise les sociétés fortement
industrialisées, A cause de la forme spécifique des chansons
de "la Bolduc", qui réunissent certaines caractéristiques fon-
damentales du répertoire folklorique en méme temps qu'elles
tiennent compte du milieu urbain ol elles ont été créées, nous

avons choisi de les définir comme expression du folklore urbain.

Certains folkloristes ont posé comme critére de base &
l1'authenticité du fait folklorique, l'anonymat de 1l'auteur ou
du compositeur populaire et la transmission de la manifestation
folklorique par le biais exclusif de la tradition orale dont
l'origine remonte & la nuit des tempsz. Selon ces critéres,
les chansons de "La Bolduc" sont automatiquement rejetées en
tant que fait folklorique, car l'auteur est non seulement connu

de nous mais sa popularité fut consacrée dés la création des

lles caractéristiques, collectif et privé, servant &
définir le répertoire folklcrique des chansons dans la société
traditionnelle, n est pas en contradiction, En effet, il est
collectif au sens ol il appartient & une collect1v1té qui se
partage les valeurs culturelles entretenues dans ce répertoi-
re, en méme temps qu'il est privé, dans ses formes de trans-
mi851on c'est-4-dire qu'il est véhiculé 2 1'intérieur seule-
ment de la collectivité et ce de vive voix sans recours aux
moyens techniques et publics de diffusion,

2Van Gennep, A.: Le folklore, Paris Stock 192% Lacour-
ciére, L. et Savard, F.K.T "Le folklore ef 1'hisfoire™ dans

Archives de Polklore, Montréal, 1GLb.
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chansons., Enfin le répertoire de Madame Bolduc emprunta les
moyens de diffusion rapides et efficaces, dont le disque, ca-
ractéristique des formes de transmission du message urbain.
Cette derniére caractéristique, relative & la diffusion, con-
fére un caractére essentiellement public aux chansons, contrai-
rement au répertoire folklorique en milieu rural, qui revét un
caractére privé, par le biais de la tradition orale.

"La ville apparalt d'abord comme une vo-

lgnté et un pouvoir d'expression de soi-

méme bien supérieurs & ceux de la campa-

gne (...). Le besoin de se dire publi-

quement marque le soucl de ne pas demeu-

rer un groupe clos et restreint ol régnent

les seuls contacts personnels."l

Le répertoire de Madame Bolduc est donc un phénoméne ur-

bain. Toutefois, lorsque nous attribuons aux chansons de "la
Bolduc", certaines caractéristiques du répertoire folklorique,
nous référons & la conception du fait folklorique, telle qu'a-

2

morcée par André Varagnac®, élaborée plus récemment par des spé-

3

cialistes américains” et reprise dans l'étude empirique de Sta-

this Damianakos¥. Tous ces auteurs admettent que l'on puisse

lRambaud, P.: Société rurale et urbanisation, Paris, 1969,
p. 122,

%Varagnac, A.: Définition de Folklore, Paris, 1938, p. 66.

3Greenway, J.: "Folkson as Socio-historical Documents™ in
Folklore in Action, PFPhil. 1962, pp. 112 et 119 et divers arti-
cles de folkloristes réunis dans: Paredes, A.: Slekert, Alan:
The Study of Folklore, N.d., 1965, p. 481.

4Damianakos, Stathis: Les Hebetika, la chanson populaire
grecque d'une classe sociale: le sous-prolétariat des centres
urbains, Paris, 1971, p. 34.
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écarter des caractéristiques fondamentales du fait folklorique,
certains traits relevant exclusivement du domaine de la paysan-
nerie et de la vie rurale, dont les critéres d'anonymat et de

la tradition orale.

"Sans doute le folklore est, 4 bien des

égards, du passé vivant. Mais ce n'est

pas cela seulement. D'ailleurs, la gran-

de majorité des folkloristes s'accorde &

rd

le reconnaitre. Le folklore, c'est du

présent; mieux méme, nous pouvons assis-

ter, parfois, vous le verrez, & la nais-

sance de faits folkloriques."l

C'est en répondant & certains critéres morphologiques et

fonctionnels que les chansons de Madame Bolduc pourront étre
confirmées en tant qu'expression folklorique, méme si le lieu
de création et de diffusion aussi bien que la fonction sociale
qu'elles remplissent se rapportent & une aire culturelle typi-

quement urbaine.

Au niveau morphologique, certains traits originaux sur
le plan poétique et musical des chansons de "la Bolduc" s'ap-
parentent & la nature traditionnelle populaire du folklore.
Une analyse en profondeur des particularités poétiques et mu-
sicales relevent de la musicologie et de la linguistique;
pour les besoins de notre étude, nous nous limitons & une bréve
énumération des principaux traits qui se rapprochent de fa,on

la plus évidente, au répertoire folklorique.

lVaragnac, A.: op. cit., p. O.



Sur le plan poétiquel, les chansons sont caractérisées

par la sobriété des moyens et la pauvreté du vocabulaire. la
naiveté et la spontanéité du style qu'alimente la simplicité

du langage et de la pensée combinée, sont le témoignage d'un
esprit pofétique naturel et du pouvoir d'imagination, caracté-
ristiques de tout art folklorique d'expression populaire. On
note aussi que les chansons de "la Bolduc™, tout comme celles
du répertoire folklorique, font grand usage de la rime et se
servent de la prédominance du couplet comme unité de base. Une
dizaine des chansons du répertoire de Madame Bolduc, sont au-
thentiquement folkloriques par leurs emprunts & la tradition
orale. La chanson "Chez ma tante Gervais", reprend quelques-
unes des paroles du groupe des "menteries™, caractéristiques

de la chanson en laisses, dont l'origine remonte au XVIieme

et XVIIiéme siécles; "En revenant des foins", emprunte au fol-
klore frangais son refrain "vous m'entendrez bien"; "Je m'en
vais au marché", s'inspire de la chanson folklorique "Le marché"™;
"Johny Monfarleau", est une adaptation de la chanson du ré-
pertoire anglais "L'habit de Johny McFellow"; "la bastringue",
s'inspire de la danse intitulée "la bistringue'"; '"Le bonhommme
et la bonnefemme", reprend & peu prés mot & mot, la chanson
folklorique qui porte le méme titre; "Quand j'étais chez mon

pére" et "Ton amour ma Catherine", empruntent au texte de la

lLes principales caractéristiques poétiques que nous énu-
mérons pourroit étre vérifiées par le lecteur, aux chapitres
deux et trois de notre étude, ol l'analyse de l'univers théma-
tique et culturelle des chansons, est farcie de nombreux extraits
de textes des chansons de "la Bolduc".



chanson "Garyon & marier™, ol seule la mélodie varie; "Tourne

ma roulette" a été composée & partir de "L'envie que j'ai ia-

demoiselle" et enfin, "S5i vous avez une fille & marier" s'ins-
H

pire beaucoup de la chanson "Dans tous les cantons™"l,

Sur le plan musical, les chansons de "la Bolduc" s'appa-
rentent au répertoire folklorique par leur cadence rythmée et
l'orchestration simple ol les instruments d'accompagnement se
limitent & la musique & bouche, la guimbarde et le piano. Le
caractére dansant inhérent au rythme des chansons de "la Bolduc",
évoque les sons chauds des gigues et des rigodons d'antan. On
trouve aussi dans le turlutage, caractéristique aux chansons de
"la Bolduc'", une forme d'expression qui tient & la fois du lan-
gage et de la musique et qui trouve ses sources dans un passé
lointain. Selon un pécheur de Percé, l'expression "turlutage"
tire son origine du mot "turlute" qui désigne le petit appareil
fait de plomb, en forme de fusée, servant & pécher l'encornet.
C'est le rassemblement de plusieurs pécheurs, chacun une turlu-
te dans chaque main, balancés par la houle et le mouvement qu'ils

impriment & leur corps en soulevant les turlutes qui pourrait

lces références des chansons de "la Bolduc!" au répertoire
folklorique ont toutes été puisées aux pages 5,6, et 7 du dos-
sier de travail, intitulé: "Chanson d'hier et d'aujourd'hui! au
chapitre sur "la Bolduc", pp. 1 & 32. Ce travail fait en colla-
boration par un groupe de quatorze étudiants a €été remis au Dé-
partement d'études canadiennes de l'Université lLaval 34 Québec en
1968, Une copie de ce dossier a été déposée aux Archives de
Folklore de 1l'Université Laval & Québec, ol nous avons pu le
consulter,
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faire croire gu'ils sont 14, & danser, a4 chanter, & turluter
quoi!l Le turlutage sert dans une chanson ou une danse, & mar-
quer le rythme ol il remplace ainsi la musique d'accompagnement,
par un accompagnement vocal. Cet agencement de syllabes caden-
cées dans un rythme trés ponctué est donc avant tout une forme

de langage & caractére musical, défiant toutes tentatives de
transcription musicale et littérale. A l'instar de la musique,

le turlutage, gridce 4 sa spontanéité et son originalité, favo-
rise la communication par l'expression d'un sentiment, d'une
émotion. Ce niveau de communication, propre au langage musical,
s'exerce selon des données fort complexes, relevant du domaine

de la psychologiez. Pour les besoins de notre étude, retenons

que le genre de musique que l'on retrouve dans les chansons de

"la Bolduc", sert & établir la communication entre notre chanteuse
et son public, par le biais des valeurs émotives et affectives

que se partagent un groupe qui apprécie ce genre de musique.

C'est ainsi que l'impact du message des chansons reléve autant des

textes que de la musique qui forment un tout indissociable?.

lBenoit, R.: op. cit., pp. 1C9-110.

2Farnsworth, P.R.: The Social Psychology of Music, Iowa, 1969.

3ce point de vue nous a été inspiré par les commentaires
judicieux de R.S. Denisoff et M.H. levine, dans: "The One Dimen-
sional approach to Popular lusic: a Research Note", in Journal of
Popular Culture, vol. IV, Spring 1971, no. 4, pp. 911 & 919.
Dans cet article, les auteurs insistent sur i'importance de la
musique dans une chanson. Avec maints exemples de chansons popu-
laires, tirées du répertoire américain, ils arrivent 4 prouver
qu'd partir d'une méme idée émise dans les paroles de diverses
chansons, l'impact se trouve considérablement altéré d'une chanson
4 l'autre, dépendant du genre musical propre & chacune des chansons.
Le message que véhicule la musique est d'ordre affectif plutot que
rationnel, "Cn both the lyrics and on the sound of the music it-
self as a medium of communication (...), the sound is not to be
examined but first felt”. (p. 911).
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Au niveau fonctionnel, les chansons de "la Bolduc", se doi-
vent de revétir un caractére collectif, inhérent & tout fait fol-
klorique. La collectivité qui se trouve impliquée dans les for-
mes d'expression folkloriques, se définit comme suit:

"A group of people united permanently or
temporarely by shared common experienced,
attitudes, interests, skills, ideas, know-
ledge and aims. Those shared attributes
are elaborated, sanctionned and stabilized
by the group or any communally shaped cul-
tural trait might be the subject of folklo-
re study."

Madame Bolduc accomplit oeuvre collective puisque non seu-
lement elle emprunte & la tradition la matrice morphologique
censée étre le moyen d'expression d'un ensemble culturel qui l'ac-
cepte en tant que telle et la reconnait comme étant sienne, mais
aussi ses chansons expriment des situations qui sont propres &
une collectivité donnée, celle des classes populaires vivant &
Montréal dans les années '30. On sait que Madame bolduc Jjouis-
sait d'un trés large public. En effet, une fois sa popularité
consacrée 4 Montréal, elle entreprit plusieurs tournées dans tous
les coins de la province, ainsi qu'en Ontario et aux Etats-Unis,
ol était établie une population canadienne-frangaise. Cependant,

par l'analyse du contenu des textes des chansons, on y trouve re-

présentés, une certaine mentalité, quelques valeurs sociales, un

lporson, R.M.: "Is there a Folk in the City?% pp. 54L-55.
Prepared comments by Linda Dégh, The Urban Experience and the
Folk Tradition, Paredes, A. et Stekers, E.J., ed. Un. of Texas
Press, 1971.
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mode de vie, enfin certaines attitudes qui sont typiques & un
groupe particulier parmi ce public. C'est dans cette perspec-
tive que l'analyse de l'univers thématique et culturel des chan-
sons, pourra nous révéler dans quelle mesure, par guels moyens,
et selon quelles modalités, les chansons de Madame Bolduc sont

représentatives d'une collectivité précise au sein de la société

québécoise,

Dans un premier temps, par leur consonnance frangaise d'A-
mérique, les chansons s'adressent surtout aux Canadiens-frangais.
Deuxiémement, par leur condition de création, leur diffusion et
certains thémes issus des textes, ces chansons sont représenta-
tives du milieu urbain et plus précisément du milieu montréalais
4 une époque précise de son histoire. Enfin dans un troisiéme
temps, on constate que par le style, le ton et par référence
précise aux thémes des chansons, on peut finalement distinguer
au sein de ce milieu urbain, des allusions aux conditions de vie
des classes populaires de Montréal, par distinction au reste de
la socidté urbaine, soit ceux qui s'élévent au-dessus des masses.
D'ailleurs, ces classes privilégiées manifestaient peu de gout

pour la verve de notre chanteusel.

InLa chanson du Bavard™ (enregistrée le 9 avril 1931 & la
compagnie Compo, reproduite sur disque 33 tours, sous étiquette
Carnaval no. C4bL4, a été composée par Madame Bolduc en réponse
aux critiques formulées & son égard, sur les ondes du poste de
radio CKCV. On avait manifesté quelques réticences sur ses
chansons, y trouvant pas mal de grivoiseries et aussi un nombre
trés élevé de fautes de frangais, cf. Benoit, R.: op. cit., p. 93.
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C'est ainsi que se trouve confirmé le potentiel collectif
des chansons. Parmi les fonctions sociales que les chansons
exercent auprés de cette collectivité, on retrouve celles de
lt'identité, la valorisation des normes de comportement et un pou-
voir de défoulement par l'extériorisation de la tension. Cette
derniére fonction est présente non seulement dans les chansons
fantaisistes du répertoire de Madame Bolduc, mais autant dans cel-
les od sont exprimées des préoccupations réelles et souvent pé-
nibles propres aux classes populaires au temps de la crise éco-
nomique & Montréal, car les chansons visent ainsi & rendre les
situations réelles et vécues moins anxcogénes. Ainsi le réper-
toire de Madame Bolduc rejoint-il le caractére fonctionnel des
chansons folkloriques, tout en adaptant ces fonctions réelles,
bien que non formulées car elles s'exercent 4 1l'insu méme du

créateur et de la collectivité sous-jacente, au milieu urbain.

Le f ait que ce soit précisément les classes populaires
de Montréal qui incarnent le potentiel collectif des chansons,
sert d'autant plus 4 l'identification du répertoire de Madame
Bolduc comme expression folklorique. En effet, André Varagnac,
précise sa définition du folklore en ces termes:

"le folklore se définirait par rapport a4 la
culture supérieure, donc, en fin de compte

par l'opposition de deux classes socialis,
ou de deux sortes de classes sociales."

lVaragnac, A.: op.icit.,, p. 10,
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C'est pourquoi André Varagnac n'hésite pas & utiliser l'ex-
pression de "folklore ouvrier" devant certaines manifestations
folkloriques en milieu urbain. Cette conception a donc pour but
de nous souligner 1'importance des conditions de vie de la collec-

tivité sous-jacente au fait folklorique.

le répertoire de "la Bolduc" s'avére donc une expression
spécifique du folklore urbain qui comporte & la fois et & quelque
degré, répétition (morphologie des chansons) et innovation (thé-
mes et diffusion des chansons). Les chansons réunissent ainsi
deux caractéristiques du tait folklorique gqui sont d'étre, en
méme temps, un exemple de conformisme et un exemple de sponta-

néité.

Nous croyons avoir réuni dans ce chapitre les éléments fon-
damentaux servant & définir le répertoire de Madame Bolduc comme
source pertinente & une étude socio-historique. Comme nous le
notions précédemment ce n'est pas tant les &événements tels qu'ils
se sont déroulés qui nous seront dévoilés par l'analyse systéma-
tique des chansons, mais plutdt certains traits culturels, des
attitudes et des préoccupations particulidres & un groupe, celui
des classes populaires vivant & lMontréal dans les années '30.
C'est ainsi que sera individualisé et rendu historique, par une
approche empirique des chansons, le caractére plutdt théorique

et analytique de ce premier chapitre.

lYanggnac, Ao: op._cit., p. 26.



En définissant les chansons de "La Bolduc" comme expression
du folkleore urbain, nous tenions & souligner leur potentiel col-
lectif et c'est justement la collectivité que cette manifestation

folklorique met en cause, qui nous intéresse dans les deux pro-

chains chapitres,



CHAPITRE II:

INVENTAIR: THEMATIQUS DS CHANSONS
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Nous avons choisi d'aborder l'analyse des chansons par un
chapitre consacré & l'inventaire thématique, dressé & partir des
textes des chansons. Cet inventaire a pour but d'offrir une pré-
sentation descriptive du répertoire de Madame Bolduc, en réu-
nissant sous huit thémes majeurs et huit thémes mineurs, toute
la gamme des sujets abordés dans les chansons. Les huit thémes
ma jeurs s'énumérent comme suit: 1la fantaisie, les relations
homme-ferme, la description du mode de vie, l'actualité, les
critiques, les hommages, les revendications sociales et enfin
les sujets autobiographiques. Les huit thémes mineurs sont:
les conseils pratiques, les solutions directes et expéditives,
le patriotisme, l'allusion directe aux Etats-Unis, l'optimisme

et trois particularités au style des chansons.

Ce chapitre contient peu d'approches analytiques, visant
4 commenter les textes des chansons et les sujets qui y sont
traités,au niveau de leur signification par rapport & l'univers
culturel des classes populaires. Cette analyse fera l'objet
d'une étude plus approfondie au chapitre suivant. Nous tenions
d'abord & présenter un apergu global du contenu des chansons et
c'est une fois que nous aurons considéré 1l'ampleur de chacun
des thémes, qu'il sera possible de construire un modéle de 1l'u-

nivers significatif des chansons,
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Selon nos recherches, le répertoire complet de "la Bolduc"
est composé de 98 chansons. Diverses sources ont servi & dres-
ser cet inventaire: les disques 33 tours sur lesquels ont été
reproduits la majorité des enregistrements originauxl; une
bande sonore appartenant aux Archives de Folklore de 1l'Univer-
sité laval ol 12 nouvelles chansons ont ¢té auditionnées; des
textes de chansons non-enregistrées, au nombre de 1ll, les unes
recopiées & partir des feuilles de publicité, les autres inédi-
tesz; et enfin, des documents originaux comprenant une secrie
de cahiers ol ont été inscrits au jour le jour tous les disques

enregistrés par la compagnie Compo3.

1Nous compions en tout, neuf disques longue-durée 33 1/3
tours, sur lesquels ont été réunis des enregistrements originaux
des chansons de "la Bolduc". Deux de ces microsillons furent
imprimés par la maison"Apex"; "la Bolduc": ALF-1505 et "la Bolduc"
vol, 2: ALF-1515. Les autres sous ¢étiquette "Carnaval", s'énu-
mérent comme suit:

~ "La Bolduc" chante "la Bolduc™ : C-434

- "Madame Bolduc" : C-450
~ "Encore! Encorel" : C-464
~ "le Petit Sauvage du Nord ¢ C-492
- "la Bolduec: Si vous avez une

fille qui veut se marier" : C-505

~-"Fétons le Mardi-Gras™" : C-510
~ "Swing la baguaise et autres

chansons" : €518

les deux premiers, sous étiquette "Apex" sont actuellement épuisés,
tandis que les derniers sous uthuette "Carnaval" sont encore dis-
ponibles chez la plupart des disquaires.

2Ces textes ont été recueillis dans 1'étude de Soeur Marie-
Blanche Doyon: "Madame Edouard Bolduc et ses chansons": mémoire de
littérature présenté au Département d'études canadiennes et préparé
sous la direction de M. Jean Duberger, Université laval, Québec,
le 20 mars 1969, &3 pp. Une copie de ce mémoire a été deposce aux
Archives de Folklore de 1l'Université laval a QUcbec, ol nous avons
pu le consulter pour y recueillir les textes des chansons qui aous
manquaient.
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Nous avons cherché en dressant l'inventaire thématique des
chansons, s'il y avait une correspondance significative entre les
themes et les dates de composition des chansons. La date exacte
d'enregistrement est connue pour 70 des chansons de notre inven-
teire, grdce aux documents de la compagnie Compol. D'aprés cet-
te source, on apprend que 44 de ces chansons ont été enregistrées
dans les trois premiéres années de la carriére de Madame Bolduc,
soit deux en 1929, 22 en 1G30 et 20 en 1G631. A compter de 1932,
le rythme de production diminue sensiblement. Lkn 1932, 12 chan-

sons seulement ont été enregistrées pour faire suite & un temps

dt'arrét d'une durée de deux ans pendant les années 1933 et 1934.

3Nous avons dépouillé cette documentation originale & la
section de musique des Archives Publiques du Canada, & Ottawa,
4 la suite des précieuses indications de M. Jim Kidd, directeur
des programmes au poste de radio CFCF, & Montréal. M. Kidd, avait
longtemps été propriétaire de ces documents que lui avait remis
la compagnie Compo, et venait tout juste de les remettre aux Ar-
chives Publiques du Canada, lors de notre rencontre. Cette nou-
velle acquisition des Archives demeurait non-enregistrée offi-
ciellement et sous codification spéciale, lors de nos recherches.
le Fonds Compo, compte 82 cahiers d'égales grosseurs, olu ont été
inscrits au jour le jour tous les enregistrements de disaques im-
primés & la compagnie Compo depuis le 7 juillet 1921 jusqu'au 1l
novembre 1948. Cette documentation a surtout servi & retracer les
dates exactes d'enregistrements de 70 chansons de "la Bolduc",
Ces informations se trouvent dans les cahiers Compo du numéro
26 & 66, du 12 avril 1929 au 23 février 1939.

1Nous donnons en Appendice 3, la liste de ces 70 chansons
de "la Belduc" avec leurs dates d'enregistrement, puisées &
partir du Fonds Compo.




Deux chansons ont été enregistrées en 1935 et huit en 1936,
suivies de deux années d'arrét en 1937 et 1938. Enfin en 1939,
derniére année ol on peut retracer des enregistrements, quatre
nouvelles chansons sont produites sur <isques., On peut expli-
quer en partie cette baisse d'enregistrements du fait que "la
Bolduc" & compter de 1932 consacre beaucoup plus de temps d ses
spectacles en tournées ol elle visite les diverses ré<gions de
la province de Québec et quelques régions de 1'Ontario et des
Etats-Unis. Ces tournées occupaient Madame Bolduc environ six
mois par année. Nous avons tenté d'établir un rapport signifi-
catif entre les dates de composition et les thémes des chansons
pour vérifier si certains thémes n'auraient pas été privilégiés
4 certains moments précis de la carriére de Madame Bolduc. Cet-
te étude est demeurfe stérile car chacun des thémes se retrouve
également répartis au sein du répertoire sans gu'aucune année

ou date précise n'ait favorisé 1l'un de ces thémes.

Pour les besoins de notre étude sur les thémes abordés
dans les chansons, la connaissance des textes s'avérait indis-

pensable., [Nous avons donc di ignorerau sein du répertoire com-
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plet, les 13 chansons dont nous n'avions que les titres, plus une

autre, "La Reine des Biéres", dont le texte a été récupéré, mais
étant une chanson commerciale écrite sur commande pour la compa-
gnie labatt, a di zussi €tre ¢éliminée. Notre inventaire des
thémes sera ainsi basé sur un total de &4 chansons et plusieurs

des chanscns ont été regroupées dans plus d'un théne.
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A) Les thdmes majeurs

Le théme de la fantaisie est celul qui regroupe le plus
grand nombre de chansons, soit 39 (46%). Cette fantaisie est
explorée & différents niveaux, mais tous ont pour but premier
de faire rire. Il y a les sujets impersonnels dont l'histoire
anodine est le fruit de 1l'imagination de l1l'auteur pour divertir
son public. la plus représentative de ces chansons est sans-

contredit "Chez ma_tante Gervais" (Carnaval C-492), ol les

fraises poussent aux arbres et une poule chante comme un coql.

La fantaisie s'exprime aussi dans les chansons ol des personna-
ges sont l'objet d'une caricature savoureuse soit & cause d'un

défaut malin ou d'une anomalie physique.

Au chapitre des défauts malins, "la Bolduc" se moque tan-

tot d'un mari jaloux, dont les soupgons sont maladifsz, tantot

d'un propriétaire qui est une vraie commeére:

"C'est toujours bien pas de ses affaires
c'qu'on peut manger ou bien boire

Y'a qu'd watcher ce qu'on renvoye

Par les tuyaux des cabinets”

lune poule gui se met & chanter comme un cog est un
présage de mort dans la croyance populaire chez de nombreux
peuples et ce, & toutes les époques. Re: Des Ruisseaux, Pierre:
Croyances et Pratiques populaires au Canada-frangais, Editions
du Jour, kontréal, p. 153.

2Iv;on vieux est jaloux: (Carnaval, C-492).

3le propridtaire: (Carnaval, C-450).
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Les anomalies physiques, font rire quand il s'agit soit

g

d'un petit bonhomme au nez si pointu que les moineaux se per-

chent dessusl, soit de cette fille dont la laideur nous est dé-

crite dans les détails:

"Elle est plate comme une galette
J'vous dis qu'elle est bien mal faite
Elle a le nez comme un cornichon

Ca lui descend sur le menton."

Le rire est provoqué le plus souvent par un comique de si-
tuation ol les déboires de la victime s'accumulent progressive-
ment au fur et 4 mesure des couplets. Voici un exemple de cet
art que l'on peut qualifier d'agrandissement épique dans lequel

ladame Bolduc était passée-maitre:

"J'ai un clou su'l'nerf du cou

Qui est aussi grand qu'un trente sous
J'en ai un sur le menton

wui est aussi gros qu'un citron

J'en ai un autre su'l'bord d'l'oreille
«ui m'sert de pendant d'oreille

J'vous assure qui ternie pas 3

T'est garantie quatorze quarrats.™

lUn petit bonhomme au nez pointu:(Carnaval C-492)

2Rouge Carotte: (Carnaval C-51C et C-505)

3J'ai un bouton sur la langue: (Carnaval C-505)
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Le second théme en importance au sein du répertoire, est

celui des relations entre homme et femme, regroupant 22 chansons

(26%). Ce sujet est traité & toutes les sauces, de fagon sérieu-
se, satirique ou comique. L'époque des fr#quentations, alors
que rien n'est définitif entre les partenaires, donne matiére
& faire rire, surtout quand la fiancée dépasse la cinquantaine:
"Ma servante c'est une jeune fille
A v'avoir cinquante ans c'printemps

nlle se tortille le corps
Comme une jeune fille de quinze ans. "l

ou qu'elle traque son bien-aimé de peur qu'il ne la marie pas:
q q p q

"Ah! c'est la grosse Rosée

Qui voulait se marier

Comme son ami travaille pas

Elle a peur qu'y a marie pas."2

Une fois le mariage béni le bonheur n'en est pas assuré

pour autant. Souvent la relation amoureuse & la base de cette
union peut se transformer en véritable confrontation? ou se
voir sérieusement menacée par un mari infidéleh. Le principe
fondamental du couple est bien trop important pour risquer de
le voir compromettre faute d'avertissements. "lLa Bolduc" pro-

pose quelques bonnes recettes infaillibles qui devraient assu-

ré la riussite du mariage. D'abord la femme se doit d'étre

1 la servante: (Carnaval C=<434).

230ose cherche & se marier: (Carnaval C-450).

3Regarde toé case t'as d'li'air: (Carnaval C-510).
Arrete-donc Mary, Le bonhomme et la bonne femme, La Bas-
tringue, ces troils chansons ont été auditionnées aux
Archives de Folklore de 1'Université laval,




60

féminine: "Les hommes seraient plus contents, si vous les imi-

tiez pas tant"l; avoir bon caractére et étre gai:

"Méme si tous les maris

N'sont pas tous garantis

C'est qu'il y a bien des femmes

Avec des grands défauts aussi

Elles sont toujours marabcuts

Elles veulent toujours faire & leur goit
S5i le mari veulent leur parler

Dans leur coin s'en vont bouder." 2

la ferme donit aussi étre travaillante et bonne ménagdre: "c'est
ainsi que les maris n'auront rien & reprocher & leur femme . "3
Pour que le ménage puisse durer l'homme de son c6té doit faire
des compliments & sa femme et lui laisser plus de libertéh.
Lui aussi doit étre travaillant:

"Y'a des beaux garyons en ville

lais ce ne sont pas tous des travaillants

kuand vous voudrez vous marienr

Ne regardez pas rien que la beauté

Avec un gargon qui a du coeur
Vous aurez bien plus de bonheur."?

L(page précédente) Le conducteur de char, auditionnée aux
Archives de Folklore de 1'Université Laval. Y'va m'faire mourir
ce gars 14, (Carnaval C-510)

1la lune de miel: (Carnaval C-492)

28i vous avez une fille qui veut se marier: (Carnaval C~-505)

3Fricassez-vous: Auditionnée aux Archives de Folklore de
L'Université Laval.

bles femmes: (Carnaval C-46L).

5les filles de campagne: (Carnaval C-43L).
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Enfin toute l'importance et la valeur du mariage nous

I

est confirmée dans les chansons ol le célibat est considéré
comme une anomalie qui va & l'encontre d'un équilibre social

basé sur le principe de la famille. C'est tantdot en se moquant

2

d'un vieux garqonl ou d'une vieille fille“, tantét par des al-

lusions directes au célibat que Madame Bolduc fait passer son

message.

"Nos jeunes gens d'aujourd'hui
Ne veulent pas se marier

Y trouvent ¢a colte trop cher
Pour faire vivre leur moitié

Et nos Canadiennes de leur coté
Vont rester vieilles filles

Lt vont venir enragées.”" 3

le troisiéme théme que l'on retrouve dans 22 chansons est

celui de la description du mode de vie. On y trouve les chan-

sons consacrées aux célébrations familiales et amicales du Temps
des Fétes, du Carnaval ou de la Veillde. C'est Noel, le Jour
de 1'An, le Mardi-Gras et la réunion familiale lors d'une soi-
rée qui sont chantés ici et viennent commémorer ces temps pri-
vilégiés de réjouissances.

"Ah! Voild la messe de minuit

Les parents puis les amis

ia table est préparée L
Ils s'en viennent réveillonner."

lLe vieux gargon géné: (Apex, ALF-1505).

2Rose cherche 3 se marier: (Carnaval C-450).

3L'ouvrage aux Canadiens: (Carnaval C-492).

Lle bas de Noel: Auditionnée aux Archives de Folklore de
1'Université laval.
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L'accent est mis sur les contacts chaleufeux entre les
gens et la simplicité des divertissements ol une assemblée de
personnes prend plaisir 4 chanter, & danser et faire de la mu-
sique pour le simple agrément de se payer du bon temps ensem=-
ble.

"C'est dans l'temps du jour de l'an
On s'donne la main, on s'embrasse."
D'autres chansons comprises dans ce théme, nous décri-~

vent des éléments de la quotidienneté. Dans "Les vacances!

(Carnaval C-450), c'est la journée de congé type, avec les en-
fants sur une plage & la riviére des Prairies qui se termine

par le retour en ville en passant par le parc Lafontaine.

D'autres chansons nous donnent un aperyu du tourbillon de
la vie & la ville, par la diversité des attractions qu'on y trou-
ve. Dans "la Morue" (Apex, ALF-1505), Madame Bolduc traite de
son arrivée & Montréal et raconte son premier repas dans un
restaurant chincis.

"J'avais pas mangé tout le longdu chemin

la peur que j'avais eue m'avait enlevé la faim
Rendue & Montréal j'rentre dans un café chinois

.

J'étais pas plus avancée, j'cowprenais rien..."

"Quand_ j'ai vingt ans" (Carnaval C-46l), nous décrit une soirée

dans un cabaret suivie d'une expérience de la hardiesse des

citadins.

lle Jour de 1'An: (Apex, ALF-1505).
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"les pieds tout en compotte
J'ai rentré & la maison

En arrivant & la porte

Y m'a pris par le menton
(turlutage)

Comme il prenait l'devant
Bien plus vite qu'un habitant
A peine y m'connaissait

Qu'il me dit qu'il m'adorait
(turlutage)

Et avec une belle maniére
Y'assayait d'me faire accrére
Qu'y avait pas de danger

31 j'me laissais embrasser."

L'animation de la ville est décrite au rythme du va-et-vient
des automobilesl, ajouté au chant cacophonique du commerqant des
rues qui énumére ses produits 4 la maniére des litanies.

"Des carottes pis des navets

Ah! venez voir comme y sont beaux
Ah! Ah! on en a des légumes

Des carottes pis des navets

Ah! des betteraves pis des poireaux
Ah! oui on en a des beaux choux

Des patates pis des tomates
On en a des rouges, des vartes."<

La visite & Montréal des souverains britanniques est l'oc-
casion d'un branle-bas sans précédenc que remémore la chanson

"la Visite royale".

lAux chauffeurs d'automobile: (Carnaval C-510).

2Le commergant des rues: (Apex ALF~-1505).
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"On a du nouveau c't'année

Tout 1l'monde chante

Tout 1l'monde danse

Car au prochain mois de mai

C'est la visite d'leurs lajestés.
Dans la ville de Montréal

Toutes les rues sont décorées

J'vous dis qu'ga nous fera pas d'mal
Farce qu'a besoin d'étre nettoyée."

Enfin, le plus grand nowbre des chansons de cette catégorie
font état des conditions de vie des classes populaires durant la
crise, C'est avant tout le chomage qui sévit et touche un grand
nombre de citadins.

"C'est & lontréal, qu'y a des sans-travail

C't'effrayant d'voir ¢3 les gens qui travaillent pas."2

la Bolduc ne nous décrit pas tant le chOmage et ses causes
que ses effets désastreux sur une grande partie de la population
montréalaise: ".,.dans les grandes villes comme ¢&, d'la misére
il y en a..."3. Pour arriver & joindre les deux bouts, on a
souvent recours au crédit¥ et il faudra aussi économiser en

achetant ce qui est le moins coliteux:

' lla Visite Royale: Texte recopié d'aprés 1'étude de Soeur
Marie-Blanche Doyon, op. cit., Appendice.

2L'ouvrage aux Canadiens: (Carnaval C-492).

3Nos braves habitants: (Carnaval C-450).

bla grocerie du coin: Auditionnée aux Archives de Folklore
de 1'Université laval.
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"Dans la crise du chomage
La saucisse est en usage
Un la trouve un peu partoutc

A trois livres pour trente sous. "l

L'effet le plus désastreux du chbmage, c'est encore le dé-

couragement qui risque d'affecter les plus dépourvus.

"le pauvre pére pour ménager

D'la soupe aux pois s'en va manger
Heureusement qu'au Canada

Y'a des gens qui s'occupent de ¢
Enfin le soir, fatigué

D'chercher d'l'ouvrage pour la journée
A sa femme dit découragé

Encore une fois j'ai rien trouvé."?

Mais malgré tous ces tourments, un chOmeur qui se respec-
te ne va pas en se dfgradant au point de ressembler & ces immi~
grants qui pullulent en ville et qui réussissent & joindre les
deux bouts en oubliant certains principes élémentaires d'hygiéne.

"On s'occupe de l'hygiéne et du bureau d'santé
{n s'couche pas une huitaine dans une chambre & coucher
On s'nourrie pas & 1'ail et au baloney
C'est pour & qu'les gens pensent gue c'est meilleur
marché." 3

Nous sommes en mesure de constater d'aprés ce théme de la

description d'un mode de vie que l'accumulation des ré&férences

aux conditions de vie particuliéeres du milieu des classes popu-

15i les saucisses pouvaient parler: (Carnaval C-450)

23ans-Travail : (Carnaval C-46L4)

3L'ouvrage aux Canadiens: (Carnaval C-4$2)
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répertoire de "la Bolduc!". Nous tiendrons compte de cette cons-
tatation dans notre analyse de l'univers culturel des chansons,
pour rendre compte de la solidarité du milieu des classes po-

pulaires.

le quatriéme théme, celui de l'actualité, regroupe 20
chansons (17%). Ces chansons, évoquent certains faits saillants
de 1'époque. Bon nombre d'entre elles font référence au chdmage
et au secours direct.

"On parle, on parle du chomage
Personne n'ont pas d'ouvrage

On voit nos braves ouvriers

Qui demandent pas mieux de travailler
Mais voild une bonne affaire

I1 aura plus de misére

Tout va étre correct

Avec le secours dir‘ect."l

C'est en 1931 que le gouvernement adoptait la "Loi de 1l'ai-
de aux chomeurs™, inaugurant ainsi le secours direct. Ce systéme
d'aide aux chomeurs subit plusieurs modifications au cours des
années de la crise. Jusqu'en 1933 les secours étaient distribués
par les associations de charité sous forme de bonds. Ensuite des
chéques furent émis au nom des chOmeurs sous l'administration des

diverses commissions de chdmage qui se succédérent jusqu'en 19372,

lLe Secours direct: Texte recopié & partir de 1'étude de
Soeur Marie-Blanche Doyon, op. cit., Appendice.

2Archives de la ville de Montréal, Crise économigue au Québec

1929 & 1940, dossiers no. 1531. l,.2,.3,.h,.5,.6 réunissant les
rapports des diverses commissions de chomage ainsi que les cou-
pures d'articles de journaux, parus & cette époque, ayant trait
4 ce sujet.




Les autres chansons de ce théme font allusion & divers

événements de l'actualité., La scéne politique des années '30,

inspira "La Bolduc", dans quelques~unes de ses chansons. la

prohibition de rigueur aux Ztats-Unis attire au Canada les Amé-

ricains qui supportent mal le régime sec.

o=

"L'été on les voit arriver, en train ou en auto

C'est pour boire du "squaw" avec du beau whisky blanc
e¢s Canadiens sont contents

ls nous laissent beaucoup d'argent

Grdce & la prohibition

Ca nous rapporte des millions. "l

i C

L'avénement au pouvoir de Maurice Duplessis aux élections

provinciales de 1936, tfait espérer un regain de 1l'économie au

Québec.

"Il y a longtemps que j'ai chanté
De ne pas s'décourager
Mais je vous ai pas blagué
Car le temps est arrivé
Gridce 4 Maurice Duplessis
Le secours va étre abolit
Le chomage va s'envoler

Et tcut le monde va travailler."2

Roosevelt et sa politique du New-Deal, souléve l'enthousias-

me de notre chanteuse en ces termes:

"Parlons donc un peu de Roosevelt

Ca j'vous dis, c'est un homme d'affaire
11 est aimé dans l'univers

Grdce & lui si les Etats ont la bidre.”3

lles iméricains: Auditionnéde A 1'Université Laval.

“Le Nouveau Gouvernement : recopié & partir de 1'étude de Soeur
Marie-blanche Doyon, op. cit., Appendice.

3Roosevelt est un peu 1a: recopi€é & partir de 1'étude de
Soeur larie-Blanche Doyon, op. cit., Appendice.
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Parmi les tétes d'affiches de 1'épogue, il en est une autre
que "la Bolduc" a retenue. Cette fois 1l s'agit d'Hitler, res-
ponsable de la guerre de 1939,

"Je m'en vas vous raconter

Le réve d'un détraqué

Pas besoin de le nommer

Y'a quatre poils au dessous du nesz
I1 a déclaré la guerre

A 1'Europe toute entiére

Mais s'il a pris Varsovie 1
Qu'il pense pas de prendre Paris."

D'autres sujets tirés des faits divers de 1'époque, servent
aussi & l'inspiration de notre chanteuse, Notons parmi ceux-ci
l'arrivée durant 1'été 1930, du dirigeable R-100, & Saint-Hubert,
en banlieue de Fontréal. L"événement provoqua, semble-t-il une
véritable frénésie populaire dont "la Bolduc™" a su se moguer gen-
timent.

"M'as t'changer de nom mon Jean
Pis m'as t'appeler 1'R'100
Tit-Rouge, 1'R'100
Tit-Gus, 1'R'100
Tit-Pit, 1'R'100 A
Moé& j'trouve ¢a du bon sens'".~<
11 est aussi question dans ses chansons, du grand émoi oc-

casionné par 1'éclipse de soleil en 1932, du kidnapping de 1l'en-

fant de Lindbergh, cél&bre aviateur américain, survenu la méme

‘ 1la Guerre: recopié & partir de 1l'étude de Soeur Marie-
Blanche Doyon, op. cit., Appendice.

2Toujours 1'R'100 : (Apex ALF-1505),
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année, de la visite des souverains britanniques a Montréal en
1836 et enfin d'une épidémie de grippe qui fit ses ravages
sur la population vers la fin de l'année 1938 et le début de

1639, Tous y défilent au rythme des manchettes.

Le cinquiéme théme par ordre d'importance est celui de
la critigue adressée & un type de personnes. Ce théme coumpte
15 chansons (17%). La critique ou la satire s'applique toujours
en raison des défauts détestables que "la Bolduc" veut dénoncer.
Ces défauts sont parfois inhérents aux métiers qu'exercent ces
personnes; c'est ainsi que l'on retrouve dans ces chansons une
savoureuse satire des médecinsl, une dénonciation de la fourbe-~
rie des agents d'assurancelou une critique acerbe de la race des
avocats.
"Y'en a un qui m'doit d'l'argent
Et pis quand j'allais le voir
Il me disait en pleurant
ue c'allait mal dans les affaires
C'est un homme qui sait acter
Parce qu'il y a déja un an
Aussitot l'argent retiré
Y'sait ouvert un restaurant." 3
Madame Bolduc veut aussi mettre son public en garde contre
la malhonnéteté de certains commeryants qui ne vous en donnent

pas toujours pour votre argent: "il faut surveiller car ses

cassots sont pas toujours pleins"s. Dans d'autres cas c'est

lles Médecins: (Carnaval C-505 et C-492)

2les agents d'assurance: (Carnaval C-L3L)

3Les souffrances de mon accident: (Carnaval C-492)

Lble commergant des rues: (Apex ALF-1505)
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le statut social de certaines personnes qui les rend méprisabler.

Le propriétaire & cause de son indiscr#tion:

"J'avais un propriétaire

Ca c'était une vraie commédre

11 venait écornifler

Prés d'la maison & la journée."l

Une bourgeoise détestable qui guette toujours sa servante? et
les rentiers malhonnétes:

"ll y en a qui vivent comme des rentiers

bais ils le font pas voir

Ils ont de l'argent caché chez-eux

Ju manger plein l'armoire

Ils s'en vont en mendiant
Prendre la place des pauvres gens,"3

2,

Tous sont tout & tour les cibles visées dans les chansons sans
oublier les mauvaises langues que Madame Bolduc dénonce dans

La _chanson du bavard, (Carnaval C-46L).

"C'est la faute des comméres

Gui s'mélent pas de leurs affaires
Y'en a 4 belles journées

Qui passent leur temps & bavasser

Y devraient cracher en l'air

Et ¢a leur retomberait sur le nez."

Au sixilme rang, 11 des chansons (13%) ont pour théme

les hommages addressés & un type de personnes. De la méme fagon

que les chansons du théme précddent, critiquaient une certaine

catégorie de gens pour leurs défauts, celles voulant rendre

lLe Fropriétaire: (Carnaval C-450)

2Chanson de la bourgeoise:( Carnaval C-L46L)

3Le Secours direct: texte recopi¢ & partir de 3.M:sB. Doyon,
Oop. cit.,, Appendice.
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hommage s'inspirent avant tout des valeurs morales. Par le biais

de leurs me¢tiers, "la Bolduc™ chante le courage des pompiers:

"A St-Eloi, y'ont les sceaux d'eau 4 la main

Fas besoin d'échelle de sauvetage, pour le courage."l

L'utilité des policiers:

"J'vous dis qu'd Montréal

Y'a des vrais policemen

Rien qu'a les voir défiler

Je vous assure gu'ils sont plantés
Des bandits pis des voleurs

Ca s'adonne qu'y n'ont pas peur
Y'ont pas peur de se faire tuer
Pour protéger la société."?

Par leur dur lavbeur qu'ils accomplissent courageusenment,

les colons et les habitants sont aussi dignes d'admiration:

"C'est avec ces gens 1a
Qu'on va faire prospérer 1'Canada."’

la fertilité de la race canadienne-frangaise est & 1l'hon-

neur dans Les cing jumelles , (Carnaval C-434):

"Ca prend une bonne Canadienne
Pour avoir ¢a a demi-douzaine."

Des gens simples comme la Cuisiniére, (Carnaval C-434):"elle

soigne ses troupeaux comme une bergdre", Johny Monfarleau, (Carna-

val C-505), un blcheron travaillant et lLes filles de campagne,

lles pompiers de St-Eloi: (Carnaval C-~450)

2les Policemen: (Carnaval C-505)

3Nos braves habitants: (Carnaval C-450)




(Carnaval C-434), Jjolies, avec de belles maniéres et savent se
faire respecter, ont inspiré "la Bolduc" au méme titre que le

célébre Rooseveltl.

Les revendications sociales sont au septiéme rang des thé-

mes avec huit chansons (9%). Ies revendicaticns portent toujours
sur les injustices sociales que l'on tente de redresser par ce
moyen. Le probléme majeur de ces annsges de crise est sans-con-
tredit le chomage. On sait que cette situation s'étend bien au-
deld de kontréal et du Québec et atteint méme une dimension inter-
nationale.. Parmi les causes de ce chomage, Madame Bolduc joint
celle des étrangers venus émigré & Montrfal et qui soutiennent une
concurrence déloyale aux Canadiens pour l'obtention d'un emploi.
31 les gouvernements sont inefficaces &4 mettrs fin & cette in-
justice, c'est aux employeurs maintenant que revient le pouvoir
de rétablir les choses.

"C'est aux employeurs que j'm'adresse maintenant

rrenez un Ganadien et vous serez content

11s sont bien honnetes aussi bien travaillants

=t nous font honneur pis Jj'vous dis qu'y ont du coeur

Un bon Canadien ya vaut trois immigrés
Ca pas peur de travailler." 2

D'autres chansons, telles"la grocerie du coin" ol elle

déplore que méme le crédit est refusé aux chdmeurs, "Je démé-

nage" ol & cause des dettes accumulées on doit se sauver et

lRoosevelt est un peu 1ld: texte recopié d'aprés Soeur

Marie-Blanche Doyon, op. cit.,, Appendice

2L'ouvrace aux Canadiens.
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"Le secours direct", ou des riches viennent prendre la place

des rauvres gens, s'inserent dans le théme des revendications
sociales. Madame Bolduc y va de sa collaborastion pour tenter
que les choses ne rempirent, en intervenant auprés des habi-
tants pour qu'ils restent &4 la campagne afin de ne pas venir
grossir les rangs des chomeurs de la ville.

"Lcoutez-mol mes amis

Uusse vous etes, restez-y

Ues gens qul crévent de faim

lontréal en a Jdéjd plein

Gardez vos enfants chez vous

Pour faire des habitants comme vous."l

Enfin le huitiéme et dernier théme du répertoire est

celui des chansons autobiographiques au nombre de sept (7%)

ot le sujet des chansons relate une épogue de la vie de notre

chanteuse.

Dans"la Gaspésienne pure laine" (Carnaval C-434) Madame

Bolduc nous confie des souvenirs de son enfance, du temps ol

elle habitait la Gaspésie.

"lLa Gaspésie, c'est mon pays, Jj'en suis fiére,

ee vous le dis.

-oo)
Si je la chante & ma fagon, j'suis Gaspésienne
et j'ai ¢a de bon."

Sur sa carriére elle dévoile ses aventures en tournées

dans "la C0te Nord", (Carnaval C-51C).

lyos braves habitants.
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"Jt'ai traversé la Cote Nord
Je me suis fait brasser le corps
Comme une patate dans un sabot
Sur le bateau Marco Polo.™
Zlle fait aussi mention de son grave accident d'automobi-

le en 1937 dans "Les souffrances de mon accident" (Carmaval C-

492)

"Jepuis mon accident
J'ai pas fait de chansons nouvelles

e e 0}

J'en ai arraché en souffrance
Avec mes assurances."
Elle nous fait part de son indignation & la suite des cri-
tiques dont elle a été l'objet & une émission du poste de radio

CKCV et auxquelles elle riposte énergiquement dans "la chanson

du bavard", (Carnaval C-464).

"Y'en a qui sont jaloux

Y veulent mettre des bois dans les roues
d'vous dis tant que Jje vivrai

J'dirai toé et moé

J'parle comme dans l'ancien temps

J'ai pas honte de mes vieux parents
Pourvu que j'nette pas d'anglais

J'nuis pas au bon parler frangais."

Tous ces éléments biographigues ont pu étre vérifiés, com-

me étant véridiques.

B) Les thénes mineurs

Hrus ajoutons & cet inventaire thématique une série de

thémes mineurs que nous retrouvons dans les chansons. Ces
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thémes ont été regroupés a partir d 'indications précises ti-
rées des textes des chansons et la fréquence de leur utilisa-
tion au sein des thémes plus importants, mériteit qu'on en
tienne compte car eux aussi sont révélateurs guant au sens du
répertoire de Madame Bolduc en tant que manifestation de la

culture populaire.

Le premier en importance de ces thémes mineurs est celuil

des conseils pratiques que "La Bolduc" se plait a transmettre

dans 13 de ses chansons. Ces conseils visent le bien-étre ma-
tériel, moral et social de la population. "La Bolduc" s'a-
dresse & son public comme on le fait quand on s'adresse & un
ami intime. Voici quelques exemples de ces conseils qu'elle
invite son public & mettre en pratique: il n'y a rien comme
les remédes-maison pour guérie ces maladies communes auxquel-
les personne n'échappe, telle la grippe: "un p'tit gin pis

du citron, avec ¢& vous allexz suer"t, Dans le cas des mala-
dies plus graves qui échappent au diagnostic du profane, Ma-

dame Bolduc s'empresse d'ajouter:

"J'ai un conseil & vous donner

Vous €tes mieux d'vous faire soigner
Avant qu'ga aille trop loin

Allez voir le médecin

Quand on attend trop longtemps

Ca finit par un enterrement.” 2

1Tout le monde a la grippe: (Carnaval C~-43L4)

2J'ai un bouton sur la langue: (Carnaval C-505)
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Notre chanteuse voudrait aussi faire bénificier le pu-
blic de son expérience de ménageére en le mettant en garde con-
tre les produits de mauvaise qualité:

"C'est avec le bon marché

Qu'on se fait embéter

Vaux mieux payer un peu plus cher
it avoir de quoi qui se digeére."

On ne peut que louer la sagesse d'une telle recommandation.
Dans un autre ordre d'idée, nous retrouvons des conseils comme
celui-ci ol c'est hadame Bolduc, mére de famille qui se fait
entendre:

"3i vous avez une fille gqui veut se marier
C'est & vous la bonne moman

De tout lui expliquer.”

et

"Un p'tit conseil en passant

Je m'adresse aux habitants

Apprenez & vos enfants

De r especter les parents."?

Madame Bolduc se préoccupe aussi des intiréts de la commu-
nauté et voudrait voir tous ses concitoyens satisfaits en ayant

un emploi pour subvenir & leurs besoins: T'"engagez des Canadiens

et vous serez contents.", Le conseil s'adresse aux employeurs

_ 1la grocerie du coin: Auditionnée aux Archives de Folklore,
Université Laval,

28i vous avez une fille qui veut se marier: (Carnaval C-505).

3les colons canadiens: (Carnaval c-450).

hL'ouvragg aux Canadiens: (Carnaval C-492).




et devrait satisfaire les deux parties concernées.

Nous croyons avoir démontré par ces quelques exemples le
caractére avant tout pratique des conseils, qui sont adressés
par Madame Bolduc dans ses chansons. - fCette fagon pragma-
tique de considérer la vie est une caractéristique particuliére
de la classe populaire. De la méme fagon que l'on accepte de
parler et d'agir en termes concrets, c'est aussi de cette fagon

que les solutions aux problémes sont apportées.

le second théme mineur gque nous avons relevé, est celui

des solutions_directes et expeéditives qui servent de dénouement

& l'anecdote racontée dans dix chansons. Parmi celles-ci, sept
font appel directement & la violence physique, pour la plupart
dans le cas des confrontations entre homme et femme. assez
curieusement, c'est presque toujours la femme qui porte les
coups envers un mari frivole qui entre trop tard & la maison.

"Si vous avez un homme qui est jamais & la maison

Passez~-lui_les beignes en lui donnant des coups

de baton."

La seule fois ou c'est un homme qui a la chance de pra-

tiquer ce genre de solutions, c'est dans la chanson "Les belles-
méres", (auditionnée aux Archives de Folklore, Université Laval),

ol un gendre se plaignant de sa belle-mére, est invité & s'en

lRepardez donc mouman: (Carnaval C-43L).
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débarrasser en lui donnant cing & six coups de brique et en
dernier recours, & l'empoisonner, pour plus d'efficacité. Les
autres cas ou les solutions directes et expéditives sont sug-
gérées, sont ceux olu les pressions viennent de l'extérieur et
risquent de brimer 1l'individu sans defense. On a par exemple
le propriétaire & qui Madame Bolduc promet de lui faire passer
sa manie de toujours écornifler.

"J'vous dit qu'un propriétaire comme ga,

¢a m'énerve pas

Mt'a 1l'faire assez souffrir

Qui va etre obligé de partir

Au bout d'un an

Y va avoir des cheveux blancs

M'a y en faire arracher qui va falloir qu'y

sapre le camp."l
Pour fuir la peste des agents d'assurance:

"Ah! les agents d'assurance

C'est comme ¢a que Jje les arrange

Quand je les voies arriver

J'barre ma porte pis j'va m'cacher."?

Ces fagons de solutionner les rroblémes sont révélatrices
&4 plusieurs égards. D'abord il va sans dire que l'effet comique
n'est pas 4 dédaigner, mais il y a plus. On remarque que c'est
toujours l'individu qui cherche & se sortir d'une situation em-
barassante et le plus souvent par une solution & court terne.

Nous reprennons ce théme dans une étude plus approfondie au

chapitre de l'univers idéologique.

lle Propriétaire: (Carnaval C-450).

2les agents d'assurance: (Carnaval C-434).
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Le troisiéme théme mineur est celui que nous qualifions

de patriotisme et se manifeste dans six chansons du répertoire.

Ces chansons sont en hommage & la race canadienne et au pays

que ces gens ont bdti et fait prospérer., Notre chanteuse s'a-
donne a4 certaines occasions & de véritables envolées patrioti-
ques, dignes des plus fervents missionnaires ou politiciens de
notre histoire. Les Canadiens qui suscitent le plus d'admira-

tion sont "Nos braves habitants", (Carnaval C-450) & qui re-

vient la gloire d'avoir peuplé le Canada.

"Nos habitants sont tous des braves gens

Y'ont donné au Canada des docteurs, des avocats

Les momans sont courageuses

Y'z'ont donné des religieux

Lt aussi des bons curés

Qui fassent honneur & notre clergé."

La forte natalité qui caractérise la race canadienne-fran-

¢aise n'est pas sans contribuer &4 cette prospérité: "pour peu-
pler le Canada, j'vous dit qui sont un peu 1a"l. En résumé les

é4lans de son patriotisme portent sur le courage, la fertilité,

la bravoure et le pacifisme des Canadiens-frangais.

Un autre théme mineur qui a retenu notre attention est

l'allusion directe aux Etats-Unis dans cing chansons. Cette

constatation est intéressante en ce qgu'elle nous informe sur la

percention qu'ont les classes populaires du concept d'espace.

lL1ouvrage aux Canadiens: (Carnaval C-492).




La dimension américaine de l'espace qu'ils occupent est donc
présente. Cette conscience du voisinage américain a du certes
étre renforcée par l'immigration de milliers de Canadiens du
coté des Etats-Unis et qui ont continué & entretenir des con-
tacts réguliers avec parents et amis, restés au (uébec. Ila
preuve de l'importance de ces liens nous est donnée dans la

chanson "Roosevelt est un peu 13", ou 1l'importance du président

des Etats-Unis 1l'est autant pour les Canadiens que les Américains
eux-mémes.,

"Mes bon amis les Canadiens

Ainsi que les Américains

Vous avez un bon président

J'vous souhaite de 1l'garder longtemps."

On pourrait jurer & l'entendre gque le réve d'annexion du
Québec aux Etats-Unis, préché 3 diverses reprises de notre his-
toire, est devenu réalité, Méme dans les préoccupations d'or-
dre social, l'allusion aux voisins du sud est présente: "Y'en

a des pires gue nous autres, aux bktats par exemple"l.

Fourquoi bouderait-on les Américains quand ils viennent
enrichir la province en s'approvisionnant des boissons alccoli-

ques qui sont défendues chez eux<.

Enfin, un dernier théme mineur qu'il importe de souligner,

est celui de l'optimisme. Ce dernier est plus difficilement quan-

. 1Découragez-vous pas: Auditionnée aux Archives de Folklore,
Université Laval.

2Les Américains: Auditionnée aux Archives de Folklore, Uni-
versité laval.
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tifiable que les précsdents puisqu'il se dégage en arriére-fond
de toute l'oeuvre de Madame Bolduc. Seuls deux exemples con-
crets servent &4 prouver cette caractiristique inhérente aux
chansons. U'est d'abord par le titre méme de sa chanson "Dé-

couragez-vous pas', que l'optimisme des propos qui y sont te-

nus, nous est dévoilsé,

"Ca va venir, pis ¢a va venir
Mais décourageons-nous pas

boé j'ai toujours le coeur gai
Lt je continue & turluter."

Cet optimisme, présent dans toute l'oeuvre de Madame Bolduc,
est prémédité. Notre chanteuse avait parfaitement conscience des
tourments et privations de toutes sortes qui accablaient son pu-
blic pendant cette dure période de la crise é4conomique et, & sa
fagon, elle voulait contribuer & 1l'en soulager.

"J'ai chanté sur tous les tons

Bien plus que trois cents chansons
J'ai pensé comme de raison

lettre d'la gaieté dans vos maisons
Pour cublier la dépression,"

Une autre catégorie que nous incluons & notre analyse de
l'univers thématique, implique des tournures particuliéres au
style des chansons et servent dans la majorité des thémes soit

ma jeurs soit mineurs. I1 s'agit ae la fayon gqu'a "lLa Bolduc™"

de s'adresser & son public en employant les termes "mes amis"

) lle nouveau gouvernement: Texte recopié & partir de Soeur
Marie-Blanche Doyon, op. cit,.,, 4Appendice.
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et "nous"™ ou plus encore lorsgu'elle s'implique personnellement

dans le théme qu'elle aborde.

L'utilisation de "mes amis" précédent généralement 1'énon-
cé d'un conseil pratique: "écoutez-moi, mes amis, ousse vous étes
restez-y"l. Le "nous" se retrouve encore plus fréquemment et
vient signaler le partage des mémes conditions de vie, des mémes
revendications d'un groupe auquel Madame Bolduc s'associe.

"Tandis gue nous les travaillants

On se sert la ceinture de temps en temps".2

Plus loin elle ajoute varmi ses revendications, en parlant
des étrangers: "ils nous empéchent de travailler". Il s'agit
donc bien ici d'un groupe particuiier de la population gque nous
avons ailleurs définis comme étant les classes populaires, par
opposition aux autres qui pourraient bien &tre les agents d'as-

surance par exemple: "y pense bien de nous faire peur"3.

La troisiéme particularité de style que nous avons soulevé
est celle de 1'implication ou intervention de type personnel, si
familiere & "la Bolduc" dans ses chansons. Nous avons déji rele-
vé dans les thémes majeurs, les sujets autobiographiques ol elle

venait raconter une de ses expériences ou gquelgues souvenirs.

1Nos Braves habitants: (Carnaval C-450), se retrouve aussi
dans Fin-Fin Bigaouette (Carnaval (-510), J'ai un bouton sur la
langue (Carnaval C-505) et Roosevelt est un peu la {texte recopié
a partir de Soeur Marie-Blanche Doyon, op. cit., Appendice.

2

Sans~travail: (Carnaval C-464).

3Lles agents d'assurance: (Carnaval C-434).
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En plus de ces chansons il est intéressant de noter que
souvent des couplets eatiers viennent s'ajouter au sein d'une
chanson ol "la Bolduc" fait sien le probléme qu'elle expose.
Il ne s'agit pas de saveir si oui ou non ces faits sont réels.
Il semble assez fréquemment que l'implication personnelle de
Madame Bolduc soit essentielle pour ocue l'efficacité de la
chanson en soit accrue. Cette constatation nous informe sur
le caractére des classes populaires en général dont la faveur
est accordée aux relations de type persconnel et individualiste.
On accepte de parler des choses qui nous concernent personnel-
lement et on écoute ceux qui parlent des leurs. Ainsi Madame
Bolduc parle de ses mésaventures avec son propriétaire (Le

propridtaire), elle nous décrit sa voisine (Regarde toé donc

case ta d'l'air), sa servante Joséphine (la servante), elle

énumdre ses maladies (J'ai un bouton sur la langue), elle ra-

conte ses vacances (Les vacances) , son déménagement (Je démé-
nage). Ici, pas de concepts abstraits ni de théories brumeuses.
La communication se fait aisément entre Madame Bolduc et son
public, car c'est par le bials des expériences personnelles et des
anecdotes savoureuses que les sentiments communs, les liens in-
times se fondent et se créent. Dans d'autres chansons, ladame
Bolduc intervient en tant que personnage qui vien rétablir 1l'or-

dre.



"Si j'avais un gars comme ¢a
Vous me verriez r'trousser les bras
Y'm'fera pas mourir c'gars 1la.ml
Ues trois caractéristiques du style des chansons, démon-

trent la solidarité du milieu chez les classes populaires, atti-

tude qus le prochain chapitre teate de préciser.

lY va m'faire mourir c'gars 1la: (Carnaval C-510).

8L
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L'analyse de l'univers culturel des chansons se base sur
l'inventaire thématique qui précéde et tente d'y ajouter une
dimension significative se rapportant au milieu des classes

populaires vivant & Montréal entre les années 1928 et 1940.

Nous avons déjad établi que tout phénoméne culturel quel
qu'il soit, est intimement 1ié aux conditions de vie et aux
intéréts particuliers d'un groupe, lesquels engendrent un sty-
le de vie propre que se partage ce groupe. 11 s'agit donc pour
nous de chercher dans les chansons de "la Bolduc", ce qu'il y a
de particulier au niveau des thémes, qui permette de mettre en
valeur une dimension de leur pratique significative, celle du rap-
port existant entre les chansons considérées comme manifestation
culturelle, et les conditions de vie du groupe social lui servant
de support. Ce niveau d'analyse des chansons pourra nous dé-
voiler dans quelles mesures, par quels moyens et selon quelles
modalités, l'univers culturel inhérent aux chansons, traduit
guelques valeurs sociales, un mode de vie et certaines attitu-

des qui sont typiques des classes populaires.

I1 fallait mener une étude comparative entre les condi-

LY

tions de vie objectives des classes populaires de lontrecal &

z

l'époque de la crise économique, et l'univers culturel du ré-
pertoire de Madame Bolduc, afin de vérifier leur véritable rap-

1

port significatif. DMalheureusement, il n'existe pas d'étude
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spécifique sur le milieu des classes populaires gqui aurait pu
nous fournir un tableau complet des conditions de vie. Nous
avons donc procédé a l'aide de références historiques, issues

de sources premiéresl, pour établir la concordance entre les

chansons et le miliesu des classes populaires,

Nous avons cherché dans notre échantillon des thémes abor-
dés dans les chansons, les références explicites & certaines
valeurs, attitudes ou normes de comportement d'un mode de vie
particulier, en opérant une répartition suivant le rapport né-

gatif ou positif2 que ces références établissent vis-a-vis

1les sources premiéres qui ont servi & 1l'étude des condi-
tions de vie des classes populaires sont les suivantes:

- Archives de la Ville de ivontréal: Dossiers sur la Crise éco-
nomique au Québec, 1929-1940; ces dossiers sont catalogués
sous les numéros 1530-~1531-1532 et 1533, Cette documentation
est constituée en majorité de coupures d'articles de journaux
de la période 1929 et 1940, ayant trait a divers aspects de
la crise économique.

- Divers tableaux statistiques issus des Annuaires Statistigues
du Québec; 1929 & 1942 et The Canada Year Book: publié par le
Dominion Bureau of Statistics, 1937%-34-35-38-L43=LL.

2Rapport positif signifie dans ce contexte une relation
favorable ou un accord de principe qui s'établit entre les va-
leurs culturelles sous-entendues dans les thémes des chansons
et celles généralement admises par 1l'idéologie officielle. I
rapport négatif se crée quand les valeurs culturelles auxquel-
les les chansons référent s'opposent ou contredisent celles
généralement admises par 1l'idéologie officielle.



e . . s 1 . .
1'idéologie officielle™ et suivant la fréquence des fragments
exprimant des situations d'un genre de vie propre aux classes

populaires.

A- Rapports positifs

Pour les rapports positifs, nous avons recueilli parmi les
thémes des chansons, ceux qui correspondaient & des préoccupa-
tions tant au niveau des classes populaires gu'au niveau des
classes dirigeantes de la société québécoise et ol les opinions
sur le sujet abordé, semblaient s'accorder allant méme jusqu'd

s'uniformiser chez l'une et l'autre des couches sociales.

Parmi les thémes importants qui ont &té relevés dans
notre inventaire, nous avions celui des reslations entre hommn
et femme , traité le plus souvent dans le cadre du mariage.

Par l'accumulation et la diversité des chansons composées sur
ce sujet, on peut en déduire qu'il s'agit 1a d'une valeur slre
par laquelle beaucoup de gens sont concernés. liéme dans les
chansons fantaisistes sur ce theme ol Madame Bolduc se plait &
ridiculiser certains personnages en cause, jamais elle ne s'at-
taque au principe du couple et du mariage, mieux encore, elle
préfere donner quelgues bons conseils pratigues, afin que 1l'en-

treprise de cette relation fondamentale entre l'homme et Ja

“Nous qualifions d'idéologie officielle, l'ensemble des
valeurs, attitudes ou normes de comportement reconnues favora-
blement et intégrées au sein d'un systéme social institutionna-
lisé. Farmi les représentants d'une telle idéologie, notre
€¢tude référe freéquemment aux dirigeants politiques et aux dé-
finisseurs de situation.

88
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femne soit une réussite et une source de bonheur pour chacun
des partenaires. D'aprés les conseils s'adressant particulie-
rement & la gent féminine, un principse ressort avec vigueur,
celui de la femme au foyer, intimement 1ié aux valeurs du ma-
riage et de la famille. Ces valeurs servent généralement &
caractériser la mentalité traditionnelle de notre société, ho-

ritage d'un passé & saveur matriarcale, baigné dans un catho-

licisme messianique.

Nous avons cherché pour ces valeurs du mariags, de la
famille et de la femme au foyer, une confirmation de leur appui
en dehors des classes populaires proprement dites. Aux sources
des journaux de l'époque, on decouvre maintes allusions et bien
plus gqu'un simple appui & ces valeurs, c'est un véritable encou-
ragement sinon des directives précises que les dirigeants expo-
sent 4 la population. Dans le contexte de la crise et des sé-
rieux probl&mes qu'elle engendre, les détenteurs du pouvcir aux
prises avec des difficultés souvent au-dessus de leur force, ont
opté pour des mesures radicales dont certaines sont de conaiven-
ce flagrante au principe de la femme au foyer. On peut lire
dans le journal La Patrie du 24 janvier 1931, qu'il est question
en certains quartiers de mettre & pied les femmes qui travail-
lent et de donner leur emploi aux hommes. Un peu plus tard,
soit en 1934, des milliers de personnes entendent M. Camillien

Houde, maire de lMontréal, réclamant une réforme constitutionnelle
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et sociale, lors d'un discours officiel qui renferme en autres

leitmotive, celui de la femme au foyerl.

On se souvient qu'au sein des chansons sur les relations
entre homme et femme, notre chanteuse avait recours en dernier
ressort 4 des allusions péjoratives concernant le célibat pour
confirmer l'importance du mariage et de la famille.

"Avant de terminer ma chanson

Voudrais parler des vieux garyons
Maintenant qu'on parle de chomage
N'ayez pas peur du mariage

Pour avoir plus de sympathie

I1 vous faudrait une douzaine de p'tits
Ca changerait la binette

Les affaires seraient correctes."?

I1 est intéressant de noter comment ce message s'avére
diment fondé sur la réalité quand on connait le sort réservé
aux célibataires, particuliérement chez les femmes, au moment
ol ces chansons ont été composées. C'est le 22 mars 1935 jue
la Presse annonce: "Pas d'aide aux femmes seules qui ne vou-
draient pas travailler". L'article se poursuit en dénongant
2,000 femmes seules qui regoivent des secours de la Commission
de Chomage, alors gque les bureaux de placement n'en ont pas
suffisamment & placer pour répondre & toutes les offres de

service domestique ou industriel qui leur sont faites. Désor-

mais, la demande d'emploi serd obligatcire pour les filles et

1la Presse, 28 juillet 1934: "Gouvernement national et
retour 4 la terre".

» 2Le secours direct: Texte recopié 4 partir de Soeur
Marie-Blanche loyon,_op. cit., Appendice.
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les femmes mariées et les chOmeuses assistées seront forcées
d'accepter toute offre d'emploi, indépendamment des condi-
tions de travail, sous peine de se voir rayées de la liste des
secourues. Les mesures de représailles envers les femmes hors
du foyer se poursuivent, alors que le 5 juin 1937, on peut 1li-
re dans La Presse, qu'aucune allocation ne sera accordée aux
chomeuses durant le mois de juin. On 3value de 4,000 & 5,000
le nombre des chomeuses touchées sévérement par cette mesure.
Un peu plus tard sur la liste des cas Jjugés irréguliers et qui
sont rayés automatiquement du nombre des secourues, on retrouve:
les filles-meéres, les femmes séparées avec enfants, les veuves
avec enfants, les cas de concubinage et ceux de séparation
s'appliquant aux personnes seulesl. Le 2 septembre 1938, on
annonce dans le journal Le Canada que la division du chomage
a décidé de retrancher systématiquement des listes des secou-
rus, les noms des célibataires.

"On a essayé l'automne dernier de leur

refuser les secours directs en bloc, mais

on y parvint pas; on a donc décidé de

procéder d'une autre fagon cette année.

On en retranche gquelques-uns a la fois,

de sorte que les protestations sont moins

bruyantes..."

On assiste donc 4 un véritable acharnement de la part des

autorités en place, envers tous ceux qui se situent en dehors

1Le Canada, 20 octobre 1937.
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des cadres du mariage ou celles qui dérogent au principe de la
femme au foyer. Devant une telle évidence, est-il surprenant
d'entendre "la Bolduc" chanter sur tous les tons, les bienfaits
du mariage et de la famille? N'était-ce pas 14 que chacun s'as-
surait une certaine sécurité en évitant les foudres du pouvoir
¢tabli? Les propos de notre chanteuse sur le théme des rela-
tions homme-femme concordent donc parfaitement aux valeurs en-
tretenues et surtout encouragées par les dirigeants politiques,
et c'est 14 que s'établit le rapport positif entre les classes
populaires et les classes dirigeantes. Il y a cependant une
trés importante distinction & faire entre les deux. Tandis

que l'un s'appuie sur des valeurs traditionnelles pour der
raisons d'intéréts politique et économique, l'autre subit les
contre=-coups des directives du premier et se cramponne & des
valeurs qu'il n'a pas le cnoix de rejeter pour des raisons de

survie.,

Une autre forme de rapport positif entretenu avec les
classes dirigeantes se manifeste dans les chansons ou "La
Bolduc™ témoigne son respect et sa confiance envers le gouver-
nement en place. A deux reprises, on retrouve dans les textes
des chansons des allusions précises & 1l'espoir que fait nai-
tre les récentes élections de deux nouveaux gouvernements. Une

premiére fois dans la chanson "Découragez-vous pas", enregis-

trée le 23 septembre 1930, ou aprés avoir décrit les conditions
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misérables des chomeurs et des gagne-petits, "La Bolduc" les
encourage & espérer de trouver de l'ouvrage pour cet hiver,
grdce au nouveau gouvernement. Il s'agit ici du parti con-
servateur, dirigé par M. Bennett récemment &lu aux élections
fédérales du 28 juillet 1930, Mais les espoirs sont dégus

et la misére persiste. DJans un second élan d'encouragement
Madame Bolduc dit espérer des changements sous le nouveau reé-
gne de M. Maurice Duplessis, €lu en 1936 aux élections pro-

vinciales, dans sa chanson Le nouveau gouvernement.

"Il y a longtemps que j'ai chanté

De ne pas se décourager

Mais Jje vous al pas blagué

Car le temps est arrivé

Gridce & Maurice Duplessis

Le secours va etre abolit

Le chomage va s'envoler

Et tout le monde va travailler.™

Ces espoirs entretenus & 1l'égard du pouvoir établi, con-

firme la force de ce dernier. lMalgré le chomage, la misére et
les privations de toutes sortes, on continue 4 reconnaltre le
gouvernement en place comme une autorité valable qui seule dé-
tient les pouvoirs nécessaires pour améliorer la situation.
Cette confiance dans le pouvoir politique nous est confirmée
encore lorsque certains themes des chansons reprennent les
ordonnances lancées par les autorités gouvernementales., Nous
avons déjad dit qu'd cause de la crise économique et des con-

ditions de vie toutes spéciales qu'elle imposa & la population,

les responsables du gouvernement ont du au cours de ces années,



nettre en application des mesures extraordinaires afin d'évi-
ter le pire. Farmi ces mesures spéciales de 1'époque on re-
trouve la campagne du "Buy canadian®, lancée par le gouverne-
ment fédéral, le 17 septembre 1930. Cette campagne se basait
sur des mesures économiques visant & hausser les taux tariffai-
res de 15 & 50% sur plusieurs produits, dans le but d'arréter
l'entrée des produits américains, européens, japonais et bri-
tanniquesl. Moins de deux ans plus tard, soit le 5 mai 1932,

la chanson, Si les saucisses pouvaient parler, était enregis-

trée chez Compo, ou "la Bolduc" donnait son appui & la campagne
gouvernementale, en ces termes: "n'allez pas chercher plus loin
mangez tout c'qui est canadien". Pouvait-on espérer meilleure
publicité pour la campagnz gouvernementale, auprés de la popu-

lation?

Farmi les autres mesures spéciales que les autorités ont
di mettre en application durant la crise, il y a eu celle des
secours directs. Il semble que la mise en vigueur de cette loi

de l'aide aux chomeurs ait eu comme conséquence, d'attirer dans

U

les grands centres tel lontreéal, un trés grand nombre de citoyens

venus das regions rurales du québec. (Un a souvent accus€ ces
gens d'étre venus & bkiontréal pour se faire vivre aux frais de
l1'nwtat., Or, on semble trop souvent oublier gue le secteur de

l'agriculture n'a pas échappé lui non plus & la crise et c'est

lla Presse, 6 novembre 1931,
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peut-étre justement pour les agriculteurs que les autorités ont
le moins fait, L'agriculture est d'autant plus touchée en pério-
de de crise, car ce secteur voit baisser rapidement son pouvoir
d'achat. Jes produits sont considérablement plus défavorisés
que les produits industriels. La Presse du 7 décembre 1932 donne
un apergu de la baisse des prix effectuée sur les denrées agri-
coles. Tout comme les usines, les fermes exploitent & perte avec
la seule différence qu'un fermier n'a pas d'sconomie et gue les
usines peuvent bénéficier des crédits bancaires. Face & ces
graves problémes qui incombent aux cultivateurs et ceux employés
dans le secteur agricole, on comprend que plusieurs aient tenté
de trouver un meilleur sort en venant & la ville. Pour nous
donner une idée du nombre dz ces aouveaux venus & la ville, la
Presse du 8 nai 1935, nous donne un aperyu des chiffres sur
l'exode rural & la suite d'une enquéte menée par les autorités
municipales, chargées de distribuer lesc secours aux chomeurs.
Cette enquéte révéle les chiffres suivants:

"Sur un total de 62,790 personnes qui a la

date du premier mars dernier, avaient ré-

clamé leur carte d'identité, 43,770 étaient

nées en dehors de Montréal, la grande majo-

rité & la campagne. Sur ce nombre, 31,760

habitent lMontréal depuis plus de dix ans;

6,880 habitent kontréal depuis moins de six

’ p

ans.

Quand on considére gue le nombre de c’liba~-

taires vivant en chambre et qui ont réclamé

leur carte d'identité s'éldve & 13,810 et que

la plupart d'entre eux sont des fils de cam-

pagnards, on se rend compte de l'importance

que devrait prendre le mouvement de retour
au sol™".
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Four épargner les {rais encourus par ces chomeurs nou-
vellement arrivés, les autorités municipales chargées de dis-
tribuer les secours ont donc intérét & inciter les populations
rurales pour qu'elles demeurent sur leur terre afin de ne pas
venir grossir les rangs des milliers de chomeurs qui pullulent

en ville., C'est ce message que l'on retrouve quasi identique

dans la chanson"Nos braves habitants". Nous savons que "la

Bolduc'" jouissait d'un trés large public qui s'étendait jusqu'aux
régions rurales du Wuébec ol elle se produisait en spectacle
lors de ses tournéesl. Elle pouvait donc leur adresser son
message directement,

"Bcoutez-mol mes amis

Cusse vous etes, restez-y

Des gens qui crevent de faim

fontréal en a déjad plein

Gardez vos enfants chez-vous

Pour faire des habitants comme vous."

Ce message rejoint donc de fagyon positive les préoccupa-

tions des autoritds municipales qui se plaignaieat de 1l'en-

vahissement de la ville par la population rurale.

Une autre des préoccupations des autorités politiques du-
rant toute la durée de la crise, fut d'éviter cue l'aide accor-
dée aux chdmeurs ne vienne encourager ces chomeurs & se complai-
re dans l'oisiveté. Dés la formation de la premiére commission
consultative de chomage en octobre 1930, cette idée est claire-

ment émise et les auteurs du premier rapport remis & la ville de

1Benoit, Réal: "la Bolduc", pp. 54 & 69, chapitre XII.



gy

o7

Montréal, souligne l'importance d'une telle préoccupation.

"la commission s'inspirait du principe que
le bien se fait sans obruit et que le bruit
ne fait jamais de bien". 11 existe par con-
tre un autre axiome commercial: "la publici-
paie™, qui est désastreux pour les associa-
tions de charité et les pouvoirs publics qui
ont & distribuer du secours. Cette fagon
03 * ’ v *
d'agir entralne une armée de fausses reprc-
sentations, d'influences indues, et répand
chez le peuple 1l'idée de se faire secourir
plutot que de travailler.™ 1
Pour parer & cette crainte de favoriser l'oisiveté des
chomeurs, les gouvernements ont tout mis en oeuvre vour que
le chomeur travaille en retour de l'aide financiére qui lui
était accordée. Des instructions précises s'ajoutaient a la
Loi de 1932 sous 1l'entéte "Travail 3 exiger" et qui prévoyait
un travail guelconque afin d'occuper les chémeurs?, Différents
plans de travaux furent soumis durant la crice pcur renpglir la
clause du "Travail & exiger"; nous énumsrons quelgques-uns
d'entre eux?. D'abord il y eut le plan Goyette, soumis le 10
février 1933 qui prévoyait donner du travail & 10,000 chomeurs,

les occupant & couper du vols de tourbiere et le transporter
p & A

chez eux afin d'en faire du coibustible pour l'hiver prochain;

lRapport des activités de la Conmission Jonsultative de
Chomage (octobre 1930 & juin 1$933) p. 3 dans: Uossier sur la
crise cconomigue du wuébec 1929-1640, no. 1531.1 et 1531.2,
Archives de la Ville de lontréal.

21bid., p. 8

3Toutes les informations concernant les plans de travaux
ont été€ recueillies aux Archives de lz Ville de lMontréal:
op. cit.,, dossiers numeros 1533.A=-1, A-2, A-3,



il y eut le plan Arcand, soumis le 13 février 1933 qui voulait
employer les chomeurs & des travaux publics et pour lesquels

on avait prévu que 25% du salaire rar semaine du chomeur serait
vers{ aux propriétaires; le plan Schubert, soumis le 23 juin
1634 qui prévovait des emplois 4 la ville pour les chlmeurs se-
courus leur assurant en plus des allocations, un salaire de

.40 cent l'heure; 1le plan Armstrong, soumis en mars 1934, pré-
voyait la construction d'habitations salubres et confortables,
le réaménagement, et la rénovation des bitiments actuels et la
démolition de toutes les maisons insalubres et délabrées, le
tout devant étre effectué par les chdmeurs; le plan Fanet, sou-
mis en 1934, prévoyait 1l'enlévement de la neige par 4,000 chd-
reurs selon un systene de rotation de 2,000 nommes par Jjour;

le plan de la J.0.0. prevoyait la niise au travall des jeunes

chomeurs 4 compter du 16 octobre 1937.

Tous ces plans ont échoué totalement eu en partie et mal-
gré les efforts constuants des gouvernements pour ne pas laisser

les chdmeurs 4 rien faire, ils ont 4, devant les besoins pres-
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sants de la population, accorder des secours financiers méme s'ils

ne pouvaient rien exiger en retour, au risque que certains pren-
nent golt & l'oisiveté. Dans un article intitulé: "The relief
addict and the psycholcgy of the dole", publié dans le [ontreal
Star du 8 mai 1937, l'auteur s'inguikte des effets 4 long terme

du chOmage sur un bon nombre de personnes, habitué & se faire

entretenir, qui ne font aucun effort pour se trouver un emploi.
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I1 décrit particulidremént le cas des jeunes chdmeurs qui n'ayant
jamais pris 1'habitude de se suffire A& eux mémes, prennent pour
acquis que le gouvernement ne les laissera pas crever de faim.
Madane Bolduc fait aussi allusion a ce danger et le deplcre

dans sa chanson "Arrétes-donc lkary", enregistree le 27 avril

1936 avec la collaboration de Jean Grimaldi. Le théme de cette
chanson porte sur la confrontation entre un homme et une femme
qui se répondent tout & tour et dont le sujet de dispute repose
sur le travail, Le gar¢on veut épouser la jeune fille bien
gu'il soit chdmeur. lLa jeune fille lui répond qu'avant de
renser au mariage il serait mieux de trouver de l'ouvrage, ce
sur guoi le Jjeune homnme riposte allégrement: "j'aime bien mieux
le secours direct". Madame bolduc fait encore une fois allusion

4 ces joyeux chomeurs aans les "Filles de campagne' contre cui

elle les met en garde: "y'a des beaux gargons en ville, mais

ce ne sont pas tous des travaillants".

C'est par ces remarques ernvers les paresseux qui tentent
d'abuser de la situation que les chansons de "la Bolduc" s'as-
socient positivement aux préoccupations des dirigeants. Ce-
pendant on aurait tort de penser que cette me¢fiance envers
1'honnéteté de certains chdmeurs soit géneralisée dans le ré-
pertoire de Madame Bolduc. Seuls certains extraits en fcnt
mention tandis que tout le reste de 1l'oeuvre démontre qu'il
ne s'agit 14, cue d'exceptions. HKous verrons dans l'analyse

des rapports négatifs que la situation du choOmeur est le plus
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prise au sérieux et que si celui-ci a recours & l'aide des pou-

voirs publics, c'est qu'il n'y a pas d'autres moyens et que ce
b . 3 -

n'est pas la une solution bienfaisante & ses maux dans laquelle

il se complait.

B- Rapports négatifs

Nous avons vu que par certains thémes, les chansons ex-
primaient des valeurs et des préoccupations auxquelles devait
étre sensible la majorité de la population québécoise de 1'é-
pogue sous les encouragemeants sinon les pressions des classes
dirigeantes. Jans ce cas, les chansons de lMadame Bolduc sont
noins représentatives d'une cuicure propre aux classes populai-
res puisqu'il ne s'en degage aucune caractéristique importante
gui permettrait de les distinguer du reste de la société. Pour
découvrir ces caractéristiques, il nous faut évaluer la somme
des rapports négatifs entretenus par lzs chansons avec 1'idéo-
logie officielle. Ces rapports négatifs se retrouvent dans les
chansons ol s'expriment une valorisation des normes de compor-
tement, des situations d'un genre de vie ou des préoccupations
et des revendications marticuliéres aux classes populaires. kn
d'autres mots, cet ensemvle de rapports négatifs couvrent dans
notre champ d'analyse, ce qui dans les chansons témoignent de

la solidarité du milieu des classes populaires.

Nous avons dé€ja noté au sein de 1l'inventaire thématique
des chansons, 1l'importance accordée & la description des con-

ditions de vie des classes populaires. C'est Jjustement par
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i1'accumulation des références au genre de vie des classes popu-
laires que les chansons décrivent, que l'on retrouve la concor-
dance la plus intime entre l'oeuvre de l'artiste et le milieu
des classes populaires. HNous allons tenté d'apporter quelgues
¢léments historiques puisés aux sources de 1'époque afin de
concrétiser ces conditions de vie telles que décrites dans les
chansons, pour ainsi faire la presuve qu'il s'agit bien 1& d'in-
dications précises sur le milieu montréalais des classes popu-

laires,

Une caractéristique désormais célébre de la ville de
Montréal est celle du grand ncmbre d'habitations & loyer, oc-
cupées par la majorité des citadins. "Montréal une ville de
locataires™ . 4 ces milliers de locataires se joint forcément
des propriétaires et la relation entre les deux n'est pas tou-

jours sans heurt. Dans sa chanson'le propriétaire" bMadame Bol-

duc nous raconte guelgues-unes des expériences cocasses d'un

locataire aux prises avec un propridtaire écornifleur.

Il semble qu'ad cette époque le rituel deminagewent du
rremier mai ait €té en vogue. Pour plusieurs le deménagement
avait pour but de trouver un logement plus confortable, pour
d'autres, c'était l'occasion révée de se sauver sans payer le
loyer accumulé depuis quelques mois, surtout en cette période

ol le chémage faisait ses ravages. Le Devoir du 2 juillet

lLacoste, Norbert: Les caractdéristiques sociales de la
population du grand Montreal, 1958, p. 94.




1c2

1636 publiait un tableau des logements et chambres loués aux

chdmeurs dans les différents quartiers de dontréal.

En 1938, la tamille Bolduc déménagea sur la rue Létour-
neux dans le quartier Maisonneuve de Montréal ol nous avions
en 1936 plus de 1,000 logements et prés de 300 chambres, oc-
cupés par des chdmeursl. Ce déménagement inspire "la Bolduc™

pour une nouvelle chanson,

"L'autre Jjour quand il a plu

Me suis reveillée un matin

Des tapis y en avait plus

kon 1it était comme un bain
Dépéches-toi, paquetes les guenilles
C'est 1la que j'ai décidé

De déménager c't'année

lais c'était toute une histcire
Car j'avais pas encore loué

bt puis pour finir i'affaire
J'devais deux mois d'loyer
Whoope... Farlatine

Si 1'mois de mai peut arriver

Ca s'adonne qu'on va s'pousser."2

Voild une expérience que plusieurs auront connue. L& ou
les chansons du répsrtoire décrivent le plus les conditions de

vie des classes populaires, c'est lorsqu'il y est question de

lious reproduisons en Abgendice L, le tableau des loge-
ments et chambres loués aux chomeurs dans les quartiers de Montréal.

2Je déménage: Texte recopié & partir de Soeur larie-
Blanche Doyon, op. cit., Appendice.




chomage et des miséres qui s'en répercute. Nous avons cherché
des renseignements précis sur le taux de chdmage & Montréal

et ses fluctuations au cours des années de la crise. Les
chiffres qgue nous trouvions étaient le plus souvent incompletsl.
Nous donnons plutdt les statistiques relatives au secours direct
et nous aurons ainsi une meilleure idée du sens des propos de
Madame Boldue, lorsqu'elle chantait, au sujet de Montreal:

"... dans les grandes villes comme ¢a, d'la misére il y en a"=<,

Notre tableau, compilé selon diverses sources3, indique
le total des personnes secourues, y compris les dépendants, du

mois de juin 1931 au mois dz juin 1940.

1931 1932 1933 1G34 1935
13,487 87,305 209,89, | 176,139 | 160,077

1936 1937 1938 1939 1940
146,289 125,661 | 109,393 109,511 | 102,067

lVoir tableaux en appendice 5.

%los braves habitants: (Carnaval C-450)

3 1931: AHapport de la Commission Consultative de chomage
(1936-1633), p. 35: Archives de la Ville de Montréal
op. cit., dossier 1531.1, 1531.2.

1932 & 1935: "Extrait du Rapport du Ninistre des Travaux
Publics™ (1935) p. 80, Archives de la Ville de
Montréal, op. cit., Dossier 1530.4A

1936 & 1940: Annuaire Statistique du Guébec, 1936-1937
1938-1939-1941.




3i on se référe au recensement de 1931, la population de
Montréal comptait cette année la, 818,577 habitants. Nous ba-
sant sur ce chiffre, le pourcentage des personnes secouruss au
mois de juin 1931 a 1940, varie de 1% pour 1931, 4 25% pour
l'année 19331. La diminution du nombre de secourus, surtout

& partir de 1937, ne veut pas ndicessairement dire qu'il y a

moins de chomeurs. Au contraire, les journaux de 1l'époque font

é¢tat de ces diminutions dues & des décisions gouvernementales
qui visaient 3 rayer graduellemeat les noms des secourus sur
les listes de la ville, afin de sonlager les budgets prévus a
cette {in et d'eancourager les cnomeurs 4 s'engager dans l'ar-
mée2. Les statistiques fournies ea 1937 par M. Brochu, con-
troleur de la Commission de Chdmage & hontréal, nous donnent
une idée des fluctuations chez les assistés et de l'espace de
temps au'ils sont demeurés au crochet de la Commission de Cho-
mage. Sont restés moins d'un an: 11,084 versonnes; de 1 & 2
ans: 9,671 personnes; de 2 a 3 ans: 11,266 personnes; de 3 a
L, ans: 5,647 personnes; de 4 & 5 ans: 1,326 personnes; de

5 & 6 ans: 622 personnes; 6 ans et plus: 232 personnes.3

l1931: 1%; 1632: 10%; 1933: 25%; 1934t 21%; 1935: 1&%;
1936: 17%, 1937: 15%; 1938: 13%, 1939: 13%, 1940: 12%.

2la Presse, ler avril 1941.

31a Presse, 19 mai 1937.

10k
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Tout au long des années ou la loi de l'aide aux chomeurs
fut en vigueur, les sommes d'argent distribuces aux secourus
l'ont été en raison d'échzlles de rations & des taux fixes.

Ces montants ont légérement augmenté avec les années nais Ja-
mals, semble-t-1il, ils n'ont réussi a satisfaire pleincsment les
besoins essentiels des chomecurs. Cette strophe chantées par

"lLa Bolduc", résume bien la situation: "...et comme pour cet
hiver, y'en a oui wange du nain noir™l, Dans une lettre ouver-
te & M. Brien, publiée dans Le Canada du 24 mai 1937, M. J.A.
Dumais du 5700 rue Chabot, décrit sa situation de chomeur avec
quatre enfants. Ce pére de famille ¢évalue le colt minimum heb-
domadaire de la nourriture et diverses ndcessités rour sa famil-
le de six perscnnes, & §13.38, quand le taux des secours accor-
dés est de $7.h52. On peut croire le bien fondé d'une telle af-
firmation, si 1l'on compare avec le colt moyen rar semaine d'un
budget fawilial 3dvalué a $11.42 par le bureau de la statistique3l.
Dans les deux cas le montant accordé en secours est inférieur et
ne couvre doinc pas les besoins essentiels des chlmeurs, Un coui-
prend naintenant le degré de réalisme des prcpos de "La Bolauc™"
lorsqu'elle chante: "l'estomac nous crie famine, on est tanné

d 'manger des beans"b,

liios braves habitants: (Carnaval C-450)

2Tableau de 1'échelle des rations d'été hebdomadaire, voir
appendice 0.

3"Colt par semaine d'un budget familial d'aliments de con-
sommation générale, corbustible et éclairage et loyer en termes
de la noyenne des prix de détail dans scixante villes du Canada"
dans Annuaire Statistique du Québec, 1938, p. 412,

Lle nouveau gouvernement: Texte copié & partir de Soeur
Marie-Blanche Dovon. op. cit.. arpvendice.




106

Les revendications sociales que l'on retrouve exprimées
dans les chansons sont significatives des préoccupations par-
ticuliéres aux classes populaires, préoccupations issues essen-
tiellement des conditions de vie propres a cette collectivité.
Dans toutes ces chansons, on peut constater que les revendica-
tions mettent en cause les injustices sociales qui accablent
les classes populairss et dont les solutions et les remedes
souhaités sont hors de portée des pouvoirs de cette classe. Un
fait & noter, ces revendications sont formulees spécifiquement
en relation des conditions de vie & la ville. C'est dans ce
milieu que 1l'on vit, c'est celui qui est familier, c'est donc
pour une amélioration des conditions de vie de ce milieu que

l1'on revendique.,

Durant la crise économique, le probleme du chdmage est
de loin le plus urgent a4 résoudre en méme temps que le plus dif-
ficile., FYace aux conditions misérables qu'engendre une telle
situation, les victimes n'ont pas manqué de revendiquer leur
droit & un mieux-étre, en portant leurs plaintes devant les au-
torités. Les journaux de 1'époque font souvent mention des
requétes formulées par diverses délégations de chdmeurs auprés
des dirigeants qui siégeaient & 1'HOtel de Ville, C'est tan-
tot par des nmanifestations, des défilés, tantdt par des lettres,
qu'ils se faisaient entendre. Déja en 1931, une centaine de ces

manifestations avaient eu lieul., Les requétes se résument

11a Patrie, 27 mars 1931.
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généralement 3 deux grands besoins vivement ressentis par un boa
nombre: premidrement, du travail pour tous les chémeurs a des
salaires raisonnables et deuxiémement, une augmentation substan-
tielle des secours distribués aux chdomeurs ainsi que des services
accrus, mis a leur dispositionl. Voici un exemple d'une requéte
remise au Comité exécutif de la Ville de Montréal, au nom de la
"Liberté ouvriére de 1'ile de Montréal" qui démontre bien le
pragnatisme des réclamations faites par les chOmeurs., <C'est a
l'occasion d'une manifestation au Champ de Mars, que deux delégués
du grouve de manifestants ont soumis les denmandes suivantes: ou-
vrage avec salaires raisonnables; la Jjournée de huit heures;
qu'on ne coupe pras les secours directs avant que le secouru ait
retiré une premiére semaine de salaire; on ne-veut pas que les
chomeurs et chémeuses soient secourus par les organisaticns de
charité publiques; une augmentation de 50% des secours directs;
une allocation de chauffage, payée 1'été comme 1'hiver pour per-
mettre & ceux qui n'ont pas le gaz, de faire cuire leurs alinents;
contre le plan de colonisation Auger-Rogers; que la ville orga-
nise un magasin général pour fournir des vétements aux chémeurs;
que les loyers soient payés i raison de $3.00 par piéce; et

l'abolition des taudis<.

Les récriminations de ce genre et les solutions proposées
pour améliorer la situation heurtcient de front les politiques

gouvernementales ainsi que les moyens préconisés par les dirigeants

l1a Presse, 16 mars, 1635, "Requete de la Fédération des
clubs ouvriers"™, Le Canada, 6 mars, 1936, "Requéte du Conseil
des Métiers et du Travail de kontréal".

2le Devoir, 25 mai 1$37.



108

pour alléger le fardeau qui leur incombait. Voyons cquelques-
unes des solutions qui furent envisagées, au cours de la crise,
par les dirigeants politiques. Nous avons déja noté précédem-
ment quelques-uns des plans de travaux publics qui devaient pro-
curer du travail aux chdmeurs mais qui se sont tous solvés par
un échec, a plus ou moins longues échéances., D'autres projetsl
tels le plan Gordon et celui d'Auger-Rogers, avaient pour but le
retour & la terre et prévoyaient le départ vers les régions ru-
rales du Guébec, de milliers de chdmeurs qui encouwbraient les
villes?. Le maire de Montré&al, M. Camillien Houde encourageait
ouvertewment une telle solution et l'on pouvait l'entendre la
proposer a ses concitoyens lors d'un discours officiell. 11 y
eut aussi les plans, dits "Camps de Chomage", communément appe-
lés "Camps de concentration"h, fondés en 1933 et qui prévoyaient
un exil forcé & Valcartier pour des centaines de chomeurs. En-
fin, on essaya aussi "Jardins de Chomage", & partir de 1933, dont
le seul mérite fut de procurer quelgues légumes frais aux cho-
meurs, sans toutefois solutionner les problémes majeurs. Les
déceptions causées tout a4 tour par ces vaines tentatives, furent
nombreuses et souvent douloureuses surtout pour ceux & qui elles

s

s 'adressaient. Parfois certains hommes politiques ont voulu

1Toutes les informations concernant les projets gouverne-
mentaux durant la crise, ont été recueillies aux: Archives de ia
ville de Montréal, op. cit., dossiers 1533.A.1, A.2., A.3,

2la Presse, 29 décembre 1931, 9 janvier 1932, 25 et 28 oc~-
tobre 1932, 3 novembre 1932, 20 décembre 1932,

3la Fresse, 28 juillet 1934.

Lla Presse, 21 septembre 1935 et 18 avril 1936.
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échapper au probléme tel qu'il se présentait. Ainsi M. Houde
se lanca-t-il au secours de la classe moyenne car celle-ci,
moins imposante et moins contestataire, allait s'avérer plus
facile 4 contenter. C'est en ces termes qu'il explique son
point de vue: "La danger du communisme n'existerzit pas a
Montréal, affirme le maire, si 70% de la population se compo-
sait de propriétaires”. DMarx aurait frémit devant 1l'évidence
d'un tel propos.

"Or Montréal compte 20% de propriétaires,

plus petit nombre de toutes les grandes

villes. 1l ne faut pas harceler ce petit

nombre de propriétaires par un surplus de

taxe, ajoute le maire, ceci ne contribue-

rait qu'd diminuer leur nombre. Au con-

traire, il faut s'acharner & augmenter le

nombre de rropri¢taires pour assurer ainsi

le maintien de la classe moyenne, seule ga=-

rantie de stabilité dans la société."

Au chapitre des revendications sociales, les chansons de

"lLa Bolduc'" font davantage écho aux requétes des chlmeurs et vu
l'incompatibilité 4 plusieurs égards entre ces requétes et les
solutions proposées par les dirigeants,il s'établit & ce niveau
une veritable confrontation que nous insérons parmi les rapports

négatifs satretenus dans les chansons, representatives du milieu

des classes populaires, vis-a-vis le pouvoir étaoli.

les récriminations que 1'on retrouve dans les chansons ont

rarfois des cibles concrétes. Dans sa chanson Sans-travail, (Car-
F ’

naval C-464),"La Bolduc" déplore l'inefficacité des représentants
du peuple et voici en guels termes, leur tort est clairement

d émontré:

114 Presse, 13 décembre 1934: "M. Houde veut sauver notre

- o e | T
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"Depuis queq'temps c'est effrayant

Un se plaint du gouvernement

On nous promet plus d'beurre que d'pain
Avec ¢a, on avance a rien

Nos députés sont assemblés

Afin de pouvoir discuter

Alors au lieu de nous aider

1ls ne font que se chamailler

. 1

(Refrain)
Aprés, pour se réconcilier
Y's'en vont prendre un bon dfner
Tandis que nous les travaillants
Un se sert la ceinture de temps en temps
Quand on se plaint & ces messieurs
Y'vous aisent que ¢a va aller mieux
Que bientot nous pourronsdonner
A nos enfants du pain a4 manger."

Flusieurs faits viennent coafirmer le bien fonde de ces re-
proches. On & qu'd suivre les débats sans itin qui ont été menés
aux trois paliers de gouvernement, ol le fédéral, le provincial
et le municipal se disputaient le pouvoir relativement a la dis-

tribution des secours et des moyens de remédier au chémacel.
y &<

Parmi toutes les causes attribuables au taux ¢levé de cho-
mage et que les autorités avaient tant de mal & identifier, il en
ast une clairement &tablis dans les chansons et c'est l'engage-

ment des &trangers au détriment des Canadiens-frangais.

lRapport de la Commission Consultative de Chomage (1930-33),
Commission Terreault (1933), Commission Panet {1934-37), aux Ar-
chives de la Ville de Montréal: op. cit., dossiers 1531.1, 1531.2,
1532.3, 1532.4.
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"C'est 4 Montréal qu'y a des sans-travail
C't'effrayant d'voir ¢a les gens qui travaillent pas
C'est pas raisonnable guand il y a de l'ouvrage
Que ce soit les étrangers qui soient engagés

Notre grande ville est remplie d'émigrés

Nos Canadiens peuvent plus les supporter

Si ¢a continue y va falloir quéter

Avec une poche sur le dos et pis un p'tit panier."

S

1

L'envahissement de kontréal par des milliers d'étrangers
n'est pas passé inaper¢u sous les yeux des dirigeants politiques,
mais chaque fois que la qguestion fut soulevée, c'est aux étrangers
en chdomage que l'on faisait allusion. Pour les responsables de
la distribution des secours, l'arrivée en masse des {étrangers cons-
tituaient un danger dans la mesure ou ils venaient grossir les

rangs des chdmeurs pour qui le gouvernement devait défrayer les

og

«t

colits d'entretien., Si, au contraire, ces étrangers pouvaient sub-
venir & leurs besoins sans recourir aux services de la municipa-
lité, en se trouvant un emploi, le gouvernement y voyait 1la plu-
tdt un soulagement. Plusieurs déclarations servent & prouver ce
point de vue?, et on assiste & l'élaboration de projets de colla-
boration entre les autorités municipales, provinciales et fédé-
rales, afin de rapatrier les chomeurs d'origine étrangere qui se
trouvent au Canada3. Par contre trés peu sera fait pour empécher

les étrangers d'étre engagés au détriment des Canadiens et c'est

sur ce point que les chlmeurs protestent.

1L'ouvrage aux Canadiens: (Carnaval C-492).

2la Presse, ler octobre 1931, 3 novembre 1932, 17 janvier 1936.

3La_Fresse, 2 janvier 1932,
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Le 24 mars 1931, le journal la Presse relate que:

manifesté & deux reprises sur les chantiers
de construction de la nouvelle aile de 1'hd-
pital Notre-Dame et au marché Saint-Jacques,
qu'on est en train de démolir. On a donné
pour raison qu'il s'y employait des ouvriers
d'origine étrangére...".

A ce niveau, les protestations des chdémeurs font Iront com-
mun avec celles des chansons de "La Bolduc", car l'un et l'autre
s'entendent sur les revendications & proclamer, s'adressant tan-
tot aux employeurs, tantdt aux autorités gouvernementales., On
pourrait voir 14 1'indice d'une certaine idéologle ouvrieéere que
partage les classes populaires par leurs protestations envers des
cibles concrétes et qui tend & démontrer un niveau de conscience
de leur situation particuliére par rapport aux classes dirigean-
tes, 11 ne s'agit pas cependant d'une remise en question de la
socié{té dans son entier ni, encore moins, d'une lutte acharnée
et en profondeur contre des ennemis bien définis. Non, les reven-
dications s'engagent de fagon plus sporadiques, au gré des si-
tuations jugées les rlus intolérables. lious tenions a faire
état de ce niveau encore faible de "conscience ouvriére", car
il témoigne d'une solidarité positive du milieu et s'éloigne de
la vision fataliste d 'une société ol "étre né pour un p'tit pain™
et s'en prendre au sort pour expliquer les injustices sociales

demeurent stériles 4 comparer aux cibles concrétes gue tentent

de rejoindre les revendications dont nous venons de faire mention.
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Nous avons déjd relevé dans l'inventaire thématique des
chansons, la fréquence des suggestions aux recours des solutions
directes et expéditives comnie moyens efficaces pour régler un
probléme ou du moins permettant de se sortir A court terme d'une
situation désavantageuse. La plupart de ces suggestions s'adres-
salent aux couples en conflit mais nous les retrouvons aussi dans
des situations ol le bien-étre et la sécurité de 1l'individu ou

d'un groupe sont menacés.

Voyons en résumé comment une telle situation est décrite

dans la chanson "Découragez-vous pas". Les conditions miséra-

bles qu'entraine le chdmage s'énumérent comme suit: "tout fait
défaut dans la maison; la bolte & charbon brUlée; cing vitres
de cass¢es; la lumiére décollectée; 1l'eau n'est pas payée',
Donc, les comptes s'accumulent et voicl le sort que l'on reéserve
aux créanciers:

"Y'ont pas besoin d'venir m'achaler

M'a les saprer en bas de l'escalier."

Jans le contexte historique de la crise, nous avons trouvé
un exemple de ces solutions directes et expéditives, appliquées
dans une situation semblable & celles décrites par Madame Bolduc
dans ses chansons. Nous savons qu'a cette époque les services
de gaz et d'électricité étaient assurés par la puissante compa-
gnie "Montreal Light, Heat and Power", Depuis 1933, les journcux

font état des nombreux cas ol la compagnie refuse ses services aux
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chomeurs dont les comptes demeurent impayés de mois en mois. La
situation s'aggrave & un point tel que M. Savignac implore la
compagnie a4 démontrer plus d'humanité et a cesser de couper 1'é-
lectricité et le gaz aux chOmeurs dépourvusl. Mais la compagnie
s'empresse de défendre sa cause, en déclarant:

"Les chOmeurs Jouissent présentement d'un

crédit de trois mois, délai qui dans une

foule de cas se trouve prolongé sur deman-

de. OC'est tout ce que la compagnie peut

i'aire. L .".2

En attendant que la Commission de Chdmage et la NMontreal

Light, Heat and FPower en viennent & uns entente, plusieurs cho-
meurs vont s'occuper eux-mémes de rétablir la situation et c'est
ainsi que 1l'on peut lire dsns le journal Le Canada du 3 avril 1936
que: "Des raccordements illégaux sont reprochés & 33 délinguants.
Plus de 500 personnes accusées de ce délit depuis le ler janvier™".

"la Montreal Light, Heat and Power poursuit

ceux qui raccordent illégalement les fils

- . » * hJ

é¢lectriques de leur domicile a ceux de son

réseau, Tous les accusés s'avouent coupa=-

bles (sauf quelques exceptions) et sont con-

damnés a ¢104. d'amende et aux frais ou a

huit Jjours de réclusion avec un d#lai de 22

Jjours pour paysr'".

Un autre exemple de moyens plus ou moins illégaux de se

faire justice, se retrouve dans un manége assez astucieux, pra-

tiqué lors des ventes aux enchéres d'effets de locatairesevin-

ces de leur logis, laute de n'avoir pas pu payer leur loyer. On

lle Devoir, 14 novembre 193k,

2Le Devoir, 16 novembre 1934.
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rapporte un cas typique dans un Jjournal en date du 1l septembre
1933, ol Jlors d'une de ces ventes des effets d'un locataire qui
devait une somme de $153.30, un groupe d'amis s'organisent pour
racheter le mobilier et autre commodités & des prix dérisoires,
s'assurant gue l'enchérissement soit augmenté sous par sou. Clest
ainsi qu'une glaciére rapporte $l.35 et qu'un phonographe et 40
disques s'envolent pour $1.60. Cette ruse ne devait pas rater son

effet et les créanciers n'avatent plus qu'ad se licher la patte.

Ces exemples de solutions directes et expéditives que nous
venons d'exposer et qui s'apparentent incontestablement & celles
é¢voquées dans les chansons de kadame Bolduc, se rapprochent & no-
tre avis, du lynchage ou "Loi du Lynch", qui consiste pour un
groupe 4 se faire justice soi-méme sans considération pour la
justice dlUment établie. Dans sa forme originale, usitée aux
Htats-Unis, la procédure du lynchage visait l'accusation et 1l'exé-
cution d'une victime, séance tenante. Dans les cas que nous avons
cités, il s'agissait de se faire

justice, en adoptant des moyens

S

w

autres que ceux prévus par la justice avec un grand "J" et c'est
ce que nous entendons par rapport négatif entretenu avec 1l'idéo-
logie dominante. Il ne faudrait pas conclure pour autant qu'une
des caractéristiques fondamentales des clasces populaires consis-
te a4 rratiquer généralement des moyens illégaux pour se sortir
d'une situation difficile. Far nos exemples nous avons voulu sur-

tout démontrer que, comme dans les chansons de ladame Bolduc, on
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retrouve chez eux un goUt marqué pour las .solutions directes et
expéditives., Cette caractéristique s'avérant difficile & démon-
trer par des exemples pigés 4 méme les sources historiques, nous
avons di utilis$ des exemples chocs ayant fait la manchette des

journaux, pour concretiser notre interpretation.

Un autrs des théres importants des chansons est celui des
critiques adressées 4 un type de personnes & cause de leur aéfaut
détestable souvent inhérent 4 la position sociale qu'ellesoccupent,ou
aux métiers dont les dignes repreésentants sont loin d'attirer la
sympathie des milieux populaires. OCes derniers font tous vartie
d'un ordre social plus élevé que celui des classes populaires 13
ou la valeur de l'argent contribue largement au statut social.

Il est intéressant de noter justement que les critiques qui leur
sont adressdes sont en raison de cette convoitise de l'argent
qui les caractérise et qu'ils exercent trop souvent au ditriment
des pauvres gens 34 qui ils voudraient extorcuer Jjusqu'au dernier
sou. Dans ses chansons, "la Bolduc" ncus présente trois de ces
cas typlques: les avocatsl, les agents d'assurancez, et les
commerqants3. Voici en guels termes nous sont décrits la race
des agents d'assurance:

"A sept heures du matin

On les voit sur le chemin

Y nous regarde en souriant

Ct'est pour nous arracher d'l'argent

@uand y savent qu'cn est cassé
Y passent sans nous regarder."

lies souffrances de mon accident: (Carnaval C-4Q2,

2les acents d'assurance: (Carnaval CL3L).

3la zrocerie du coin et Le commergant des rues: auditionnées
aux Archives de Folklore, Universite lLaval.
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D'autres gens comme le propriétaire, la bourgeoise et les
rentiers sont méprisables: le premier pour son indiscrétionl,
I'autre pour sa mesquinerie & toujours surveiller sa servantez,

et les derniers pour leur malhonnéteté 3 se faire passer pour

mendiants afin de retirer du secours directB.

Par contre, il en est tout autrement quand il s'agit de
rendre hommage 4 certains types de personnes. Ceux-ci se retrou-
vent rarmi les pompiers qui font bien leur devoirh, les policiers
utiles 2 1la société5, la bonne mére de famille qui éleve soigneu-
sement ses enfantsé, les habitants de la campagne, sains et tra-
vaillants’ et enfin les gens tout sinples et sympathiques comme
Johny Konfarleau8. Tous ces gens sont sujets des ¢loges de
ladame Bolduc beaucoup plus & cause de leur valeur morale gue
leurs succés sociaux dans une brillante carriére. Tous ont ceci

en commun, qu'ils sont des petites gens, honnétes et travaillants.

lle propriétaire: (Carnaval C-L50).,

ZChanson de la bourgeoise: (Carnaval CLOL).

3le secours direct: Texte copié & partir de Soeur Marie-
Blanche Doyon, op. cit., appendice.

Lles ponpiers de St-Eloi: (Carnaval C-450).

5les Policemen: (Carnaval C-505).

6la Cuisinidre:(Carnaval C-L3L).

7Nos braves habitants: (Carnaval C-L50).

8Johny Nonfarleau: (Carnaval C-505).
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Cette distinction entre ceux qui s'attirent les critiques
les plus acerbes et ceux quli au contraire méritent le respect et
les éloges, rend compte & notre avis de la solidarité du milieu
des classes populaires. Les critigues, comme nous l'avons vu,
s'adressent souvent aux gens qui jouissent d'un statut social
plus élevé que celul des classes populaires, tandis que les hom-
mages sont rendus aux gens simples 4 cause de leurs valeurs uao-
rales. A leurs yeux, l'argent ne semble pas rendre les gens
plus heureux, méme qu'il peut les rendre généralement wméprisa-
bles. Il est évident que le manque d'argent n'est pas souhai-
table, au contraire il peut méme entrainer de sérieux problémes;
c'est la misére qui est maintes fois décrite dans les chansons.
Si on réclame un certain bien-étre c'est dans la mesure ou ce-
lui-ci est essentiel pour gue la vie ns soit pas un combat sans
fin. On revendique un niveau de vie décent afin que s'épanouis-
sent pleinement les valeurs jugées importantes, telles l'affec-

tion familiale, l'amitié et la bonhomie.

la solidarité du milieu des classes populaires se concré-
tise ainsi dans les thémes des chansons exprimant des traits
pergus d'autrui et de soi. Les thémes de la description du
mode de vie et celui des hommages & un type de personnes résu-
ment les traits peryus de sol car on y trouve une valorisation
des attitudes et des normes de comportement du groupe des clas-

ses populaires., Le théme des revendications sociales et
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celui de la critioue adressée & un type de personne, résument

guant & eux, les traits peryus d'autrui.

Afin de résumer 1l'éventail des données recueillies dans
notre analyse des textes des chansons, il convient en dernier
lieu d'apporter une vision synthétigue des caractéristiques de
1'univers culturel des classes populaires, auxquelles les chan-
sons référent. Au premier chapitre de cette étude, nous avions
convenu de définir le répertoire de Madame Bolduc comme expres-
sion spdcifique du folklore urbain. Notre définition du folklo-
re urbain, on s'en souvient, servait d'une part & dévoiler lc¢
potentiel collectif des chansons et d'autre part servait & iden-
tifier le répertoire en tenant compte de son degré de conformis-
me & la matrice morphologique du folklore traditionnel en méme
temps que son degré d'innovation par les thémes qu'il aborde et
la diffusion qu'il emprunte, l'un et l'autre référant au milieu
urbzin., Ainsi les chansons de "La Bolduc" s'averent une mani-
festation culturelle, représentative d'un groupe particulier,
celui des classes populaires vivant & lontreéal entre les années
1929 et 1940, dont la forme d 'expression réunit certasines carac-
téristigues de la société traditionnelle & ceux de la société
industrielle. L'analyse de l'univers culturel, par le biais
des thémes abordés dans les chansons, vient confirmer au niveau ¢
des attitudes, des normes de comportement et des schemes mentaux
particuliers & cette collectivité, ce lien étroit avec les va-

leurs de la société traditionnelle, assimilée et modifiée au
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rythme de la vie en milieu urbain. Ce n'est pas tant par ce
qui est dit comme tel dans les chansons que nous pouvons déce-
ler ces valeurs traditionnelles car les textes des chansons,
nous l'avons vu, référent de fagon trés précise & des préoccu-
pations et aux conditions de vie que la ville impose aux clas-
ses populaires. Les valeurs traditionnelles ressortent plutdt
en arriere-fond des textes des chansons et nous sont dévoilces
par la fagyon dont les sujets sont traités; ce sont les carac-
téresconformiste, pratique, personnel et individualiste, inhé-
rents aux chansons, qui confirmrent le prolongement en milieu
urbain de certaines valeurs d'origine rurale, perpétuées dans
le style de vie des classes populaires, vu leur arrivée récente

a4 la ville.

Le caractére conformiste des chansons est manifesté dans
les thémes que nous avons réunis dans 1l'analyse des rapports po-
sitif's entretenus avec l'idéologie officielle. wuand "lLa Bol-
duc" chante les bienfaits du mariage et des familles nombreuses
en encourageant la femme de rester au foyer, lorsqu'elle donne
son appui & certaines mesures gouvernementales tout en témoignant
son respect et sa confiance envers le gouvernement en place, on
peut conclure le peu de goit des classes populaires pour les
changements brusques ou les choses hors de l'ordinaire, et dans
ce sens, les individus de ce groupe sont assez conservateurs.

Ce degré de conformisme est géncralement caractéristique des
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sociétés traditionnelles ou les collectivités chérissent la sta-
bilité des rapports entre les individus qu'alimente un besoin

d'ordre et de sécurité.,

Le caractére pratique des chansons est celui qui se mani-
feste de fayon la plus flagrante dans tout le répertoire, D'a-
bord c'est par l'accurulation des conseils pratiques, utilisés
le plus souvent en épilogue & l'anecdote d'une chanson, que le
golt pour les faits concrets nous est dévoilé. Au théme des re-
vendications sociales, aussi, on remarquait qu'autant 1l'énoncé
que les remédes suggérés pour solutionner un probleme, 1'étaient
4 partir de faits concrets. On a vu aussi comment les événements
de l'actualité ou les petits détails de la vie quotidienne, rete-
naient une bonne part des sujets des chansons, lLes classes po-
pulaires sont donc peu friandes des théories ou des grands prin-
cipes et préférent tirer des conclusions cu portsr des Jjugements
4 partir des taits non des idées. Cette caractéristique résume
en peu de mots le champ des préoccupations de ces classes qui se
limite 4 "ici et maintenant™. Tout le reste les concerne peu et
demeure extérieur & eux. Cette limitation & des intéréts et des
préoccupations puisés & 1l'intérieur seulement des besoins immé-
diats et précis du moment est généralement symptomatique d'une

société fermée, idéalement favorisée en milieu rural,

Le caractére personnel et individualiste des chansons est
implicite & plusieurs thémes du répertoire par l'importance cue

prend la personne au détriment des groupes sociaux ou des concepts
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abstraits., Dans les situations de conflit d'ordre matrimonial
ou social, les termes du conflit sont le plus souvent exposés

par des relations trés individualisées et oli les moyens de ré-
zler le probléme reléve de 1'individu & qui 1l'auteur préte des
méthodes expéditives et directes pour s'en sortir. De la méme
fagon dans les chansons qui traitent de sujets,disons idéologi-
gues,toute l'attention 2st centree autour du personaage qui in-
carne cette idéologie ou ce courant de pensée. Par exemple,
c'est Hitler et non le facisme qui est denoncl et c'est Roosevelt

et non le New Deal, & qui Madame Bolduc voue son admiration,

la chanson ol ce besoin de personnalisation se manifeste

de fagon plus poussée, est sans-contredit: "Si les saucisses

pouvaient parler", ou Madame Bolduc veut donner le conseil d'a-

cheter t out ce qui est canadien et qu'elle transpose son messa-
ge dans un dialogue entre les saucisses des stats-Unis et celle
du Canada. L'importance de l'individu est aussi démontrée quand
les chansons ont pour théme certains défauts & éviter, tels la
paresse, 1'infidélité, la jalousie, le commérage, la malhonné-
teté, Toujours ces défauts sont incarnés dans un personnage pit-
toresque qui vient illustrer les torts qu'entrainent de tels dé-
fauts. Le méme procédé est appliqué dans le cas des gualités
recommandaoles. <Cette fagon de tout personnaliser est présent
aussi au théme de la fantaisie et celui de la description du mo-
de de vie ou peu d'idées ou de situations généralss sont exposées
comparativement a4 l'accumulation des anecdotes et des descriptions
cariczturales. De plus badame Bolduc s'engage elle-méme & ti-

tre personnel dans plusieurs des chansons soit en racontant des



aventures qui lui sont arrivées, soit en s'impliquant dans 1l'expo-
sé d'une situation ou d'un conflit, pour donner un conseil, émet-
tre une opinion. Il semble donc que l'efficacité des chansons au-
prés du public soit accrue dans la mesure ol c'est un personnage
tiré du commun des mortels placé dans une situation de la vie cou-
rante qui vient illustrer le message que l'on veut transmettre ou
le conseil que 1l'on veut donaer. C'est & partir des expériences
personnelles et des contacts personne & personne que l'on tire les
plus grandes legons de la vie et desquels on peut porter un juge-
ment de valeur sur soi et sur les autres. {'est 1a un schéme de
référence que 1l'on retrouve présent a travers toute l'oeuvre de
Madame Bolduc et gqui permet de penser que les classes populaires
de MontrZal ont gardé depuis leur arrivée récente & la ville, cet-
te attitude caractéristique des sociétés traditionanelles au ni-

veau des relations humaines.

L'univers culturel des classes populaires est donc marqué
jusqu'd un certain degré par des valeurs traditionnelles, carac-
téristiques de la société rurale, Cette constatation nous engage
dans une remise en question de l'analyse du répertoire de Madame
Bolduc, comme manifestation d'une aire culturelle typiquement ur-
baine, N'y aurait-il d'urbain que le milieu et par conséquent
les conditions de vie sans que ni 1'un ni les autres a'aient mo-
difié ni méme influencé le style de vie, les valeurs cultu-

relles du groupe vivant & la ville?
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De nombreuses études sur le milieu québécois ont déjd sou-
levé la discussion au sujet de la résistance des valeurs tradi-
tionnelles et rurales dans la mentalité des Canadiens-frangais
malgréd le développement sans cesse croissant de l'industrialisa-
tion et de la technologie. Certains auteurs ont méme vu dans
cette résistance, un obstacle majeur & la participation des Ca-

nadiens-frangais & l'industriaiisation de leur territoirel.

Le danger d'une telle proposition tient, & notre avis dans
ses implications théoricues qui imposent une vision souvent trop
rigide de 1'évolution des groupes sociaux, qui risque de 1l'en-
fermer dans un cadre de continuité historique et culturelle. Se-
lon ces interprétations, les Lanadiens-franyais seraient marqués
au départ par les valeurs traditionnelles du passé et cette ca-
ractéristique qu'ils ont conservée en venant & la ville, a fait
d'eux les '"cheap labor", les "gagne-petit", les "porteurs d'eau"
et les "més pour un petit pain". Or des auteurs américains, en-
gagés dans l'étude des sous-cultures, ont peu & peu développé de

sérieuses réserves & 1l'égard de cette interprétation de conti-

nuité historiague et culturelle.

lon trouve des articles de ces différents auteurs ot ils
résument leur position 4 ce sujet, particuliérement chez: Gérald
Fortin: "Les changemnents socio~culturels dans une paroisse agri-
cocle", pp. 101 & 118, J.C. Falardeau: "L'évolution de nos struc-
tures sociales", pp. 119 & 133 et Horace Miner: "Le chaangeunent
aans la culture canadienne-frangaise", pp. 77 & 89, tous ces ar-
ticles sont reunis dans: la Société canadienne-{rangaise, €tudes
choisies et présentées par Marcel Rioux et Yves Martin, hurtubise,
H¥H, Montréal, 1971, L4LOLpv.




"The historical continuity theory of lower-
class values ignores the extent to which lower-
class and delinquent cultures today are pre-
dictable responses to conditions in our socie=-
ty, rather than persisting patterns,"l
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Ainsi nous semble-t-il intéressant de reconsidérer cette ré-

sistance des valeurs traditionnelles chez les Canadiens-frangais
en milieu urbain, non pas comme une caractéristique innée de cet-
te collectivité mais plutdt comme une réponse aux conditionc que

lui impose l'industrialisation venue s'implanter malgré eux.

"Tout changement radical dans les conditions
d'existence du groupe qui entralnera un examen
critique de la tradition mettra en cause sa
structure sociale aussi bien que les valeurs

et les normes de son ethos. Four autant la
résistance opposée au changement par un systé-
me culturel de pensce et par l'organisation so-
ciale gui le supporte sera d'autant plus grande
nue le nouvel ordre de choses, au lieu d'etre
le résultat d'une €volution organique du groupe,
aura ¢€té imposé 4 celui-ci de l'extérieur, tel
est le cas du groupe canadien-frangais dans le
kuébec., L'industrialisation qui transforme son
milieu depuis une cinguantaine a'années prend
le caractére d'un choc auaquel ne l'avaient pré-
paré aucune expérience, aucune <volution inter-
ne, 1Rien d'étonnant que les adaptations exigées
par ce bouleversement ajent trouvé dans la pen-
sée et dans les institutions traditionnelles,
une opposition tenace. Uette opposition fut
d'autant plus vive, que les Canadiens-franqais
¢taient fortement intégr!m dans un cadre social
relativement anachronique,™ 2

1Richard Cloward and Lloyd Ohlin: Delinguency and Oppcr-
tunity: A Theory of Delinguent Gangs, p. 75 cité dans Liebow,
tlliot: Tally s Corner, "A Study of Negro Street Corner len,
Little, Brown and uompany, Boston, Toronto, 1967, p. 208.
L'auteur cite aussi Hylan Lewis dans: Lultur‘:,A Vlaub and the
Behavior of lLow Income Families, p. 43.

2Tremblay, Maurice: "Orientations de la pensée sociale"
wssais sur le Jufdbec contemporain, J.U. rFalardeau ed, P.U.L.,
wusbec, 1953, pp. 193-194.
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Cette interprétation de Maurice Tremblay a retenu notre
attention parce qu'elle tient compte des conditions de vie
qu'offre la ville industrialisée au groupe canadien-frangais,
pour expliguer la résistance parmi ce groupe de certaines va-
leurs traditionnelles. Pour ajouter au fait qu'il s'agit la
d'une rZaction normale et non pags d'une caracteristique sinon
d'une tare chez les Canadiens-frangais, nous avons retenu les
conclusions d'une enquéte menée en IPrance auprés d'ouvriers d'o-
rigine agricole, dont la situation s'apparente a celle des
classes populaires de lMontréal. Cette enquéte fut menée en
1661 auprés de 158 ouvriers d'origine agricole, dans deux im-
portantes industries de montage des automobiles, situées dans
l'agglomération parisienne, afin d'analyser leur degré d'adap-
tation & l'industrialisation. Or, les conclusions de cette en-
quéte ont démontré que la faible intégration des ouvriers d'o-
rigine agricole au milieu professionnel et sccial de travail
aboutit 4 les protéger contre le choc du milieu technique et
contre la crise qu'entralnerait la conscience d'étre 1ié 3 un
emploi manuel non qualifié. ILa faible intégration garantit
donc une relative adaptation 4 la situation de travail. Les
auteurs de cette enquéte ont défini cette situation particulié-
re des ouvriers d'origine agricole dans leur milieu de travail
comme, une M"a-socialisation préventive” ou en u'autres termes

une "adaptation anonique,
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"On se trouve en effet & 1l'opposé de la

notion habituelle d'anomie, La faibles-

se de l'intégration sociale est générale-

ment considérée comnie créatrice d'inadap-

tation et de troubles des conduites so-

ciales., Le cas particulier considéré ici

montre nue cette affirmation générale,

sans étre mise en cause, doit &tre complé-

tée: wune faible intégration a un milieu

vrofessionnel et social peut protéger 1'in-

dividu contre les insatisfactions et les

tensions que doit normalement lui créer ce

milieu." 1

Il s'agirait donc dans ce phénoméne d'opposition entre

valeurs traditionnelles et milisu industrialisé, d'une forme
d'harmonisation ou un réflexe d'équilibre entre 1'écart d'un

idéal et de la réalité.

Cn rermarque dans les chansons de "la 3Zolduc", une idéa-
lisation 4 1'égard du milieu rural, ol la vie des nabitants et
des colons est digne d'envie & comparer aux tourments que pro-
curent la vie 4 la ville<, Cependant contrairement aux diri-
geants et aux définisseurs de situation de 1'époque, Jjamais
ladame Bolduc ne prdne ouvertement le retour & la terre pour
ceux quil sont déjd installés & lkontréal. L'idéalisation de la
vie sur la terre met surtout 1l'emphase sur les valeurs tradi-
tionnelles et les qualités humaines connexes cui peuvent s'y
épanouir, telles, l'indépendance, l'individualisme, la prospé-

.

rité, l'ordre, la stabilité et le respect de l'unité familiale.

lTouraine, A., fagazzi, O.: Cuvriers d'origine agricole
Etudes sociologiques, ed. du Seuil, Paris, 1961, p. 114,

2Cette idéalisation est manifeste surtout dans les chan-
sons: "Nos braves habitants", "Les colons canadiens", '"lLes
filles de campagne"," Gaspésienne pure laine" et '"les pompiers
de St-iloi',



Ce sont ces valeurs et ce genre de vie que l'on veut conserver

et perpétuer & la ville, beaucoup plus qu'un retour & la terre.

C'est donc & partir de cetter éalité urbaine, clairement
exprimée dans les cnansons, qu'cn trouve les raisons de cet
attachement & certaines valeurs rurales et traditionnelles chez
les classes populaires vivant & lontréal dans les années '30.
C'est pourquoi cette attitude particuliére peut étre qualifiée

de typiquement urbaine.

2
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Au terme de cette étude sur les chansons de "La Bolduc™",
nous croyons important de soulever un probléme majeur qui a dd

étre confronté tout au long de cette recherche.

L'analyse des chansons avait pour but de cerner et d'i-
dentifier le domaine social de référence de cette manifestation
de la culture populaire, bé&s la premiere audition des chansons,
nous avons convenu de limiter aux classes populaires de Montréal,
le domaine social et collectif auquel les chansons référent.
C'est par les multiples allusions aux conditions de vie et aux
intéréts particuliers & ce groupe, maintes fois exprimées dans
les textes des chansons, que cette limitation s'imposait. Tou-
tefois, jamais il n'est question comme tel dans les chansons, d'un
concept de classe ou d'un groupe distinct parmi la société qué-
bécoise. 4u contraire, chaque fols gue ladame Boladuc identifie
le groupe 4 qui elle s'adresse, vpour gui elle chante et de qui
elle veut se faire le porte-parole, c'est toujours du peuple
canadien-frangais qu'il s'agit sans distinction de classes., Ce-
ci ne veut pas dire qu'il aura été inutile ou méme erroné d'a-
vancer que les classes populaires demeurent la collectivité dont
les chansons sont représentatives. Cependant, il importe de
souligner qu'il ne semble pas de toute évidence, qu'il y ait eu
prise de conscience par ce groupe, de leur situation de classe,
ni encore moins de volonté avouée dans les chansons, de repré-

senter ce groupe en particulier.
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Cette constatation rend compte & notre avis de la différca-
ce fondamentale qui existe entre idéologie et culture. Le pre-
mier étant du domaine cognitif, nécessite une prise de conscien-
ce sinon une rationalisation d'un ensemble de valeurs ou de nor-
mes sociales. Le second est plutdot du domaine affectif et sur-
tout quand il s'agit de culture populaire, il s'articule au niveau
du vécu, par l'expérience du moment présent et charrie inconsciem-
ment avec lui, un ensemble de valeurs et de normes qui, sans étre
rationalisées, n'en existent pas moins. DUe la méme fagon les
classes populaires existaient en fait & 1'époque de la création
des chansons de "La Bolduc" et par extension elle dégageaient
un univers culturel qui leur &était propre, méme si personne sa-

vait qu'il en faisait partie.

le probléme des classes sociales au Canada frangais a déja
retenu l'attention des chercheurs et & ce sujet les réflexions
émises par Jacqies Dofny et Farcel Rioux sont intéressantesl,
Ces auteurs remarquent que les Canadiens-frangais étant déja une
sous-structure d'un ensemble plus grand, soit le Canada et méme
1'Amérique du Nord, on est porté & faire un ensemble indissocia-
ble de cette minorité culturelle. Ainsi les Canadiens-irangais
sont considérés et se considérent comme une minorité ethnique
reconnue qui joue finalement le role d'une classe sociale & 1l'in-

térieur d'une société globale.

lDofny, J. Rioux, M.: "Les classes sociales au Canada
frangais", pp. 315 & 325 dans la Société canadienne-frangaise,
Hurtubise, HMH, Montréal, 1971.




Cette constatation s'avére dument fondée en terme de "cons-
cience de classe'", mais des distinctions s'imposent au sein de la
société canadienne-frangaise si 1l'on référe aux conditions et au
style de vie. C'est & ce niveau que les différences de classes
dont il fallait tenir compte dans notre étude sur les chansons
de "la Bolduc", apparaissent. Nous avons trouvé tres intéressant
justement de pouvoir déceler ces distinctions par le biais d'ure
manifestation culturelle du genre des chansons de "la Bolduc",
méme si notre recherche débouche sur des imprécisions quant & la
fonction, Ja place et la psychologie du groupe des classes popu-
laires entre les années 1928 et 1940. Ces imprécisions sont in-
hérentes au groupe méme des classes populaires et tient au fait
que le méme terme sert & disigner des entités sociales dif feren-
tes (chdmeurs, ouvriers, parfois classe moyenne), et que l'ensem-
ble des membres de ce groupe n'avait pas atteint un aiveau de

censcience en tant que classe.

Nous espérons que notre recherche a su démontrer que ce
doraine peu exploré Jjusqu'd présent de la culture populaire en
milieu urbain, offre un terrain favorable & 1l'investigation des
chercheurs en histoire qui jusqu'ici lui ont tourné le dos. Bien
qu'il existe une littérature florissante sur des sujets politi-
gues, idéologiques ou sociaux, trés peu a été fait au niveau de
la recherche empiriaue concernant le mode d'expression artisti-
que et culturelle des couches urbaines issues de l'industriali-

sation au l%9iéme et 2Uiéme siédcle.
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APPaNDICE I

"ILkS VLILLEES DU BON VIEUX TZMPS"™ au Monument national: résumé d'un

entretien avec M. 1l'abbé Paul'Marcel Gauthier.

M. 1'abbé Gauthier a bien voulu é&voquer pour nous quelgues
souvenirs, en nous racontant ce qu'étaient les "Veillées du bon
vieux temps", organisédes par son pere M. Conrad Gauthier. Notre
informateur était 4gé de douze ans & cette &poque et il était
chargé de la vente des billets au guichet du Monument national,

sur la rue Saint-laurent.

Les "Veillées"™ avaient lieu environ tous les deux mois sur
des thémes saisonniers empruntés au cycle de la vie rurale comme
les sucres, la corvée ou le réveillon de Noel. Les soirées comme
telles, comprenaient la participation de plusieurs artistes,
chanteurs, danseurs, musiciens et comédiens, ol chacun faisait
son petit numéro. Au début et & la fin du spectacle, pour atti-
rer le monde, aux dires de M. Gauthier, on présentait une petite
séance, de préférence une comédie, & laquelle participait tous
les artistes de la soirée. En plus, . Gauthier raconte que du-
rant les "Veillées"™, on apprétait sur scéne un véritable repas
canadien dont le menu se composait des plats particuliers se rat-
tachant au théme de la soirée. M. Gauthiesr se souvient d'avoir
transporté des tourtiéres et des beignes encore chauds de 1la
maison chez lui jusqu'au Monument national. On voulait donc re-
créer sur scéne une ambiance familiale ol les artistes pendant

le spectacle se régalaient autour de la table, durant qu'un dleux
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Appendice I (suite)

faisait son numéro. Chacune des "Veillées"™ était présentée deux
ou trois soirs successifs, dépendant du public qui y assistait.
Quand il y avait beaucoup de spectateurs, on ajoutait une repré-
sentation le lendemain., La salle du Monument national pouvait
contenir jusqu'd 1,500 places et les billets se vendaient & $1.10
chacun. Le .10 sous de surplus, communément appelé le "dix sous
du pauvre", était imposé par la ville, comme un genre de taxe.
Notre informateur souligne que la salle était toujours bondée de
monde; des spectateurs venaient des campagnes assez éloignées et

méme des Etats-Unis, pour assister aux "Veillées du bon vieux temps".

Nous tenions 4 décrire plus en détail ce genre de spectacles,
puisque c'est & l'occasion d'une de ces soirées, en 1927, que lMa-
dame Bolduc se produisit pour la premiére fois devant le public,

en tant que musicienne d'abord, ensuite comme chanteuse,
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APPENDICE 2

ESTIMATIONS Dii L'EMIGRATION NETTE HORS DE L'AGRICULTURE AU QUEBECI

Méthode 1 Méthode 2
milliers
1871-1881 34 12
1881-1891 55 55
1891-1901 57 70
1901-1911 L3 48
1911-1921 54 40
1921-1931 61 57
1931-1941 33 34
1941-1951 57 114
TOTAL 394 430

lKeyfitz, Nathan: "Développements démographiques au Qué-
bec", p. 238, dans la Société canadienne-francaise, études
choisies et présentées par Marcel Rioux et Yves Martin, Hur-
tubise, HMH, Montréal, 1971.




APPENDICK 3

Dates d'enregistrement des chansons de "la Bolduc", d'apres le

fonds Compo, déposé aux Archives publiques du Canada & Ottawa.

12 avril 1929:

13 aout 1929:

22 nov. 1929:
6 déc. 1929:

15 janv. 1930:
18 janv. 1930:
29 janv. 1930:

11 mars 1930:

18 mars 1930:

3 avril 1930:

30 avril 1930:

14 mai 1930:

20 mai 1930:

18 juin 1930:

27 juin 1930:

21 aoit 1930:

"Il y a longtemps que je couche par terre" 1
"la Gaspésienne" 1

"Gendre et belle-mére”" 1
"Quand on s'est vu" 1

"Reel de la goelette" 1

"La cuisiniére"
"Johny Monfarleau”

"Regardez-donc mouman"
"Le savant et une jeune fille" 1

"Arthimise marie le bedeau”
"Tourne ma roulstte"

"Le bonhomme et la bonne femme"
"3i vous avez une fille qui veut se marier"

"Reel comique" (avec Montmarquette) 1
"Galop des pompiers" (avec Montmarquette) 1

"Le joueur de violon"
"Reel turluté™ 1
"Fricassez-vous"
"Valse turlutée™ 1

"la morue"

"Clog & Tizef Parent" (avec Montmarquette) 1
"eel des barbouillés" (avec Montmarquette) 1

"lLa pitoune"
"Mon vieux est jaloux"

"Un petit bonhomme au nez pointu"
"Chez ma tante Gervais"

"Les maringouins™"
"Toujours 1'R'100"
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Appendice 3 (suite)

23 sept. 1930:

27 oct. 1930:

4L, nov. 1930:

10 déc. 1930:

12 déc. 1930:
15 janv. 1931:

3 fév. 1931:

26 mars 1931:

9 avril 1931:

7 juillet 1931:

8 juillet 1931:

15 sept. 1931:

8 oct. 1931:

6 nov. 1931:

7 nov. 1931:

20 janv. 1932:

"Ca va venir, découragez-vous pas"
"Fin-fin bigaouette"

"Mademoiselle dites-moi donc"
"La Bastringue"

"lLes agents d'assurance"
"Rouge carotte"

"la gigueuse" (avec Villeneuve et Thomas) 1
"la grocerie du coin™"

"Le propriétaire"

"Fétons le mardi gras"
"le vieux gargon gené"

"Nos braves habitants"
"les filles de campagne"

"Le sauvage du nord"
"Jean~Baptiste Beaufouette”

"la chanson du bavard"
"L'ouvrage aux Canadiens"

"la fille du vieux roupi"
"Il va le faire mourir ce gars 1la"

"la cote nord"
"Aux chauffeurs d'automobile™

"Le commer¢ant des rues"”
"Ah! c'qu'il est slow ti-Joe"
"Chanson de la bourgeoise"

"Ti-noir a le mal imaginaire"

"Garde toué case t'a d'ltair"
"Danse en soulier de boeuf"

"Bien vite c'est le jour de 1l'an"
"C'est le Pére Noel qui nous arrive"

"J'ai un bouton sur la langue"

"lLa grosse Rosé voudrait se marier"
"Quand j'étais chez mon pére"

"les femmes"
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5 mai 1932: "Les policemen™
"Les Américains™”
"Si la saucisse pouvait parler"

6 mai 1932: "L'enfant volé" (chantée par Lucienne Bolduc)
2 juillet 1932:"2n revenant des foins"

"le conducteur de char”

"Sans~travail"

"Les vacances"

6 mars 1935: "les cing jumelles"
"La Gaspésienne pure laine"

20 mars 1936: "la lune de miel"
"Les colons canadiens"

15 avril 1936: "les pompj_ers de St-Bloin
"Gédéon amateur"
"lLes médecins"

27 avril 1936: "Arréte-donc Mary™

24 aolt 1936: '"les belles-méres"
"Quand j'ai vingt ans"

23 fév. 1939: "Tout le monde a la grippe™"

"Le voleur de poule"

"Les souffrances de mon accident"

"Je m'en va au marché"
N.B.- Farmi les 83 chansons énumérées dans cette liste, nous
avons pu retracer soit les textes ou les enregistrements de
70 d'entre elles. Les 13 chansons suivies du chiffre un (1),

sont celles dont nous n'avions que le titre et qui ont di, par

conséquent étre omises dans l'analyse des chansons.



APPENDICE 43

TABLEAU DiS LOGEMENTS BT CHAMBRAS LOULS AUX CHO-

MEURS DANS LES QUARTIERS DE MONTREAL.L

QUARTIERS

Ville=Marie
Sainte-Anne
Saint-Joseph
Saint-Georges
Saint-Laurent
Crémazie
Saint~Jacques
Bourget
Papineau
Sainte-Marie

Saint-Gabriel

Sainte~Cunégonde

Saint-André
Saint~louis
lLatontaine
Saint-Eusébe
Prétontaine
Hochelaga
Maisonneuve

Mercier

LOGEMENTS

L51
677
760
396
939
1,475
1,488
1,292
1,058
887
690
964
312
742
196
g75
866
904
1,013
589

CHAMBRES

125
188
214
110
260
L08
L12
358
294
246
191
266

86
206

54
242
240
250
280
163

139



Appendice L4 (suite)
QUARTIERS

Saint~Paul
Saint-Henri
Notre-Dame de Gréce
Mont-Royal
Saint-Jean-Baptiste
Laurier
Saint-Denis
Delorimier
Saint-NMichel
Saint-Jean
Saint-Edouard
Montcalm

Rosemont

Villeray

Ahuntsic

TOTAL

1
Le Devoir, 2 juillet 1936,

LOGEMENTS

964
1,239
125
71
1,073
492
778
1,238
L70
1,045
1,009
719
1,525
1,621

300

29,243

CHAMBRES

266
3Lk

3L

19
298
136
216
34k
130
290
280
199
L23
L50

3,105

14,0



Employés 3 gages au travail ou chdomant, le ler juin 1931 et causes du chomage,

APPENDICE 5

pour la province de Québecl.
NOMBRE POURCZNTAGE
HOMMLS FEMMES TOTAL HOMME S FEMMES | TOTAL
Employés & gages:
Au travail 431,137 | 147,734 | 578,871 | 80.56 91.68 | 83.13
Ne travaillant pas | 104,066 | 13,402 | 117,468 | 19.44 g.32 | 16.87
TOTAL 535,203 | 161,136 | 696,339 | 100 100 100
Causes du chomage:
a) industrielles
sans-emploi g1, 319 10,244 101,563 17.06 6.36 14.59
arrét temporaire 4,873 1,267 6,140 0.91 0.79 0.88
gréve - lockout L2 5 L7 0.01 0.00 0.01
b) personnelles:
maladie 6,481 1,637 8,118 | 1.21 1.02 | 1.17
accident 1,043 65 1,108 0.19 0.04 0.16
c) autres causes 308 184 492 0.06 0.11 0.07
TOTAL 104,066 | 13,402 | 117,468 | 19.44 8.32 | 16.87

linnuaire statistique du Québec, 1940, p. 78, tableau no, 23.

hT
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Fourcentages du chomage dans les syndicats du travail de la

province de Québec de 1930 & 1G40 au mois de juin et décembre.1
ANNEE JUIN DECEMBRE
1930 17.5 22.8
1631 20.0 29.0
1932 27.1 30.9
1933 26.2 2342
1934 22.9 2Lh.5
1935 21.9 20.6
1936 16.0 20.9
1937 15.3 16.5
1938 17.1 21.2
1939 15.0 16.1
1940 12.2 11.1

Note accompagnant les tzbleaux: "Le terme chomage tel qu'em-
ployé dans le présent tableau, signifie l1l'inaction involontai-
re résultant de la situation économique. Les personnes enga-
gées dans l'exécution de travaux autres que leur métier pro-
prement dit, ainsi que celles qui chdment pour cause de maladie
ou comme résultat direct de greves et de lockout ne sont pas
considérées comme chomant au sens propre du mot. Les syndi-
cats signalent eux-mémes le nombre de leurs membres inemployés.”

l1930-31: Statistical Year Book, Québec, 1932, p. 418.
1932 & 1935: Annuaire Statistigue du wuébec, 1930, p. L414.
1936 3 1938: op. cit., 1940, p. LO7
1939 & 1640: op. cit., 1942-43, p. L4l.




APPENDICE 6

Echelle des rations d'été hebdomadaires, pour nourriture, vé-

tements et combustiblel.

nourriture et vétements combustible TOTAL
¥ ® ¥

Rations
1 pers. 1.80 .00 1.80
2 pers. 2.80 .60 3.40
3 pers. 3.60 .70 L.30
L pers. L.75 .70 545
5 pers. 5.80 .75 6.55
6_pers. 6.70 <75 Tebh5
7 pers. 7.65 .75 8.40
8 pers. 8.55 .80 9.35
9 pers. 9.135 .80 10.15
10 pers. 10.15 .80 10.95
11 pers. 10.90 .85 11.75
12 pers. 11.65 .85 12.50
13 pers. 12.40 .85 13.25

la ration de six personnes, est celle auquelle se référe no-

tre texte en page 93.

l"Rapport,s ma joritaire et minoritaire de la Commission
d'Enquéte sur le Chomage", 23 juin 1937, pp. 21-22; Archives
de la Ville de Montréal: Dossiers sur la crise économique au
Québec 1929-1940, dossier 1531.6.
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DISCOGRAPHIE




Nous énumérons ici les disques qui ont servi & notre étude.

- "la Bolduc" (Apex- ALF-1505): La Pitoune; Johny Montarleau;
Les Maringouins; Les Médecins; La Morue; Le commerg¢ant des
rues; J'ai un bouton sur la langue; Le Vieux gargon géné;
Toujours 1'R'100; la Bastringue; Arthimise marie le bedeau;
Le Jour de 1'An.

- la Bolduc chante la Bolduc (Carnaval, C-434): La cuisiniére;
Les cing jumelles; Les filles de campagne, La Gaspésienne:
pure laine; Tout le monde a la grivpe; Les agents d'assuran-

e; Regardez-donc mouman; Le voleur de poules; la servante;
Danse en souliers de boeuf,

- Madame Bolduc (Carnaval, C-450): Les Pompiers de St-Eloi;
Si les saucisses pouvaient parler; Nos braves habitants; Le
propriétaire; Le voleur de poules; Rose cherche 3 se marier;
kn revenant des foins; Les Vacances; Les colons canadiens.

- Encore! Encore! (Carnaval C-464): Quand j'étais chez mon pére;
Les Femmes; Ti-noir a le mal imaginaire; Chanson de la Bour-
geoise; Tourne ma roulette; C'est la fille du vieux roupi;

La chanson du Bavard; Jean-Baptiste Beaufouette; Quand j'ai
vingt ans; Sans-travail.

- Le Petit Sauvage du Nord (Carnaval, U-492): Le petit sauvage
du nord; Les Médecins; Mon vieux est jaloux; Un p'tit bon-
homme au nez pointu; Chez ma tante Gervais; Gédéon amateur;
La lune de miel; Les souftfrances de mon accident; L'ouvrage
aux Canadiens; Les cing jumelles.

- la Bolduc (Carnaval, C-505): J'ai un bouton sur la langue;
Les Mgdecins; Si vous avez une fille qui veut se marier;
Mademoiselle dites-moi donc; Ah! c'qu'il est slow ti-Joe;
Arthimise marie le bedeau; Je m'en vais au marché; Johny
Monfarleau; Les Policemen; lLa Pitoune.

- Fétons le Mardi-Gras (Carnaval, C-510): Le joueur de violon;
la Cote Nord; Y va m'faire mourir ce gars-13; Danse en sou-
liers de boeuf; L'enfant volé; Fetons le Mardi-Gras; Garde
toué case ta d'l'air; Fin-Fin Bigaouette; Rouge carotte;

Aux chauffeurs d'automobile.




- Les chansons suivantes ont €té auditionnées aux Archives de
Folklore de 1l'Université laval: Arrétes-donc Mary; Découra-
gez-vous pas; Fricassez-vous; la Grocerie du coin; le Bas
de Noel; Le Bonhomme et la Bonne femme; Les Américains, lLes
Belles~NMéres; Les conducteurs de char; Ton amour, ma Cathe-
rine; Voild le Pére Noel qui arrive.

- Les textes des chansons suivantes ont été copiés & partir
de 1'étude de Soeur Marie-Blanche Doyon: Madame BEdouard Bol-
duc: Le Secours direct; Si je pouvais tenir Hitler {ou la
Guerre, autre version); Roosevelt est un peu 13; Je déménage;
La Visite royale; Le nouveau gouvernement; As-tu vu l'bEclipse;
la Pipe et la Tabatieére.
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