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I, EINLEITUNG

Diese Arbeit untersucht, wie die Stadt Berlin in deutschen
Erzdhlwerken der letzten 150 Jahre gespiegelt wird, Der |
Verfasser méchte zeigen; wie sich die jeweilige #dstheti-
sche Konzeption und die Gesellsdhaftskritik, die Ubernah-
me von literarischen Konventionen und der Durchbruch zu
neuen Formen auf die Stadtdarstellung auswirken. Er will
also nicht die kulturhistorischen Wandlungen Berlins von
der Zeit nach den Befreiungskriegen bis zur Jetztzeit
aufzeigen, sondern er fragt, wie die Dichter verschiedeﬁ-
qﬁb ster Zeiten und Anschauungen zu dem Phinomen GroBstadt,
das mehr und mehr das heutige Leben prigt, Stellung ge-

nommen haben,

Bisher gibt es noch keine #hnliche Studie. Einige
Arbeiten der Forschung beschiftigen sich mit der Stadt-
darstellung von etwa fiinf Jahrzehnten im neunzehnten
oder zwanzigsten Jahrhundert. Sie verbinden dabei eine
thematische und soziologische Betrachtung. Herbert Sche-

. lowski beginnt seine Dissertation Das Erlebnis der GroB-

stadt und ihre Gestaltung vom Beginn des Naturalismus

bis zum Ausgang des Expressionismus (1937) mit einer




soziologischen Spudie iiber die Entstehung der modernen
GrofSstadt in den Jahren 41870-1900, Anhand von Statisti-
ken und bﬁrgerlich—reaktionéren Vorstellungén vom Ver-
lust der Idylle, vom Laster, vom Elend, von der Vermas-
sung und von der Einsamkeit in der GroBstadt zéichnet
er ein tristes GroBstadtbild und untersucht anschlies-
send, wie weit Einzelheitén_des beschriebenen Modell-
bildes "GroBstadt™ in den literarischen Werken vorzu-
findeh seien, Er unterscheidet bei jeder Einzelunter-
suchung zwischen grofstadtbejahend und -verneinend

und schatzt besonders subjektive, den Leser ﬁberra-

schende Werturteile.

Auch Bernd Trautmann mift in seiner Dissertation

Die Stadt in der deutschen Erzihlkunst des 19. Jahr-

hunderts (1830-1880) (1956) die literarischen Erzeug-

nisse an einem soziologisch bestimmten zeitgebundenen
GroBRstadtbild. Er untersucht die auffallehden Erschei-
nungen der GroBstadt, u.a, die Entstehung der Masse

und des Verbrecherwesens als literarische Motive in den
Werken, Diese Methode verleitet auch ihn zu allzuleicht-
fertigen Urteilen gegen die unwirklichen romantischen

Schilderer und fiir die wirklichkeitsnahen realistischen



Beschreibungen. In seinem Resumée bescheinigt er nur
Bettina von Arnim, Jeremias Gotthelf, Adalbert Stifter
und Gottfried Keller eine érnste Auseinandersetzung mit
‘der modernen Umwelt., Bei den anderen Dichtern sieht er
eine Jdealwelt gezeichnet, welche die Probleme der da-
maligen Gegenwart aufier Acht 1§Bt.1 Gutzkow und Alexis
z.B., dig in ihren Schriften eine sehr scharfe soziale
und politische Kritik liben, libersieht er bei seinen

Pauschalurteilen.

Die einseitigen Urteile Schelowskis und Trautmanns
liegen zum Teil in der Untersuchungsmethode begriindet.
Da man die fiktive Stadtdarstellung an einem GroBstadt-
modell mift, das einseitig auf soziologischen Fakten
beruiit und zudem nur fiir eine bestimmte Zeit zutreffend
ist, sucht man in den Erzihlwerken nur nach der Besti-
tigung dieser Fakten, Literarische Konventionen der
Stadtdarstellung werden ebensowenig beachtet wie Er-
scheinungen, die vom einmal angenommenen Grofstadtmo-
dell abweichen, Die Untersuchung veschrénkt sich zu-
dém weitgehend auf rein stoffliche Fragestellungen und

stellt allenfalls wiederkehrende Motive fest.

Da man mit einer stark begrenzten Anzahl von Fra-



gen an die literarischen Werke herangeht, kann man -
und dies ist zweifellos ein Vorteil ~ eine Fiille von
Werken berlicksichtigen und einen weiten Uberblick geben.
Allerdings besteht die Gefahr, der auch Trautmann nicht
entgangen ist, darin, daB zu schnell EinfluBtheorien
aufgestellt werden. Wenn er Eugéne Sues und Charles
Dickens' Einfliisse iiberall in Deutschland festgestellt
wissen will, wo das Elend der Arbeiter und die Verbre-
cher geschildert werden, dann urteilt er vorschnell, vor
allem wenn er die Stadtdarstellung in deutschen Er-
zzhlwerken nicht im Zusammenhang mit der dichterischen

Konzeption der betreffenden Erzihler sieht.

Helmut Uhlig macht in einer kurzen,vierseitigeﬁ
kritischen Betrachtung der Nachkriegsliteratur iiber
Berlin den Versuch, die Berlinschilderungen nach The-
men zu ordnen. Er beschreibt das literarische Thema in
den Werken E.T.A. Hoffmanns als skurrile Figur in wink-
ligen Gassen, in denen Fontanes und Raabes als gute
alte Zeit mit dem Schleier der Idyllik und in denen
Heinrich Manns und seiner Nachfolger : Dsblin, Benn,
Késtner und Kessel als Klassenkampf und "kosmische Fil-

le der Ereignisse und Gestalten"a. Nach dem Zweiten



Weltkrieg trete an die Stelle der vormaligen Gesell-
schaftskritik "die globale Analyse gegenwirtiger Welt-
befindlichkeit"a. Er nennt u.a. die Romane Finale Ber-

lin von Heinz Rein, Am griinen Strand der Spree von Hans

Scholz, Studenten von Berlin vdn Dieter Meichsner und

Notopfer Berlin von Ingeborg Wendt als Beispiele.

Uhligs thematische Analyse beschrinkt sich allzu-
sehr auf Stichworte, die fiir das Werk des einzélnen
Dichters ofﬁ unzutreffend sind. Die.skurfile Figur 2z,.B,
ist fur E.T.A. Hoffmanns Berlinthema zwar wichtig. Es
ergibt sich jedoch éine falsche Vorstellung, wenn die

eﬁb Berliner Gesellschaftswelt zu Beginn des neunzehnten
Jahrhunderts nicht ebenfalls erwéhnt'wird; denn gerade
die Ambivalenz von Skurrilitit und Realistik in der
Stadt wird Thema der Erzdhlungen., Véllig nivelliert
werden die Werke Benns, Dsblins und K&éstners, wenn man
die Themen dieser drei unter einem Stichwort zusammen-
fat, Uhligs Versuche, mit seineﬁ knappen Formulierun-
gen Uber die verschiedenen Berlinthemen die Fiille der
Berlinliteratur zu systematisieren, muB somit mit Vor-
- sicht aufgenommen werden. Die Systematisierungen fiih-

Teén zwar zu interessanten Perspektiven, aber sie erfas-




sen nicht die Berlinschilderung des einzelnen Dichters,

Eine weitere Methode wenden u.a. Wilfried Richter in

Das Bild Berlins nach 1870 in den Romanen Theodor Fon-

tanes (1955) und Marianne Thalmann in Romentik und Ma-

nierismus (1963) an. Sie untersuchen eine Gruppe von
Werken als eine Einheit und stellen die Besonderheiten
fest. Richter stellt fest, was er in allen Fontane-
Romanen findet, ohne die Entwicklung des Erzihlers zu
beriicksichtigen, Thalmann spricht vom romantischen
Stadtbild und zieht z.B. Fakten aus samtlichen Erzih-
lungen E.T,4, Hoffmanns fiir ihre suggestive Beweisfiih=
rung heran, ohne auf die Besonderheit der einzelnen Er-
zédhlung einzugehen, Die Gefahr einer solchen Untersu-
chungsweise liegt auf der Hand, Legt man das Friih- und
Spdtwerk Fontanes zusammen, iibersieht man v&llig die
Entwicklung des Dichters vom traditionellen Gesell-
schaftsromanautor zum realistisch-~-naturalistischen
Schilderer der Stadt und Industrie, Im einzelnen Werk
steht eine Schilderung vom Berliner Brauchtum oft am
Rande. Nimmt man die Beschreibungen dés Berliner Lo~
kalkolorits aus zehn Werken zusammen, so kann man zu

dem falschen Eindruck kommen, daf eine grofe Fille von



Sittenschilderungen aus Berlin in jedem Werk Fontanes

vorhanden sei.

Wenn hier Methoden diskutiertlwerden,:so heift dies
nicht, dad die bisherigen Ergebnisse wertlos Qéreﬁ. Bei
den folgenden Einzelanalysen werden Forschungseréebnisse
vielfach benutzt werden. Aber es hat sich gezeigt, daf’
die stark soziologische Betrachtung, die rein themati—
sche Analyse und die Untersuchung aus dem Gesamtwerk
heraus Gefahren'in sich bergen, sei es, daB die Blick-
richtung zu beengt ist oder daB von falschen Fragestgl-

lungen ausgegangen wird,

Der Verfasser dieser Arbeit geht‘deshalb auf die
literarischen Quellen selbst zuriick, Er untersucht von
den etwa 1500 Erzihlwerken aus dem neunzehnten und
zwanzigsten Jahrhundert4, in denen Berlin gespiegelt
wird, flinfunddreifig, die ihm charakteristisch fir eine
bestimmte Zeit erscheinen. Die Werke werden einzeln in
chronologischer Reihenfolge behandelt., Berlicksichtigt
werden dabei Arbeiten von Tieck, E.T.A., Hoffmann, Bet-
tina von Arnim, Grunholzer, Gutzkow, Alexis, Raabe, Fon-

tane, Kretzer, Holz, Doblin, Kastner, Benn und Johnson,



Es wird sowohl eine thematische‘Wie eine stilistische
Untersuchung sein; danmit die einzelne Berlinschilde~
 rung mdglichst anschaulich und treffend charakteri-
siert werden kann, Am Ende dér Arbeit werden die Ein-
zelergebnisse verglichen, so daB Konventionen und Ent-
wicklungen in der Stadtschilderung gesehen werden kdnren,
. Bei der ersten Ubersicht iiber die Berliner Er- .
zghlwerke f&llt auf, daB die Schilderung der Stadst
Berlin in den Erzihlwerken der fithrenden Berliner
Schriftsteller des neunzehnten Jahrhunderts von Jahr-
zehnt zu Jahrzehnt mehr Raum einnimmt. Wihrend Tieck
nur einzelne idyllische Plitze in der Residenz be-
schreibt, ohne Berliner Namen zu erwihnen, beschiftigt
sich E,T,A, Hoffmann in einigen Erzihlungen mit dem
vornehmen Viertel der Stadt. Gutzkow und Alexis schil-
dern in je einem mehrbindigen Roman die neue grof3-
stddtische Gesellschaft und die vielseitigen Erschei-
nungen Berlins, Fontane filigt in fast allen Romanen
eine Schilderung der Aristokratenviertel von Berlin
ein, In den spdteren Werker stellt er auch mehr und
mehr die aufkommende Industrie dar. Kretzer benutzt

den Stoffkreis Berlin fiir zweiunddreiBig Romane, in



denen er.die GroBSstadt als Inbegriff der Hiflichkeit
und Verderbnis schildert. Lindaus Romane gleichen den-

jenigen Kretzers,

Mit Holz' und Schlafs Pagé Hamlet beginnt die Serie
der Einzelwerke iiber Berlin, die vor allem fiir das zwan-
zigste Jahrhundert typisch sind. Kistner, Benn, Scholz, und
Johnson schreiben Jeweils ein reprisentatives Berlin-
werk, Doblin séheint mit sechs Werken eine Ausnahme zu
bilden, aber jeder seiner Romane ist formal und thema-
tisch eine fiir sich bestehende literarische Erscheinung,

Berlin Alexanderplatz ist z.B. eine Montage der viel-

féltigsten GroBstadterscheinungen, Pardon wird nicht
gegeben ein fiktives Zeitgemslde mit Berliner Schau-

platz, Berge Meere und Giganten eine phantastische Uto-

pie,

Von Tieck und E,T.A, Hbffmann Uber Kretzer, Holz
und D5blin zu Benn und Johnson ist ein weiter Veg,
Wahrend wir ibhn im folgenden abschreiten, werden wir
zu zeigen versuchen, wie sich Themen und stilistische

Phénomene mit den soziologischen verindert haben.
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TII. DIE STADT BERLIN IN DEUTSCHEN ERZAHLWERKEN DES 19.
UND 20, 'JAHRHUNDERTS, 4," TIECK: DAS DACHKAMMERIDYLL

Tieck, in dessen Novellen "Der junge Tischlermeister®™(1836),
und "Des Lebens Uberf1lus™(1839) Berlin Ort der Handlung ist,
beschreibt in der zweiten ein DachkammeridyilL Thema der
Novelle ist eine unstandesgemife, sentimentale, schwarmeris
sche Liebe, zu der heimliche Begegnungen und Briefe, eine
Entfﬁhruné, Zeiten der Not und das Happy End mit unerwartetem
Reichtum gehoren. So konventionell die Liebesgeschichte ist,
so phantastisch und kontrastreich sucht der Erzihler sie
auszugestalten., Mit Humor stellt er der jugendlichen Schwir-
merei und Unbekiimmertheit der Helden die ZuBeren Méngel, die
Armut, den Hunger und die Kilte entgegen. Heinrich Brand und
dessen hiibsche junge Frau sind zu Beginn in einer schwieri-
gen Lage. Nachdem der junge Held seine Geliebte gegen den
Willen des Vaters entfihrt hatte, haben sie sich in einem
kieinen Haus in der Residenz versteckt. Ihre Dachzimmerwoh-
nung, die sie nicht verlassen konnen, hat nur noch Bett und
Stuhl, alles Ubrige ist verzuBert. Um in der Winterkilte
nicht zu erfrieren, verfeuern sie das Treppengelinder und
nach una nach die Eichenbretter der Treppe, die zu ihrer
Wohnung fithrt. Als sie schlieBlich vom Hauseigentiimer ent—
deckt werden, verteidigen sie ihr Refugium mit allen Mitteln.
SchlieBlich werden sie durch ihren reichen Freund Andreas

Vandelmeer, der unerwartet aus Indien zuriickkehrt, aus ihrer
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Lage befreit'und]in eine sorgenfreie Zukunft gefiihrt,

Im Verlauf der Erzihlung wird immer deutlicher, daf
alle Handlungen Heinrich Brands darauf abzielen, sich gegen
den Einbruch der feindlichen AuBenwelt zur Wehr zu sctzen,
Nicht nur weigert er sich, mit seiner Umgebung‘iﬁ Kontakt
zu treten, er bricht buchstiblich die Briicken(die Treppe)
hinter sich ab und liefert denjenigen, die ihn trotzdem er—
~ reichen wolien;ueine Verteidigungsschlacht, Tieck beschreibt
die Lage der Dachkammer folgendermaen:

Die uralte Hiitte oder das kleine Haus war in dieser men-
schengedringten Strafe ein sehr sondérbares. Die Stube
mit zwei Fenstern und die Kammer, die ein Fenster hatte,
war der ganze Raum des Hauses, Unten wohnte sonst der
alte, grimelnde Wirt, der aber, weil er Vermdgen besaB,
sich fiir den Winter nach einer anderen Stadt gewendet
und dort einem befreundeten Arzte in die Kuwr gegeben
hatte, weil er am Podagra litt. Der Erbauer dieser Hiitte
muBte von seltsamer, fast .:unbegreiflicher Laune gewesen
sein; denn unter den Fenstern des zweiten Stocks, welchen
die Freunde bewohnfen, zog sich ein ziemlich breites Zie-~
geldach hervor, so daB es ihnen véllig unmoglich war, auf
die StraBe hinabzuseheii. Waren sie auf diese Weise, auch
wenn sie zur Sommerszeit die Fenster &ffneten, véllig von

allem Verkehr mit den Menschen abgeschnitten, so waren sie
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es auch durch das noch kleinere Haus, welches ihnen gegen-
tiberstand, Dieses-hatté nédmlich nur Wohnungen zu ebener
Erde; darum sahen sie dort niemals Fenster und Gestalten
an diesem, sondern immer nur das ganz nahe, sich weit
nach hinten streckende, schwarz geraucherte Dach und
rechts und links die steilen, nackten Feuermauern von
zwei.hahern Hiusern, die jene niedrige Hiitte von bei;
den Seiten einfaBten, In den ersteﬁ Tagen des Sommérs,
als sie hier eben erst eingezogen waren, rissen: sie, wie
es den Menschen natiirlich ist, wenn sich in der ganz en-
gen Gasse Geschrei oder Zank vernehmen lieB, schnell die
Fenster auf und sahen dann nichts als ihr Ziegeldach
vor sich und das der Hiitte gegeniiber.
Von den Riumlichkeiten in dem alten Haus wird nur die Anzahl
der Riume und der Fenster mitgeteilt. Die Raumverhiltnisse
der Dachkammer werden nicht niher beschrieben; dagegen
zeichnet Tieck die umliegenden Brandmauern, Dacher, Hiuser
und Gassen anschaulich. Wihrend also das Zentrum, in dem
gich alles Handlungsgeschehen ahspielt, unausgemalt bleibt,
wird die ZuBere Umgebung ironisch, bunt. und drastisch dar-
gestellt,
Von der Dachkammer ist zwar die Sicht auf das Stadtle-
ben in den Gassen durch die Brandmauern und Dicher verdeckt,

aber diese Abgeschlossenheit ist nur scheinbar, Wihrend ihres
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ganzen Aufenthaltes hatten Heinrich und seine junge Frau
das Eingeschlossensein nicht alé stérend empfunden, Wenn
sie vom Fenster aus=diexBfandmauer beobachteten, sahen sie
dort in der Phantasie weite Landschaften. | |
So phantasierten sie denn oft, daB jene triibseligen Feuer-
mauern Felsen'seien einer wunderbaren Klippengegend der
Schweiz, und nun betrachteten sie schwédrmend die Wirkun-
gen der Abendsonne, deren roter Schimmer an den Rissen
zitterte, welche sich in dem Kélk oder rohen Stein ge—
bildet hatten.6
Auch in anderen Triumen der beiden erstehen Glanzbilder,
etwa von Reisen, Kiufen, von Spaziergingen und Billen ~
eine bunte, weite Welt, die voller Bewegung und Leben ist.
Die Phantasien; Erinnerungen und Triume lassen dabei die
Dachkammer vergessen. Mit ihnen durchbricht der romantische
Mensch die beengenden Schranken., Heinrich Brand erinnert
sich u.a. an vornehme Hiuser, an Gasthéfe, an Buchhandlun-
gen und an Auktionsriume.

Neben der Erinnerung und den Phantasiebildern hét die
genaue Betrachtung entscheidende Bedeutung fiir Tiecks Stadt-
schilderung. Die groteske Verzerrung, die aus tribseligen
Feuermauern eine wunderbare Landschaft macht, resultiert
aus einer besonderen Beobachtﬁngsweise. Der Erzidhler geht

ganz nah an das Objekt heran, so daB er die Licht- und
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Schattenspiele in den Rissen der Steine sieht, Er beobachtet
aber nicht die Beschaffenheit eines Einzelobjektes, sondern
die wechselnden Lichterscheinungen. Er gibt {iberraschende
Einblicke, nimmt reale Einzeleindriicke auf und verarbeitet
das Aufgenommene in seiner Phantasie. Die Wibklichkeit setzt
sich dabei fiir ihn nicht aus realen festen Objekten, sondern
‘aus sich wandelnden Erscheinungen ﬁnd Vorgidngen zusammen,
Die Fiille der wechselnden Impressionen wirkt durch die wie-
derholte Schilderung eigentiimlicher Details noch verwifren—
der,

Von der Stadtumgebung beschreibt Tieck zwei grifere
Hiuser mit nackten Feuermauern, ein Haus mit einem breiten
Ziegeldach, ein kleines Haus mit schwaizgeréuchertem Dach,
eine uralte Hiitte und eine enge Gasse, in der sich die Men-
schen dringen. Er schildert also nicht einen klar geglieder-
ten Ortstypus, sondern verschiedene, eher ungewshnliche Er-
scheinungen. Das architektonische Bild der Stadt gliedert
sich nicht um einen Mittelpunkt, sondern es zerfillt in eine
Vielzahl §on Einzelbauten., Die Stadt als Gesambphinomen wird
nicht in Betracht gezogen. Die verschwiegene vertriumte Idyl-

le steht inmitten einer belebten Stadt.

Nicht leicht ist es Menschen m&glich gewesen, in einer
so vdllig abgeschlossenen Einsamkeit zu leben, als es
diesen beiden hier gelang, am~getﬁmmelvollen Saum einer

stets bewegten Residenz.7
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Solche Gegensatze von Ruhe und Bewegung, Leere und Fulle
findet man in der Stadtschilderung dieser Zelt hauflg. Or-
te der Beschaulichkeit stehen neben Ortlichkeiten der Ver-
lockung und Verfuhrung, drmliche Behausungen neben denen
des Reichtums und der Eleganz, das skurrile Einzelhaus in
der Hiusermasse steht neben dem abgelegenen, verschwiege-
nen Hausj; Orte der Arbeit, der Kunst und der Gesellschaft
stehen neben stillen Herbergen. Die ganze stidtische Sze-

nerie ist ein Sammelraum des Verschiedenartigsten.,

Marianne Thalmann sieht in ihrem Buch Romantik und

Manierismus dieses romantische Stadtbild im Labyrinth

versinnbildliicht. Das Labyrinfhhafte ist nicht nur Aus-
druck einer gestsrten Weltordhung, sondern dieses un-
Uberschaubare, verschlungene, aﬁs zuéammenhanglosen Ein-
zelteilen una liberraschenden Irrwegen zusammengesetzte |
Raumgebilde Stadt ist auch die polémische Antwort des
Romantikeré auf die klassischen Forderungen einer Stil-
reinheit in einer abgeschlosseﬁen, vornehmen Welt. Der
romantische Triumer setzf sich gegen alle HuBeren Schran-
ken zur Wehr. Die wohlgeordnete Welt der Vornehmen, von
der bei der Stadtbeschreibung nur die Aristokratenviertel
interessieren kénnen, trifft sein Spott. Die arme Dach-
kammerbehausung, deren Treppe verfeuert wird, erscheint

als besonders groteske Verzerrung, wenn die vornehme,
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harmoniscﬁ gegliederte Villa deé Romans der guten Gesell-
schaft damit verglichen wird. Keine eleganten Mobel, kei-
ne Teppidhe und Liister, keine Gartenanlagen und keine den
Charakter der Protagonisten verratende Umgebung zeichnen
dieses Idyll aus, sondern Leere, Armlichkeit und Kahl-
heit, Im Mittelpunkt steht nicht die Gesellschaft, sondern
der einzelne Mensch, dessen Adel in seiner sensiblen dsthe-
tischen Empfindung liegt. Heinrich Brand formuliert seinen
Wunsch zu dsthetisieren folgendermafBen:
Alles, was unser Iohem schén machen soll, beruht auf
einer Schonung, daB wir die liebliche Démmerung, ver-
mége welcher alles Edle in sanfter Befriedigung schwebt,
nicht zu grell erleuchten. o
Wie sein Held vermeidet Tieck bei seiner Stadtbeschreibung
alles Grelle. Das Dachkammeridyll schildert er zwar als'
srmlich, aber er erwihnt das HaBliche, den Schmutz, die
Krankheit und das MiBRvergniigen nicht. Er beschreibt auch.
nicht das Alltdgliche, das Modische und das Moderne. Die
Dachkammer wird bei ihm zu einer zeitlosen Erscheinung,
die durch den Mirchenzauber der jugendlichen Liebe einer
"Prinzessin'' verklirt ist. Die Handlungen des Helden machen

den Raum zum Sinnbild der Abgeschiedenheit.

Die Handlungen selbst schildert er in ironischen Gen-

rebildern: die tagelang holzhackenden Eheleute fiih-
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ren "sinnréiche"vGespréche;vder‘lesende Poet am Fenster
sitzt neben seiner Eisblumen auftauenden Gesprichspart-
nerin; die sorgende Hausfrau erklart in‘wohlgesetzten

Worten die &rmliche Suppe usw.

Diese Stadtidyllen haben wenig mit der Realitit Ber-
lins - oder irgendeiner GroRstadt - zu tun. Es sind Orte
des romantischen Menschen, der sich gegen die &ulBleren
Bédréngnisse abschlieRt, um sich desto ungehemmter sei-
nen Triumen und Phantasien zu {iberlassen., Die Kiinstler,
Diplomaten und Handwerker sind nicht Vertreter ihrer
Stdnde und ihrer sozialen Verhiltnisse, -sondern romanti-

@ sche, schweifende Triumer,

Ehnliche Dachkammeridyllen als Sinnbilder der Abge-
schlo;senheit kehren in anderen Berlinschilderungen
vielfach wieder. Sie finden sich in abgewandelter Form
bei E.T.A, Hoffmann, Alexis, Raabe, Fontane, Storm, so-

gar bei Kretzer und Holz,

2. E,T.A, HOFFMANN: DAS STADTISCHE GESPENSTERHAUS

In sechs Erzihlungen E.T.A. Hoffmanns ist Berlin Ort der
Handlung, und zwar in "Ritter Gluck"(1809), "Ein Fragment
aus dem Leben dreier Freunde"(1813-1819), "Das sde Haus"

(1817), "Brautwahl"(1820), "Irrungen'"(1821) und "Des Vet-
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ters Eckfenster"(1822)., Auch in der Rahmenhandlung zu der
Sammlung Die.Serapionsbriider(1819) wird Berlin erwshnt.
Es sind allerdings nur kurze Bemerkungen zu Beginn der
Erzzhlungen "Die Fermate"™ und "Doge und Dogaresse" iiber
das Gasthaus Sala Tarrone bzw. liber eine Ausstellung in

der Akademie der Kiinste.

Im Zentrum der Erzéhlung "Ritter Gluck" steht die
Figur des gleichnamigen Musikers, der von 1714 bis 1787
lebte. Der Lingstverstorbene sitzt in Gestalt eines ge-
wohnlichen alten Mannes wihrend eines 6ffentlichen Kon-
zertes an einem Tisch im Tiergarten. Er begegnet dort
dem Ich-Erzihler. In seiném Gesicht liest er den Eindruck
ab, den die Musik auf ihn macht. Tage spiter treffen sich
beide wieder, als der Erzihler nachts verspitet durch
einen entfernten Teil der Stadt schweift. Er folgt der
Geistergestalt auf abenteuerlichen Wegen in dessen ver-
borgenes Zimmer, sieht dort in altertiimlicher Umgebung
einen Bilicherschrank mit siamtlichen Werken Glucks und hért
Klaviermusik, die aus leeren Notenblidttern gespielt
wird. Die Geistergestalt entfefnt sich und tritt plotz-
lich wieder auf "in einem gestickten Galakleide, reicher
Weste, den Hegen an der Seite, mit dem Lichte in der
Hand";gsie stellt sich feierlich als Ritter von Gluck

vor,
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Am Beginn der Erzihlung gibt E.T.A. Hoffmann folgende humor-

volle Beschreibung des stddtischen Treibens:

Der Spsatherbst in Berlin hat gewohnlich noch einige
schone Tage.kDie Sonne tritt freundlich aus dem Gewdlk
hervor, und schnell verdampft die Nésée in der lauen
Luft, welche durch die StraBen weht. Dann sieht man
eine lange Reihe, buntgemiécht - Elegants,'Bﬁrger mit
der Hausfrau und den lieben Kleinen in Sonntagsklei-
dern, Geistliche, Jidinnen, Referendare, Freudenmid-
chen, Professoren, Putzmacherinnen, Tanzer, Offiziere
usw. durch die Linden nach dem Tiergartén ziehen. Bald
sind alle Plitze bei Klaus und Weber besetzt,‘der Mohr-
riibenkaffee dampft, die Elegants ziinden ihre Zigarros
‘an, man spricht, man streitet liber Krieg und Frieden,
{iber die Schuhe der Mad. Bethmann, ob sie neulich grau
oder grin waren, iber den geschlossenen Handelsstaat
und bdse Groschen usw., ... Dicht an dem Gel&nder,
welches den Weberschen Bezirk von der HeerstraBe trennt,'
stehen mehrere kleine runde Tische und Gartenstiihle;
hier atmet man freie Luft, beobachtet die Kommenden
und Gehenden, ist entfernt von dem kakophonischen Ge-

tose jenes vermaledeiten O:oc:hestex‘s:’/'O

Der Erzshler bleibt hier innerhalb der romantischen Kon-
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ventionen, wenn et das Gewoge der Menschen auf den StraBen
und den sich absondernden Triumer beschréibt. In die ge-
wohnten Bilder fiigt er jedoch‘neue Beschreibungen ein.
Begonnen wird mit einem Stimmungsbild, das sich auf ganz
Berlin bezieht. Danach werden einzelne Berufstypen aufge-
zdhlt. Sie paradieren in Reihenform. Es folgt eine Schil-
derung des Stimmengewirrs. Die scharfe_Beobachtung 188t
nach, das optische Durcheinander von Kommenden und Gehen-
den wird akustisch von dem Musikgettse untermalt., SchliefB-
lich bleibt das Bild des Triumenden, der abseits vom

Lérm und vom Menschengewimmel an einem Tisch sitzt.

Das Geschehen ist durchaus real., Der Schauplatz ist
genau lokalisiert und das gesellschaftliche Treiben ist
detailliert beschrieben. Bei dem nichsten Treffen im
ndchtlichen Berlin bleibt der Ort, der dem Erzihler selbst
unbekannt und fremd ist, unbestimmt. Der alte Mann fiihrt
den Erzidhler in eine noch seltsamere fremde Umgebung, in

das Gluckzimmer, Dieses wird folgendermaBen beschrieben:

Im Finstern tappend erreichten wir die Treppe und ein.
zimmer im obern Stock, dessen Tiire mein Fiihrer sorg-
faltig verschloB. Ich hérte noch eine Tiire &ffnen, bald
darauf trat er mit einem angeziindeten Lichte hinein und
der Anblick des sonderbar ausstaffierten Zimmers iiber-

raschte mich nicht wenig, Altmodisch reich verzierte
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Stiihle, eine Wanduhr mit vergoldetem Gehiuse, und ein

| breiter schwerfilliger Spiegel gaben dem Ganzen das
diistere Annsehéﬁ verjihrter Pracht. In der Mitte stand
ein kleines Klaviér, auf demselben ein grofes Tinten-
faB von Porzellan; und\danében 1agen einige Bogen
rastriertes Papier. Ein schirferer Blick auf diese Vor-
richtung zum Komponieren ﬁberzeugfe mich jedoch, daB
seit langer Zeit nichts geschrieben sein muBte; denn
ganz vergilbt war das‘Papier und dickes Spinpengewebe

11
liberzog das TintenfaB.,

Gegenstande und Einrichtungen, die alt und aus der Mode ge-
kommen sind, stehen teils mit Spinnweben versehen da und
schaffen eine altmodische unzeitgemdle Atmosphire., Das
Gluckzimmer ist, fir sich gesehen, ein stilreines Bild

aus einer vergangenen Zeit. Im Kontrast zur relativ moder-
nen Umgebung in der Stadt wirkt es befremdend und sonder-
bar. Der Auftritt des seit zweiundzwanzig Jahren verstor-
benen Ritters von Gluck'macht das Zimmer unheimlich, Die
vergilbten Blatter, die Dunkelheit und die Abgeschlossen-
heit des Raumes wandeln das Altertimliche ins Gespenstische.
Diese grotéske Verzerrung ins Gespensterhafte wird in E.T.A.
Hoffmanns nidchsten Erzihlungen noch breiter dargestellt.

Des Erzdhlers Vorliebe fiir das Unheimliche, Verzerrte

spricht sich darin aus.
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Die im "Ritter Gluck"™ verwandte Erzsdhltechnik ist auch
in den folgenden Werken vorzufinden, Der Erzihler beginnt
mit allgemeinen Bemerkungen {iber Berlin, er gibt dann De-
tailbeobachtungen und geht zu Erlebnisschilderungen iiber,
die immer mehr das Traumhafte dérstellen. Am Ende schil-

dert er das Gespenstische.

Auch in der Erzihlung "Ein Fragment aus dem Leben dreier
Freunde",die E.T.A, Hoffmann im Herbst 1813 begann und
1819 in der vierbsndigen Sammlung Die Serapionsbriider ver-
6ffentlichte, finden wir zunichst eine humorvolle leben-
dige Beschreibung der Berliner Gesellschaft an den Ausflugs-
orten. Den weitaus groften Raum nimmt jedoch die Schildé-.
rung von Gespenstererscheinungen in Anspruch. Drei Freunde .
sitzen im Weberschen Zelt und erczdéhlen sich sonderbare
Geschichten. Alexander berichtet von seiner verstorbenen
Tante, die ihm des &fteren in der vererbten alten Wohnung
als magentropfenschluckendes Gespenst in Pantoffeln er-
schienen ist. Marcel, der zweite aus def Runde, antwortet
mit einer Gespenstergeschichte, die vom alten Nettelmann
erzihlt., Zuerst ein tiichtiger Geschiftsmann, venfdllt er
plétzlich der Melancholie, entwickelt iibersinnliche Kréfte,
erscheint als Gespenst und wird als Wahnsinniger eingesperrt.
Die gruseligen Geschichten werden durch ein Erlebnis unter-

brochen, das alle drei aufs duBerste erregt. Sie sehen ein
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hiibsches Madchen, in das sie sich verlieben. &ls sich die
Freunde nach zwei Jahren wieder treffen, haben sie alle
ein Erlebnis mit dem Mddchen gehabt. Severin, der Jiingste
unter ihnen, hat es geheiratet. Die beiden anderen Ver-
liebten und Genarrten haben mancherlei seltsame Erlebnisse
auf ihrer Suche nach der grofien Liebe erfahren. Die Umwelt
hat sich fir sie ins Phantastische und Skurrile verwandelt.
Wahrend E,T.A. Hoffmann in dieser Erzihlung das Thema der
Verfallenheit an dimonische Krifte in vielen Variatiohen
schildert und dabei das Unheimliche in Gespenstererschei-
nungen und phantastischen Erlebnissen aufzeigt, beschreibt
er in "Das &de Haus" das Gespenétische in der Stadt selbst,
in einem Gespensterhaus, das in der vornehmsten Gegend ”

Berlins, in der Lindenallee, liegt.

E.T.A., Hoffmann hat diese Erzihlung aus dem Jahre
1817 in eine Sammlung eingereiht, die er Nachtstiicke
nannte, Dieser Titel ist ein Gattungsbegriff aus der Ma-
lersprache. Er bezeichnet ufsprﬁnglich Malereien, auf de-
nen fast alle Teile eines Gegenstandes ndchtlich dunkel
gehalten sind, wihrend einzelne Teile hellbeleuchtet
effektvoll hervorgehoben sind.42

E.T.A. Hoffmann schildert in der Erzihlung weitliufig

und satirisch ein Gespensterhaus, das sich gegen die knapp
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skizzierte, mehr :ealistisch‘beschriebene Berliner Umwelt
abhebt. Er beschreibt die Gegensitze von Haus und Umwelt
mit einem geschickten Trick, Die Erzzhlung wird von einem
sensiblen, zu Phantasien und ungewchnlichen Assoziationen
und Beobachtungen neigenden Mann im Freundeskreis erzihlt,
Jeder in diesem Kreis erwartet von vornherein von dem sen-
siblen Theodor ungewshnliche kontrastreiche Beobachtungen.
Die Erzghlung Theodbrs beginnt jedoch mit einem gewshnli~
chen Erlebnisbericht, Wir folgen dem Helden von dem Augen~
blick an, als er Berlin betritt. Theodors Beschreibungen.
konzentrieren sich auf die Prachtgebiude an der Lindenal-
lee. Dann erst schildert ér, was man von ihm erwartet, ein
altes, verfallenes Haus. Er beobachtet es immer genauer
und intensiver, stellt Nachforschungen an, findet auch
mancherlei Behauptungen von Leuten, bei denen der unheim-
liche Bau auch Aufsehen erregt hat, aber alle Erklirungen
genligen ihm nicht, Er vertieft sich immer mehr in den An-
blick, ‘er beginnt zu phantasieren und schlieBlich wird

er von fixen Ideen besessen., Das alte Haus wird ihm zum
Gespensterhaus. Er erkrankt schwer, erleidet eine Ohnmacht

und fihlt sich von Gesichten und Damonen bedringt,

Die Krankheitsgeschichte 148t E,T.A. Hoffmann in eine
Abenteurergeschichte iibergehen. Theodor ringt sich zu ver-

- wegenen Entschliissen durch. Er will einbrechen und die ver-



- 25 -

meintliche gefangene Schéne aus ihrem bewachten Gefing-
nis befreien. Der Plan 148t sich erfolgreich an, er fin-
det Jjedoch statt des jungén Madchens eine alte Hexe, die
sein Leben bedroht. Nur durch die Peitschenhiebe des
herbeieilenden Hausverwalters wird er gerettet, von die-
sem aber wenig spidter unsanft aus dem Hause beférdert.
Bei seinen weiteren Nachforschungen erfihrt er eine komp-
lizierte Familiengeschichte, mit der die Erzihlung aus-
klingt. Eine komplexe Verschachtelung alter Motive, des
Mordes, der Kindesentfiihrung, der Stellung eines Mannes
zwischen zwei Frauen und des Wahnsinns sorgt fiir eine ge-
schehnisreiche, turbulente Handlung. Am Ende erfihrt Theo-
dor, daR die alte Hexe im Gespensterhaus eine wahnsinnig
gewordene Grifin ist, die von Dimonen besessen ist und

Mdnner verhext.

Das Gespensterhaus, dessen Schilderung im Mittel-
punkt der ganzen Erzshlung steht, beschreibt Theodor

zunichst von auBen:

Schon oft war ich die Allee durchwandelt, als mir eines
Tages plotzlich ein Haus ins Auge fiel, das auf ganz
wunderliche, seltsame Weise von allen iibrigen abstach.
Denkt euch ein niedriges, vier Fenster breites, von

zwel hohen schonen Gebiuden eingeklemmtes Haus, dessen
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Stock iiber dem ErdgeschoB nur wenig liber die Fenster
im Erdgeschof des nachbarlichen Hauses hervorragt,
dessen schlechtverwahrtes Dach, dessen zum Teil mit
Papier verklebte Fenster, dessen farblose Mauern von
ganzlicher Verwahrlosung des Eigentlimers zeugen., Denkt
euch, wie solch ein Haus zwischen mit geschmackvollem
Luxus ausstaffierten Prachtgebsiuden sich ausnehmen mufl.
Ich blieb stehen und bemerkte bei ndherer Betrachtung,
daB alle Fenster dicht verzogen waren, ja daB vor die
Fenster des Erdgeschosses eine Mauer aufgefiihrt séhien,
daB die gewshnliche Glocke an dem Torwege, der an der
Seite angebracht zugleich zur Haustiire diente, fehlte,
ng und daB an dem Torwege selbét nirgends ein SchloB, ein
Driicker zu entdecken war, Ich wurde iiberzeugt, daf die-
ses Haus ganz unbewohnt sein miisse, da ich niemals, nie-
mals, so oft und zu welcher Tageszeit ich auch voriiber-
gehen mochte, auch nur die Spur eines menschlichen We-
sens darin wahrnahm.13
Das Ungewthnliche dieses Hauses liegt fiir den Erzdhler
zunidchst darin, daB dieser Bau sehr verschieden im Ver-
gleich zu seiner Umgebung ist. Wdhrend die Lindenallee-
Gebzude protzig, prichtig, gepflegt, hoch und mit Luxus
gefiillt sind, ist jenes Haus eingeklemmt, Zrmlich, ver-

wahrlost, niedrig, halbverfallen und leer. Theodor begnigt
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sich nicht mit diesem Vergleich. Er sieht sich jedes De-
tail des Hauses an und findet Anzeichen, daB es unbewohni
sei., Es ist verschlossen, die Fenster sind zugezogen, al-
le Gegenstinde, mit denen man um EinlaB bitten kann, feh-

len,

Wenig spiter bekommt das Haus zu dem Ungewdhnlichen
und Unbehausten ein drittes Charakteristikum, das Alt-
modische, Von den Bewohnern trifft>Theodor den alten

Hausverwalter. Er beschreibt ihn folgendermafBen:

- Denkt euch einen kleinen diirren Mann mit einem mumien-

Q@D farbenen Gesicht, spitzer Nase, zusammengekniffenen
Lippen, griinfunkelnden Katzenaugen, stetem wahnsinni-
gen Licheln, altmodisch mit aufgetiirmtem Toupet und
Klebeldckchen frisiertem, stark gepudertem Haar, groflem
Haarbeutel, Postillon d'amour, kaffeebraunem, altem |
verbleichtem, doch wohlgeschontem, gebiirstetem Kleide,
grauen Strﬁmpfen,qg?oﬁen abgestumpften Schuhen mit
Steinschndllchen,

Das Altertiimliche zeigt sich sowohl in dem Aussehen wie

in der Kleidung des Mannes. Spiter wird es nochmals betont,
wenn der Verwalter mit alten, aus dem gewdhnlichen Kurs
gekommenen Miinzsorten bezahlt. Auch die wahnsinnige Hexe,

die im Inneren bewacht wird, ist uralt. Das Haus selbst
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bestand schon, als noch kein einziger Prachtbau der Umge-
bung vorhanden war. Auch die Inneneinrichtung ist alter-

tiimlich, Theodor berichtet dariiber folgendermaBen:

und ich weiB selbst nicht, wie es geschah, daB ich mich
pldétzlich in einem mit vielen Kerzen hellerleuchtetem
Saale befand, der in altertiimlicher Pracht mit vergol-
deten Mobeln und seltsamen japanischen Gef&éBen verziert
war, Stark duftendes Riucherwerk wallte in blauen Ne-

15

 belwolken auf_mich ZU,..

Neben dem Al tertiimlichen finden wir als weiteres Charakte-
ristikum des Gespensterhauses das Teuflische und das Di-
monische, Der Verwalter spricht dauernd vom Satan. Auch
die alte wahnsinnige Hexe ist fiir ihn "der alte Satan".
Theodor, der sich mit dem Geépensterhaus beschaftigt,

wird von einem bosen Zauber gefangen gehalten. In Gespri-
chen iber den Magnetismus sucht er den dimonischen Kriaften
auf die Spur zu kommen. Ein alter Mann sagt ihm formelhaft:
"Die Stinde macht uns untertan dem damonischen Prinzip".
Hochstes Zeichen der diamonischen Verfallenheit ist bedi
vielen Personen, die mit dem Haus zu tun haben, die Ohn-

macht und der Wahnsinn.

Das Gespensterhaus selbst wird zum magischen Bereich,

der verschlossen ist. Als Theodor ihn gewaltsam entdecken
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will, sieht er nur einzelne Bilder. Eine altertiimliche
vergoldete Pracht schmiickt ein Zimmer, Nebelwolken bewe-—
gen sich auf ihn zu, uberlrdlsche Stimmen ertonen, eine
unwirkliche Gestalt tritt auf. Das Haus blelbt ihm uner-

klarlich, Er fallt plotzlich eine Falltreppe hinunter.

Laut wollte ich um Hilfe rufen, als der Boden unter
meinen FiiBen schwand, ich fiel eine Treppe herab und
traf auf eine Tir so hart, daf sie aufsprang und ich.

. o . . 2 . .. 1
in der Liénge nach in eine¢ kleines Zimmer stiirzte.

Alle Einzelbilder zielen dafauf ab, das Magische dieses
Hauses niher zu beschreiben. E.T.A. Hoffmann benutzt hier-
fiir vor allem zwei Techniken. Er fiigt Teile von Legenden
und alten Volkserzihlungen, von Hexen -und Hexenmeistern,
hinzu und schildert gruselige Gespenstererscheinungen.

Der Verwalteé versucht in einer Art mittelalterlicher Hexen-
kiiche Gold zu machen. Gestank und starke Rauchentwicklung
sind drauBen zu bemerken. Theodor sieht geépenstische Er-
scheinungen an den Fenstern des Hauses, u.a. einen nackten

weiBen Frauenarm und zwei {iberirdisch schone Augen.

Das Gespensterhaus E.T.A., Hoffmanns ist also eine
einzigartige Mischung von legenden- und sagenumwobenen
magischem Ort und kulturhistorischem Bapwerk. Die kultur-

historische Zeichnung, die sich in der Architektur, in

-l
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den Einrichtungen und in dem Aussehen und' der Kleidung
der Bewohner. zeigt, grenzt diesen E.T.A., Hoffmann - Ort

von der Tieckschen Idylle ab.

Tieck beschrieb eine Dachkammer, die vertriumt,ver-
schwiegen und leer war, Das "Uralte" sollte anzeigen, daR
dieses Zimmer zeitlos war, E,T.A..Hoffmanns Gespenster-
haus ist dagegen zeitlich genau fixiert; Es ist deshalb
nicht leer, sondern mit histérischen Requisiten gefiillt.
Es ist nicht idyllisch vertriumt, sondern erschreckend
und aufregend durch seine Gespenstererscheinungen. Das
"Alte" ist dabei weitgehend grotesk verzerrt. Mit Vor-
liebe wird das Damonische uhd Magiéche am Schauplatz und
an Figuren beschrieben., Auch in anderen Erzshlungen schil-
dert E.T,A., Hoffmann oftmals spukhafte Erscheinungen in
altmodisch ausstéffierten Zimmern, die seidene Draperien,
Blumengewinde, vergoldetes Schnitzwerk und altes Mobiliar
enthalten, Mit solchen Beschreibungen will der Erzihler
Zeiterscheinungen karikieren. Seine Zeitsatire trifft das
Altmodische genau sé wie etwa die neugriechische Mode sei-
ner Zeit. Tiecks Idyllen wollten zeitlose Sinnbilder sein,
die Welt erkliren, nicht besser machen, E.T,A. Hoffmanns:

Gespensterdarstellung ist scharfe Gesellschaftskritik.

Die genaue kulturhistorische Zeichnung der Gespenster-
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riume zeigt den Erzihler am Beginn einer Entwicklung, die
im 19, Jahrhundert in zunehmenden MaBe die Geschichte als

Thema der realistischen Darstellung verwendet.

In den Literaturgeschichten des neunzehnten Jahrhun-
derts gilt E.T.A. Hoffmann im allgemeinen nur als Dichter
des GeSpenstischen‘und Schaurigen. In Karl Goedeckes

Grundrif sagt Alfred Rosenbaum, E.T.A. Hoffmann sei als

Schriftsteller darauf ausgegangen, "das Absonderliche, Gril-

lenhafte, Launische, Bizarre, mit einem Wort das geistig
: 19
Ungesunde aufzufassen und darzustellen". Im zwanzigsten

Jahrhundertybéhauptet Werner:

Vor allem die Stadt und der stiadtische Mensch erscheinen

bei E.T.A. Hoffmann in gespenstischer Verzerrung. An-
gesehene Biirger sind in Wahrheit unheimliche Wesen, die
eigentlich schon seit Jahrhunderten unter der Erde lie-

gen mﬁBten?O

Im selben Sinne spricht Marianne Thalmann:

Alle Riume sind voll von Lichtern und Schatten, die
nicht von Fenstern kommen, und voll von unerklirlichen

S’cimmen.glI

Rosenbaum, Werner und Thalmann erwzhnen nicht, daB neben
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den Gespensterhdusern und Spukwohnungen eine durchaus reale

Stadtwirklichkeit geschildert wird.

In "Das ode Haus™ wird zu Beginn Berlin und die Lin-

denallee beschrieben.

"Ihr wiBt"(so fing Theodor an), "daf ich den ganzen
vorigen Sommer in ..,.n zubrachte. Die Menge alter Freun-
de und Bekannten, die ich vorfand, das freie gemiitliche
Leben, die mannigfachen Anregungen der Kunst und der
Wissenschaft, das alles hielt mich fest. Nie war ich
heitrer und meiner alten Neigung, oft allein durch die
StraBen zu wandeln und mich an jedem ausgehingten Kupfer-
‘stich, an Jjedem Anschlagzettel zu ergétzen oder die mir
begegnenden Gestalten.zu betrachten, ja wohl manchem

in Gedanken das Horoskop zu stellen, hing ich hier mit
Leidenschaft nach, da nicht allein der Reichtum der aus-
gestellten Werké der Kunst und des Luxus, sondern der
Anblick"der vielen herrlichen Prachtgebdude unwidersteh-
lich mich dazu antrieb, Die mit Gebiuden jener Art ein-
geséhlossene Allee, welche nach dem ...ger Tore fiihrt,
ist der Sammelplatz des héheren, durch Stand oder Reich-'
tum zu lippigerem LebensgenuB berechtigten Publikums.

In dem Erdgeschofl der hohen breiten Paliste werden meisten-
teils Waren des Luxus feilgeboten, indes in den oberen

Stockwerken Leute der beschriebenen Kjasse hausen, Die
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vornehmsten Gasthiuser liegen in dieser StragSe, die
fremden Gesandten wohnen meistens dérin, und so konnt
ihr denken, daf hier ein besonderes Leben und Regen
mehr als in irgendeinem anderen Teile der Residenz'statt-
finden mufl, die sich eben auch hier volkreicher zeigt,
als Sié es wirklich ist. Das Zudringen nach diesem Orte
macht es, daf mancher sich mit einer kleineren Wohnung
als sein Bediirfnis eigentlich erfordert begniigt, und

so kommt es, déB manches von mehreren Familien bewohnte

2
Haus einem Bienenkorbe gleicht,

Zu Beginn gibt der Erzihler von der Stadt Berlin 23einen
Gesamteindruck. Er erinnert sich vor allem an die Fille
von Freunden und Bekannten, von Anregungen, Ausstellungen,
von Pracht und Reichtum, von Menschen und Gebiuden. Bei
der Detailschilderung unterscheidet er zwischen der groSen
Stadt und einem besonderen zentralen Stadtiteil, in dem
sich Fllle und Reichtum konzentrieren. Die illee "Unter
den Linden" ist volkreicher, luxurisser und prichtiger
als die stéadtische Umgebung. Wir kdnnen von einem Stadt-
zentrum sprechen, in dem sich die vornehme Welt, die in-

ternationale Diplomatenwelt und der Reichtum treffen.

In den nichsten Berlinerzihlungen "Die Brautwahl"

und "Die Irrungen" verwendetAE.T.A. Hoffmann originelle
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Vergleiche bei der Schilderung der Stadt. In "Die Braut-
wahl" wghlt er ginen mittelalterlichen Schauplatz zum
Vergleich, Er verlebendigt in dieser Erzdhlung zweli sa-
genhafte Berliner Gestalten aus dem sechzehnten Jahrhun-
dert, den jiidischen Minzenmeister Lippold und den Golds <l .:
schmied Leonhard Thurneysser. Letzterer ist befreundet

mit dem Vater eines Jjungen Mélers, der das Madchen Al-
bertine VoBwinkel liebt. Dieses ist einem alten nérrischen

- Pedanten, dem Kanzleisekr&tir Tusman, versprochén. Der
Goldschmied will dem alten subalternen Beamten die Braut
wieder abjagen. Dies fiihrt zu vielen drolligen und grotesken
Situationen mit spukhaftem Treiben. Das Berlin zu Beginn
des neunzehnteﬁ Jahrhunderts wird dabei mit dem Berlin

des sechzehnten Jahrhunderts verglichen,

Die Erzihlung "Die Irrungen" handelt von einer grie-
chischen Prinzessin, die nach Berlin kommt und der die
Stadt als sehr ungewdhnlich erscheint., Um in der satiri-
schen Erzghlung diesen Vergleich durchzufiihren, erfindet
E.T.A, Hoffmann eine turbulente Liebesgeschichte, in der
er die Geschicke der Prinzessin mit denen des eitlen
selbstgefslligen Berliner Barons Theodor von S. verbin-
det. Zufillig findet dieser im Tiergarten eine blaue
Brieftasche, die Jjene griechische Prinzessin verloren hat,

Er entschlieBt sich aufgrund einer Suchanzeige nach Grie-
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chenland zu reisen. Auf der Fahrt stellt er fest, daB der
Termin fir den Treffpunkt mit der schénen Besitzerin schon
verstrichen ist. Er lernt sie trotzdem kennen, da sie mit
einem kleinen schrulligen Begleiter, der sich spater als
Vormund und Kanzleiassistent SChnﬁspelpbld vorstellt, ein
zweites Mal nach Berlin kommt. Er verliebt sich in sie;
aber seine Liebe bleibt unerwidert, und er wiil aus Ent-
tduschung eine Einsiedelei im Tiergarten errichten.
SchlieBlich wird er doch erhdrt, soll jedoch sein Leben
fiir die Prinzessin wagen, Da flieht er'schngllstens aus
ihrer Nahe, Die Mirchenparodie endet mit dem Hinweis des:

Erzdhlers, daB der Leser auf die Riickkehr des Barons von

einer Griechenlandreise, die dieser iiberraschenderweise
unternommen habe, warten miisse, um Antwort auf eventuei-

le Fragen zu erhalten,

Das Berlinbild der Prinzessin wird in dem Brief, den

der Baron in ihrer Handtasche findet, beschrieben,

Die Stadt ist im Ganzen schén gebaut mit schnurgeraden
StraBen und groBen Plitzen, hin und wieder trifft man
Alleen von halbverdorrten Biumen, die wenn der un-
heimlich sausende Wind dichte Staubwolken vor sich

24
her treibt, ihr fahlgraues Laub traurig schiitteln.

Dieses Bild paBt nicht so recht zur romantischen Labyrinth-

@
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vorstellung, die Marianne Thalmann auch in der Stadtdar-
stellung E,T.A, Hoffmanns finden méchte., Tieck hatte in
seinen Werken die Stadt nicht gegliedert. Fir ihn war die
Stadt ein Sinnbild des Durcheinanders und. Gewiihls, ein
ungeordnetes Gebilde, das in eine Vielzahl von Binzelbau-
ten zerfillt., E,T,A, Hoffmann gliedert das architektoni-
sche Bild um einen Mittelpunkt der Eleganz und des Luxus,
Bei ihm sind die StraBenziige gerade. Im Tieckschen Stadt-
labyrinth war jedes Einzélhaus etwas Einmaliges, Besonde-
res, Individuelles; bei E.T.A, Hoffmann gibt es StraBen,

die in einem Einheitsstil gebaut sind, z.B. die Lindenallee.

Trotzdem kann man nicht von einer objektiven Berlin-
schilderung sprechen., E.T.A, Hoffmann beschreibt von Ber-
lin nur.das vornehme Viertel, die Ausflugsorte und die

bekannten Kirchen, Gasthiuser und Geschifte,

In "Ritter Gluck™ und "Das 5de Haus" stehen die Lin-
denallee und ein Ausflugsort im Tiergarten im Vordergrund.
Die Erzshlungen "Ein Fragment aus dem Leben dreier Freunde",
"Brautwahl" und "Die Irrungen™ haben den Tiergarten und die
Innenstadt in der Rathausgegend zum Schauplatz. In "Des
Vetters Eckfenster" ist der grofe Marktplatz mit dem Thea-
tergebiude die Szenerie. Von den Kirphen erwdhnt E,.T,A,

Hoffmann die Marien- und die Nicolaikirche, von den bekann-
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ten Wirtshiusern Sala Tarrone und das Webersche Zelt -~ die
wir bei Alexis und Fontane wiederfinden -, von den Kauf-
hiusern Warnatz und Stobwasser und von den Ausflugsorten

den Tiergarten, die Zelte und Moabit.

Obwohl E,T,A., Hoffmann das aktive Zentrum Berlins
schildert, kann trotzdem nicht von einer GroSstadtschilde—
rung gesprochen werden., "Hoffmann hat wohl als erster deut-
scher bichter“, so behauptet zwar Werner, "das grofistddti-
sche Leben eindrucksvoll gestaltetm;254&uch A. Luther stellt
dhnlich fest, Hoffmann habe "das Wesen der modernen Grofi-

stadt tiberhaupt™Z%erfagt. dber E.T.A, Hoffmarns Stadtschil-

derung ist eher eine Abrechnung mit alten romantischen Kon-
ventionen als eine neue ﬁberraéchende Sicht auf die Grof-
stadt. Er beschreibt wie Tieck das Gewiihl und die entlege-
nen Behausungen, aber er idyllisiert nicht, sondern vér-
zerrt ins Groteske oder wihlt Vergleiche, d&e eine gegen-
teilige Auffassung darlzgen. In "Die Irrungen" erschei-
nen die fiir Tieck zum Sinnbild des Gewiihls gewordenen
Markte der Prinzessin dde, leer, kléin und versteckt. Im
Vergleich zu den orientalischen Bazars vermift sie vor
allemfiie prichtigen Gold- und Stoffgeschifte. Auch das
bisherige romantische Schwelgen im iippigen Griin der Gar-
tenanlagen wird ironisiert, wenn Magus abstreitet, daf

die fahlen Biume im Tiergarten iiberhaupt Natur seien.
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Als ich den Spaziergang rihmte, fuhr er mich hart an:
Ich solle mir nicht torichterweise einbilden, daB das:
wirk;iche Béume; Bﬁsche wiren, daB das wirklich ge-
wachsenes Gras, Feld, Wasser sei., Ich konne ja das =
schon an den stumpfen Farben sehen, daB alles nur in

spaghafter Kunst fabriziertes Zeug wire.=’

Die Berliner schildert E.T.A. Hoffmann in seinen Erzdh-
lungen oft humorvoll. In seiner ersten Berlinerzihlung
"Ritter Gluck" zihlt er die Spazierginger auf, die auf

der Lindenallee promenieren.

Dann sieht man eine lange Reihe, buntgemischt - Elegants,
Biirger mit der Hausfrau und den lieben Kleinen in Sonn-
tagskleidern, Geistliche, Jiidinnen, Referendare, Freu-~
denmddchen, Professorén, Putzmacherinnen, Ténzer, Of-

fiziere usw.28

Aufgefiihrt sind jene Personen, die im Berlin des Jahres
1809 besonders hiufig zu sehen sind. Nicht das zufidllige
und auBergewdhnliche, sondern das typische sonntdgliche
Publikum ist beschrieben. Auch in den folgenden Erzah-
lungen E.T.A. Hoffmanns finden wir oft typische stéddtis
sche Gestalten, Besonders trifft das auf die Marktbesu-

cher in "Des Vetters Eckfenster" zu. In dieser Erzihlung
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unterhdlt sich ein junger Mann mit seinem kranken Vetter,
der Schriftsteller ist, iiber die verschiedensten Markt-
besucher. Die beiden beobachten von ihrer Poetenkiause
aus, die hoch in einem kleinen niedrigen Zimmer eines Eck-
hauses, aber nicht abgelegen und verschlossen wie bei
Tieck, sondern im Zentrum der Stadt und offen ist, das
Markttreiben. Sie gehen von romantischen Vorstellungen
aus, wenn sie die Masse =zunichst als scheckiges, sinn-
verwirrendes Gewiithl und als wogendes Tulpenbeet bezeich-
nen., Aber schon bald ergeben sich anmutige und freche
Einzelbilder, die mit dem Feldstecher noch genauer beob-
@@B achtet werden kénnen, Das romantiSéhe Gewimmel 16st sich
in einzelne lebende Bilder auf. Prézis werden das Aus-
sehen und die Tatigkeiten einzelner, den Vettern unbe-
kannter Berliner Frauen und Mianner beschrieben und iiber
deren gesellschaftliche Stéllung gemutmalt. Hoffmann
schildert u.a. eine Restantin aus dem letzten Krieg,
eine rabiate Hausfrau, mehrere Marktweiber, die Tochter
eines Geheimen Oberfinanzrats, einen Studenten, eine
Kiichengouvernante, einen Blinden, alles stddtische Typen

aus Berlin,

Die Forschung hat vielfach untersucht, wie E.T.A.
Hoffmann die Personer in seinen Erzdhlungen schildert.

Sie ist sich darin einig, dal der Erzihler den stddtischen
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Menschen oft grotesk und gespenstisch verzerrt. Werner

stellt fest:

Angesehene Bilirger sind in Wahrheit unheimliche Wesen,
die eigentlich schon seit Jahrhunderten unter der

Erde liegen mﬁBten.29

Diese Charakterisierung trifft vor allem auf die Bewohner
des 6den Hauses zu, die bei der Untersuchung der gleich-
namigen Brzihlung beschrieben worden éind. Neben den spuk-
haften Gestalten findet Werner “soziale Typen". Diese Be-
zeichnung kann irrefithren., Die stiddtischen Typen in "Des
Vetters Eckfenster"™ sind keine Vertreter der vorherrschen-
den Gesellschaftsklassen, Die rabiate Hausfrau und die
Marktweiber sind Berliner Figuren. Mit ihnen gibt E.T.A.

Hoffmann Lokalkolorit.

Marianne Thalmann weist bei E.T.A, Hoffmann weniger
auf die Typisierung der Personen als auf die Darstellung

der stadtischen Massen hin., Sie stellt fest:

Die Entdeckung der Stadt leitet zur Darstellung der

Vielzuvielen, der Anonymen iiber, die in ihrer Geschif-

tigkeit die StraBen fiillen... Die Gesichter sind ohne

Eigenart... Sie sind sich alle &ahnlich.

Wenig spiter spricht sie " vom Biirgertum als konservativer

32

Masse"zzkd von den Blirgern als "dem Moloch der Stadt" .



dber diese Ausdriicke sind eigentlich unpassénd. Der aggres-
sive Psbel ist nur in zwei Beispielen angedeutet. In "Die
Irrungen" beschreibt E,.T,A, Hoffmann die "Gassenbﬁbiein“

von Berlin, die harmlose Spazierginger anpdbeln, um sie

zu adrgern. Gefihrlicher schildert der‘Erzéhler den P&bel

von Paris in "Das Friulein von Scudéri". In den StraBen
sammelt sich eine erregte Menge, die nach Vergeltung und

Blut schreit,

Von einer Darstellung der Masse kann jedoch kaumvge-
sprochen werden. E.T.A. Hoffmann schildert die grofstéddti-

schen Erscheinungen, den vierten Stand, den Pdbel und das

Verbrechertum nirgends,

Darstellungen des unheimlichen Ortes in der Stadt
finden wir in abgewandelter Form bei Alexis, Fontane und
Friedlinder wieder., Das Lokalkolorit und die Berliner Ty-
pen ersffnen eine Tradition, die sich {iber Glassbrenner und

Fontane bis zu Seidel und Lindau fortsetzt.

3, BETTINA VON ARNIMS UND HEINRICH GRUNHOLZERS ENTDECKUNG
DES GROSSSTADTELENDS: DIE ARMENKOLONIE IM VOGTLAND

184% erschien unter dem Titel Dies Buch gehdrt dem Kénig

eine vieldiskutierte Schrift von Bettina von Arnim, Das
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Buch enthilt drei Teile. In den ersten beiden liéngeren
Teilen reiht die Verfasserin langatmige Monologe und
Dialoge verschiedener fiktiver Personen iiber die Religion
und {iber die gesellschaftlichen und politischen Zust&ande
aﬁeinander. Bettina wollte ihren Kénig Friedrich Wilhelm
IV. auf die MiBstsnde im Staate aufmerksam'machen. Sie
wihlte die hdfliche Form der Allegorie. Sie spricht vom

' Jahr 1807, von Frankfurt am Main und Napoleon und 138t

die Frau Rat, Goethes Mutter, die Kritik tben. Sie erfin- .
det allerlei phantasievolle Gestalten, die ironisch und
geistvoll radikale Gedanken vertreten. So wird uns eine
franzosische Atzél, ein schwarzer Vogel mit klugen teufli-
schen Augen und kecker Federhaube, vorgefiihrt, der zu

Frau Rat sagt:

Fircht sie sich nicht, sie sitzt in der langweiligen
Welt, die so schwach mit allem sich téuscht,~statt
urspriinglicher Gréfe in sich zu lauséhen. Sie triumt
und alle Wesen tréumén vom Himmelsregiment und Welten-
regiment. Gleiche Kammern, gleiche Behdrden, gleiche
Staats= und Kabinettsberatungen und gleiche bornierte
Resultate in beiden. Wenn Geisteskridfte, wenn Mut

und Aufopferung sich iiber den Wellen halten, dann
kommt das Weltregiment mit den reiBlenden Eluten'der

Willkir angestrdmt und iiberschwemmen bald die Bliite-
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kraft der Menschheit, aus der olympische Siegerkrinze

ihm wiren ersprossen.33

Bettina verschliisselt ihre Forderungen nach politischen
und sozialen Verznderungen in den ersten beiden Teilen
so sehr, daB sie ihre bgabsichtigte Wirkung verfehlen, >+
Der dritte Teil, der von einem Schweizer Studenten Hein-
rich Grunholzer verfafSt wurde und zu dem Bettina von Ar-
nim eine kurze Einleitung schrieb, enthilt.den eigentli-
chen politischen und literarischen Sprengstoff. Dieser
*Anhang" ist betitelt: “Erfahrungen eines jungen Schwei~
zers im Vogtlande (Als Beilage zur Sokratie der Frau Rat)".
Er besteht aus Notizen, die sich der Schweizer bei Besu-
chen in einem Berliner Armenviertel, dem sogenannten Vogt-
land, gemacht hatte. Das Vogtland war ein Stadtteil in
Berlin, der zwischen dem alten Hamburger Bahnhof und dem
Rosentaler Tor lag. Auf Veranlassung Friedrichs des Grofen
waren dort 1752 Hiuser fiir die Handwerksgesellen, die

aus dem sichsischen Vogtland nach Berlin kamen, gebaut
worden. 1755 standen bereits sechzig einstodckige Hiuser,
die fiir hundertzwanzig Familien berechnet waren. Zum
Armenviertel wurde dieses Quartier erst, als in den
Kriegsjahren 1806 -~ 1809 die Berliner Bevdlkerung ver-
armte, und als nach 1815 - wihrend der grofen Bevilke~

rungszunahme in Berlin - immer mehr arme Leute dort zu-



sammenkamen, 1820-1824 baute man die ersten grofen Miets-
kasernen, die sogenannteh Familienhiuser., Grunholzer be-

schreibt sie folgendermafen:

Vor dem Hamburger Tore, im sogenannten Vogtland, hat
sich eine fdrmliche Armenkolonie gebildet. Man laue?t
sonst jeder unschuldigen.Verbindung auf, Das aber
scheint gieichgﬁltig zu sein, daB die Armsten in eine
grofle Gesellschaft zusammengedréngt werden, sich immer
mehr abgrenzen gegen die iibrige Bevdlkerung und zu
einem furchtbaren Gegengewichte anwachsen, &m leich-
testen iibersieht man einen Teil der Armengesellschaft
in den sogenannten 'Familienhiusern'. Sie sind in
viele kleine Stuben abgeteilt, von welchen jede einer
Familie zum Erwerb, zum Schlafen und Kiiche dient. In
vierhundert Gemichern wohnen zweitausendfiinfhundert

35

Menschen.

Die Leute in der Armenkolonie leben zusammengedringt, aus-
gestoBen von der iibrigen stidtischen Bevdlkerung. Grunhol-
zer berichtet etwa drei Dutzend Schicksale einzelner

Ghettobewohner.

Wir erfahren den kurzen Lebenslauf eines Holzhackers,
der beim Bau einer neuen Bauschule verungliickt war., Er

hatte nicht mehr arbeiten kdnnen und war schnell verarmt.,
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Sein Bein blieb unheilbar gelshmt., Er hattevauf eine Un-
terstiitzung gehofft. Erst als er wirtschaftlich villig
ruiniert war, wurde ihm diese gewdhrt. Sie war jedoch so
gering, daB er ins sogenannte Familienhaus ziehen mufte.
Da er nur sporadisch arbeiten konnte, multen seine Frau
und seine Tochter das Geld far den Lebensunterhalt ver-
dienen, Aber dle Einnahmen waren insgesamt zu gering,

um Heizung, Kieidung und Essen zu bezahlen., Der Holzhacker

wohnte schlieBlich in bitterster Armut in der KellerstraRe 3.

Der alte Sinhold, der in Zimmer 113 des gleichen Hau-

ses wohnte, war mit zerriitteter Gesundheit aus dem letz-

ten Feldzug zuriickgekehrt. Er hatte seine Arbeit in der
Fabrik nicht mehr ausiiben kénnen. In seinem Kampf gegen
die drohende Armut hatte er von Juden zwei Webstiihle ge-
mietet, die er im Familienhaus aufgestellt hatte. Er war
jedoch immer schwicher geworden und hatte bald nicht mehr
arbeiten konnen. Die Webstithle standen schlieBlich still,

und es wurde ihm gekiindigt. Die Charité erwartete ihn.

Im Dachstiibchen Nummer 76 wohnte der Schuster Scha-
dow. Als Sohn armer Eltern hatte er Berlin nie verlassen
kdnnen; denn er hatte sie bis zu ihrem Tode versorgen
miissen. Er hatte jung geheiratet und anfangs gute Ge-

schafte gemacht, aber seine Familie hatte sich schnell




vermehrt, und der Verdienst reichte bald nicht mehr dazu
aus, die vermehrten Unkosten zﬁ bezahlen. Da grofe Fami-
lien von den Hausbesitzern in der Stadt nicht geduldet
wurden, hatte er seine Stadtwohnung aufgeben und ins Fa-
milienhaus ziehen miissen. Sein Ungliick war von diesem Au-
genblick an sténdig gewachsen,. Finf Kinder waren an Pocken
gestorben. Wihrend ihrer Krankheit hatte er keine Arbeit
finden kénnen, Da niemand ihn unterstiitzte, war er in
Schulden geraten. Er hatte Hausgerdt und Kleider verkau-
fen miissen, schlieBlich sa er entbléft von allem zu
Hause und hiitete die Kinder. Er hatte weder ein Hemd zum

Anziehen noch Material zur Arbeit, Die Chancen, sich wie-

der aufzuschwingen, waren'gleich Null.

Grunholzer stellt die geschilderten Fille einfach
nebeneinander. Er kommentiert kaum, Jedes Mal beweist er
aufs neue die Armut der Leute und ihre Unschuld am so-
zialen Niedergang. Krankheit, Unfall oder Kinderreichtum
waren erste Schicksalsschlige, denen weitere folgten.
Gegen den fortschreitenden Abstieg in die Klasse der Arm-
sten gab es fiir die drei erwihnten Beispiele keine Ret- ﬂ
tung aus eigener Kraft. Grunholzer berichtet noch von .
vielen anderen Schicksalen, die Leute aus verschiedensten
Berufen betreffen: Holzhacker, Weber, Schuster, Glaser,

@@a Schneider, Seidenwirker, Stickmusterzeichner, Fabrik-
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arbeiter, Knochensammler, Sandfiinrer, Tagelshner, Schirr-
meister, Schlosser, Arbeitsminner und Bergminner, Der
weitaus gréfte Teil der Verarmten iibte den Weberberuf aus.,
dlle diese Leute wohnten in den Familienhiusern. Grun-
holzer schildert, wie sich dort kleine Réumelwie in einem
Zellen- oder Wabenbau aneinanderreihten., Es gibt Dach-
stiibchen und Kellerriume, meistens nennt Grunholzer je=-

doch nur eine Nummer.

&n gleichen Abend machte ich noch einen Besuch beim
Invaliden Bischoff (Stube Nr.141)... Anstatt des Bet-

26
tes ist ein Lager von Stroh im Winkel.

Von der Einrichtung erfahren wir selten mehr, als daB ein
Strohlager vorhanden ist. Eine Ausnahme bildet die Keller-

wohnung des Glasers Weidenhammer.

| 92b, Stube Nr.8 (Kellerwohnung). Glaser Weidenhammer
war nicht zu Haus; die Frau kochte eine Suppe fir das
Kleine in der Wiege. Es war Sonntag, aber die Stube
nicht aufgérﬁumt. Das Bett sah schmutzig aus. Diesem
gegeniiber lag ein Bund frisches Sfroh. Uber diesem
hing eine Schreibtafel, auf welcher die Worte "Trink
und e8" fleiBig kopiert waren. Neben derselben hing

ein geflochtener Strick, der anstatt einer Rute fiir



den elfjshrigen Karl gebraucht wird. Unter dem Spie~

gel, in Goldrahmen gefaBt, hingt der letzte Wille von
37

Friedrich Wilhelm III,

Nicht alle Stuben sind schmutzig und unaufgerdumt wie
diese., Von der Wohnung des Schneiders Engelmann in der
GartenstraBe 92a, Stube 71 berichtet Grunholzer:

Das Dachstiibchen ist schon aufgerdumt, der Boden gefegt;

die Bettdecken sind weiB.38

Grunholzer hiitet sich vor jeder Verallgemeinerung und Ty-
pisierung. Die Armenwohnungen sind fiir ihn teilweise
schmutzig und unordentlich, teilweise reinlich und aufge-
rsumt. Der Schweizer berichtet, was er sieht. Er zeichnet
keine Lasterhshlen oder Verbrecherstidtten, sondern schil- .
dert einfache Riume, in denen arme, biedere Leute wohnen.
Manchmal erinnern diesé Riume und das Treiben darin an

die Dachkammer, die Tieck beschrieb, und an die Tieck-

schen Genrebilder,

Im Dachstiibchen Nr. 76 wohnt ein Schuster, Schadow.
Ich sah lange Zeit durch die gespaltene Tiire ins Zim~
mer. Er arveitete fleiBig; die Frau saB am Boden und

nihte einige Lumpen zusammen; zwei kleine, halbnackte



Kinder saBen am Boden und spielten mit einer alten Ta-

bakspfeife.59

Neu bei Grunholzer ist, daB er genau lokalisiert und zeit-
lich einordnet. Dieses Vogtlinder Dachstiibchen, in dem |
der Schuster Schadow in auswegloser Armut, in bédrﬁcken—
der Enge und tiefem Elend wohnt, erinnért an den natura-
listischen "locus amoenus', das Mansardenzimmer des armen
_ Arbeiters - etwa bei Kretzer und Holz. Grunholzer berich-
tet das, was er zufillig beobachtet und erfihrt. Ihm liegt
es fern, kiinstlerische Techniken bei der Berichterstat-
tung zu verwenden. Wihrend Holz bei deb Beschreibung der
Thienwiebel-Mansarde in Papa Hamlet das Elend im Verlauf
der Erzdhlung steigert und intensiviert, um die Aufmerk-
samkeit, die Spannung und das Mitgefiihl des Lesers zu
einem Hohepunkt zu fiihren, rgiht Grunholzer wie .ein Sta-
tistiker knappe Informationen aneinander., Grunholzers
anmutiges idyllisches Bild von den spielenden Kindern

und den fleiBig arbeitenden Eltern zeigt die Armen im
Grunde als normale biirgerliche Leute. Offensichtlich

will er die Vorurteile ausriumen, da sich im Armen-
viertel alles Anomale und Verbrecherische zusammenfindet.
Ef schildert die Elenden und die Armen als Menschen, die
ihre kleinen Freuden, ihre Verzweiflung und ihren Humor

haben,
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Ich horte keine Klage; der Hausvater trieb emsig das
Weberschiffchen hin und her und erzdhltemir scherzend,
daB es ihm mit den Kindern gehe, wie dem bekannten
Schuster Flick, der ein Kleines forttragen wollte und

zwel zurﬁckbrachte.qo

Die biederen verstindigen Leute sind dem Berichterstat-

ter oft sympathisch,

Tch unterhielt mich lange mit Unger und seiner Frau;
er ist ein so verstindiger und braver Mann, und sie
so heiter und freundlich, da3 es mir ganz wohl zu-

mute wurde. *1

Besonders lobenswert findet Grunholzer die Hilfsbereit-

schaft der Armen.

Kreuzweis wird durch die Stube ein Seil gespannt, in
jeder Ecke haust eine Familie, wo die Seile sich kreu-
zen, steht ein Bett fiir den noch Armeren, den sie ge-

: 4
meinschaftlich pflegen.-

Wenn Grunholzer von Gesetzwidrigkeit und Unmoral der
Armen spricht, weist er stets darauf hin, daf ein solcher
MiBstand eine Folge der iibergroBen Armut ist. Uber die

wilde Ehe einer Witwe berichtet exr:
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Frau Sch. schloB sich an einen_“gbeq,aﬁ, den sie die
Bobinen macht und so des Tags einen Silbergroschen
verdiént. Es ist hié}&aﬁraﬁf&gﬁigehtéﬁ; dégsﬁiggguFrau
mit einem Manne, mit dem sie nicht getraut ist, zusﬁm-.
menleben mu8, nur um nicht arbeitslos zu sein und.vor
Hunger umzukommen, Hat jener keine Arbeit, so isti;_y’s.ji:'e

auch ohne Brot.45

Grunholzer appelliert mit solchen Schilderungen an das
soziale Gewissen der Verantwortlichen, Aile.Schicksale,
Zeitumstinde und Lebensverhiltnisse, die er schildert,

beweisen immer aufs neue, daB die Organisationen der Ver-

waltung und die staatliche Fiihrung Fehler machen., Grun-
holzer klagt die Armenverwesung, den MéBigkéitsverein,

die Schulvereine und die Betstundenkreise besonders an,
Allen bewéist er, daf sie unwirksam sind, teils weil sie
von altertiimlichen Vorstellungen ausgehen, teils weil sie
zum falschen Zeitpunkt eingreifen. Uber die Armenverwesung

stellt er fest:

Die Armenverwesung hat taube Ohren, sie 188t lange ver-

geblich sich anschreien vom Armen, was er ihr abdringt,
’ das Leben zu fristen, 1838t ihn nur langsamer sterben,

Die Armenverwesung spart die milden Spenden zum Kapi-

tal und legt es auf Zinsen.
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Grunholzer stellt den Armen immer die Erage, welche soz1a—
len und politischen Anderungen notig erschelnen. In der
Antwort wird immer wieder betont, daB die biirokratischen

Einrichtungen geéndert werden sollen.

So entsteht ein grofer Rechenschaftsbericht iiber die
Verhdltnisse in Berlin um 1843, Der Bericht wirkt um so
stérker, da er jede Fiktion ausschlieBt und nur Tatsachen
berichtet. Grunholzer protokolliert die Antworten suf eini-
ge Fragen, die eﬁ bei jedem Besuch stellt. Wie hoch belau-
fen sich die Einnahmen und Ausgaben der Familie? Wieviel
Leute sind von dem Einkommen abhingig? Wie sind die Ar-
beitsbedingungen? Sein Bericht liest sich streckenweise

wie eine ausgewertete Statistik.

Jetzt erhilt er von der Armendirektion zwei Taler mbé
natlich. In Zeiten, wo es die unheilbare Krankheit

des Beines gestattet, verdient er einen Taler monat-
lich; die Frau verdient das Doppelte, die Tochter
eriibrigt anderthalben Taler. Die Gesamteinnahme betrigt
also sechseinhalb Taler im Monat. Dagegen kostet die
Wohnung zwei Taler; eine "Mahlzeit Kartoffeln™ einen
Silbergroschen neun Pfennig; auf zwei tégliche Mahl-
zeiten berechnet, betrigt die Ausgabe fiir das Haupt-

nahrungsmittel dreieinhalb Taler im Monat. Es bleibt
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also noch ein Taler ﬁbrig zum Ankaufe des Holzes und
alles dessen, was eine Familie neben rohen Kartoffeln

45

zum Unterhalte bedarf,-

Zur Dokumentation fiigt Grunholzer einmal auch einen Aus-
gabenzettel bei, auf dem alle Ausgaben fiir eine Woche

aufgefithrt sind und gibt ein Gesprich zwischen zwei Armen
wortlich wieder, Diese "Montagen" erharten die Objektivi-

tit des Berichts,

Der neue Stoffxreis46, der in diesem trockenen kla-
ren Bericht vom Vogtland fiir die Stadtschilderung ent-
deckt wird, wurde spdter von Gutzkow, Alexis, Kretzer,

47

Lindau und Holz wieder benutzt,

4o~ KARL -GUTZKOW: . DIE. GROSSSTADTISCHE GESELLSCHAFT

Karl Gutzkow hat Berlin in vielen kleinen Erzihlungen und
Aufsidtzen und in einem neunbindigen Roman beschrieben.
Kleinere Schilderungen finden wir in Vergangenheit und

Gegenwart(1835/1839),"Ein Besuch bei Bettinen"(1837),
Nach der Julirevolution(1839), "Tzschoppe"(1842), Zur

Geschichte unserer Zeit(1848), Aus der Knabenzeit(1852),
Reiseeindriicke(1854), Aus Empfangszimmern(1869), Das

Kastanienwdldchen in Berlin(1869), "Bettinens Konigsbuch"




(1873), Rickblicke auf mein Leben (1875). Gutzkow gibt
darin meist aus der Erinneruﬂg Erlebnisse vom alten Ber-
lin der Jehre 1811-1829 wieder, u.a. schildert er detail-
liert und lebendig Lehreroriginale oder markante Berliner
Bauten. Daneben schreibt er Reportagen von Zeitgeschehnis-
sen z,B, von den Mirztagen 1848, oder er zeichnet Pqobtraits
beriihmter Berliner: Alexander von Humboldt, Bettina, Spe-
ner u.a..Ironisch analysiert er die Bildung und Kultur

der Berliner um die Mitte des neunzehnten Jahrhunderts.
Insbesondere beschreibt er das Theatérieben Berlins und

die Berliner Gesellschaftszirkel.

In seinem Romen Die Ritter vom Geiste(1850/1851) malt

Gutzkow ein groBfes fiktives Zeitgemilde von Berlin um 1840,
Er schildert darin {iber hundert Schicksale, die sich in
Berlin und der Umgebung der Stadt abspielen. Er erfindet
Liebes-, Abenteuer- und Kriminalgeschichten, um die Ein-
zelschicksale, um die es ihm eigentlich geht, zu verkniipfen.
Oft wiederholt er einzelne Motive. Gleich zwei Vater fina
den verloren geglaubte Shne wieder; oft kommen unwahr-
scheinliche Verwandtschaftsbeziehungen ans Lich#; viele
Personeh tragen falsche Namen, Hochzeiten feiert man

gleich dreifach; Morde und Gefingnisausbriiche, Verschwo-

rungen und Ljebesschwiire kehren in regelméfiger Folge
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wieder. Der Roman schlieft mit einem Happy End groBten .
AusmaBes, mit. Massenhochzeit und vielfachem Freundschafts-

schwur,

Die labyrinthische Handlungsfiihrung zielt darauf'ab, i

die einzelnen Personen in maélichsf viele stiadtische Mi-
‘lieus und Gesellschaftsschichten zu bringen. Im Zentrum

der vielfiltigen Geschehnisse steht der Lebensweg der
Briider Wildungen. Nach lingerer Trennung treffen sich

die beiden Briider in der Residenzstadt. Dankmar, ein.
entschlossener und wendiger junger Referendar, bringt
seinem #lteren Bruder Siégbert,‘einem triumerisch veran-

lagten, begabten Maler, eine freudige Nachricht. In der

Wand eines alten Gebiudes, das dem ehemaligen Templeror-
den gehort hatte, war ein wertvoller Schrein mit wichti-
gen Dokumenten aufgefunden worden., Dankmar hatte das Gliick,
alte Urkunden darin zu entdecken, welche die beiden Brii-
der als Erben eines Besitzes auswiesen, der friiher dem
Templer- und Johanniterorden gehdrt hatte. Der Schrein
verschwand auf dem Wege zur Residenz auf ungeklirte
Weise, Er wurde nach vielen Nachforschungen der Briider
in der Residenzwohnung des bekannten Justizrats Schlurck
wiedergefunden und von dort von Dankmar entwendet. Die
Urkunden benutzt der tatkridftige Referendar, um einen

ProzeB gegen die Stadt zu filhren und auf Herausgabe des
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Erbes zu klagen. Erst in dritter Instanz gewinnt er die-
sen ProzeB, Bevor er jedoch die Sbhuldveréchreibungen
der Stadt erhilt, wird er eingekerkert, da er Mitglied
eines Geheimbundes geworden war. Freunde befreien ihn
unter Lebensgefahr und entwenden ein zweites Mal den
Schrein, in dem sich jetzt die Schuldverschreibungen be-
finden. Man trifft sich wieder auf dem Tempelstein, wo
sich die Mitglieder des Geheimbundes, die Ritter vom
Geiste, versammeln., Bei einem Gasthofbrand wird der
Schrein mitsamt dem Inhalt vernichtet. Die beiden Briider,
die ihr grofies Vermdgen wieder verloren haben, finden ihr
Lebensgliick an der Seite zweier treuer Midchen; Olga und

Selma.

Auf der Suche nach dem Schrein treffen die Briider
mit Vertretern der verschiedensten Sténde zusammen. Vom
Adel begegnen ihnen u.a. der Graf von Hohenstein und
Pauline von Harder, von der reichen Biirgerschicht der be-
kannte Justizrat Schlurck und dessen hiibsche Tochter Mela-
nie, von der armen Stadtbevdlkerung das Findelkind Fritz

Hackert und die Arbeiterfamilie Eisold.

Den Grafen von Hohenstein schildert Gutzkow zunichst
in der Verkleidung eines Tischlergesellen. Der Adelige

hatte lange Zeit in Frankreich als Tischler gelebt und
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kommt jetzt Egﬂseinen Gittern nach Deutschland zuriick., In
Berlin schlieBt er sich der ehrgeizigen Pauline von Har-
der an, die sich einen politisch bedeutenden Zirkel ge-
schaffen hat, in dem u.a. der JesuitfRaffiard, die Hoch-
finanz und die fﬁhrehden Politiker verkehren. Er wird
schnell zum Mittelpunkt dieses vornehmen Zirkels, widmet
sich ausschlieSlich der politischen Arbeit und vereint
schlief3lich alle politische Macht in seinen Hénden,,Der
krankhafte politische Ehrgeiz bringt ihn zwar in die
hachsté Machtstéllung, entfremdet ihn aber von seinen
alten Freunden. Bei seinen Amtsgeschiéften bieibt‘ihm auf
die Dauer das Gliick fernj; die wirtschaftliche und politi-
sche Lage des Landes verschlechtern sich, Es kommt zu um-
stiirzlerischen Umtrieben in der Armee und zu Zusammenrot-
tungen der Arbeiter, die in SchieBereien enden. Der Graf
reicht seinen Riicktritt ein und findet nach turbulenten
Geschehnissen seine alten Freunde wieder. Mit diesen be-

kennt er sich zum Geheimbund der Ritter vom Geiste.

Aus der reichen Biirgerschicht schildert Gutzkow den
Justizrat Schlurck., Dieser verwaltet den stddtischen Be-
sitz des Templerordens und die Gelder reicher Mindel. Mit
dem Verlust des Prozesses um den Ordensbesitz verliert

er den groften Teil seiner Einnahmen. Das Geschick scheint
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ihm noch einmal freundlich zu lécheln, als seine
Tochter Melanie den Grafen von Hohenstein heiratet. Des-
sen Riicktritt trifft Schlurck hart. Sein EinfluB schwin-
det immer mehr, die Tochter wendet sich von ihm ab, eben-
so sein Pflegesohn Fritz Hackert. Schliedlich lebt er ver-
einsamt und arm in seinem alten Hause in der Stadt. Das
ist fiir den Epikurder, der gutes ESsen, lustige Gesell-
schaft und Anerkennung gewohnt war, éuviel. Er begeht

Selbstmord.

Den vierten Stand der Stadtbevdlkerung schildert Gubz-
kow an den Schicksalen einzelner Bewohner der Brandgasse.
Dort lebt die Familie Eisold unter Verbrechern, Flicht-
lingen und Spionen. Louise Eisold sorgt fiir die grof8e Fa-
milie; ihr Bruder verdient das Geld fiir den Lebensunter-
halt in einer Fabrik. Bei einer Arbeitérversammlung kommt
es zu SchieBereien mit der Polizei, und der Bruder wird
todlich getroffen, Louise ist verzweifelt. Da hilft ihr
der reiche Graf Dystra. Er besorgt ihr eine Stelle auf

dem Lande.,

Die Schicksalswege jeder Gestalt fiihren mehrmals nach
Berlin. Die Erlebnisse dort bewirken teils einen Lauterungs-
proze, teils treiben sie dié Protagonisten mehr und mehr

ins Verderben. Vergleichen wir die vielen Schicksale mit-
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einander, so sehen wir, daB aus jedem Stand einzelne Ge-
stalten, die intelligent, gebildét, offenherzig, frei-
sinnig und edeimﬁtig sind, sich in der Stadt bewihren,
wihrend andere, die dumm, reaktionir, egoistisch'und eng-
stirnig sind, zugrunde gehen, Die Elite schlieSt sich

in einem Bund zusammen, der seine Heimstitte auBerhalb
der Stadt hat, Die Mitglieder nennen sich die Ritter vom
Geiste. Enthusiastisch lobt der Erzéhlérfderen Bekennt-
nisse; ironisch und sarkastisch geiBelt er die Ansichten
und Lebensgewohnheiten der Reaktionér;#iﬂdie in der Stadt

bleiben.

eﬁb ‘ Die Hauptgestalten treffen in der Stadt immer an

bestimmten Orten zusammen. Von der Stadt werden fast nur
diese Ortlichkeiten beschrieben, Es sind einzelne fir eine
GroBstadt charakteristische Bauten oder StraBen, die in
dem Hiusermeer durch ihre Eigenart auffallen. Es gehoren

‘ dazu jene Orte, von denen das gesellschaftliche, politi-
sche und geistige Leben der Stadt gelenkt wird: die Sa-
lons der vornehmen Welt, der Diplomatenwelt und der Welt
der hdheren Biirokratie im Tiergartenviertel und im Stadt-
zentrum. Zum anderen sind es jene Ortlichkeiten, die fiir
die entstehende Grofstadtgesellschaft typisch sind: die

Armenkolonie in der Brandgasse, die Idylle des kleinen
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Mittelstandes in der WallstraBe und die Willing'sche Ma~ .

schinenfabrik., Gutzkow beschrinkt sich auf.wegige;lus- z
schnitte, die jeweils‘verschiedene soziaie‘uﬁdféégell;
schaftliche Verhsltnisse aufweisen. Die niedrigste Stu-
fe nimmt die Armenkolonie ein, Gutzkow beschreibt sie

folgendermaﬁen:

Das Viertel, das zwei Stunden friher Siegberﬁ Wil-
dungen aufgésucht hatte, ist das dlteste in der Stadt.
Die Brandgasse selbst ist so schmal, daf sich kaum in
ihr zwei Wagen begegnen kéhnen, ohne bis dicht an die
Hiuser auszuweichen, Diese Hiuser sind hoch und mit
{iberhingenden Stockwerken so gebaut, daB sie sich

oben mehr nihern, als unten. Alle diese Hiuser, aus
altem Sandstein und dicken geschwirzten Eichenbalken
gebaut, haben eine ungewdhnliche Tiefe und werden meis?t
noch durch Hsfe verlangert, von denen einige neuer sind
als die Vorderhiuser, da zu verschiedenen Zeiten in

diesem alten Stadtviertel Feuersbriinste wﬁtheten.48

Die Brandgasse befindet sich im Zltesten Viertel, also in
der Innenstadt. Die Zeit hat das alte Stadtzentrum ver-

wandelt, es ist jetzt veraltet und unmodern., Der Wagenver-
kehr ist dort kaum noch mdglich, die Hiuser stehen schief;

sie 5ffnen sich ungewshnlich tief; ihnen fehlt die klare

{o
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Raungliederung; neue und alte Bauteile sind ineinanderge-
fﬁgt; Der friihere Stadtkern ist héute ein Fremdkorper.
Gutzkow betoht die Eigenart dieser Gasse, ihr Alter und
ihr ungewshnliches Auséehen, und er weist auf Gefahren
hin, die iﬁ diesem Konglomerat von verschachtelten Formen
herrschen., Er nennt zunichst die Feuersbriinste, wenig

_spater die Verbrechen und Gewalttaten.

Ganze Tragodien spinnen sich hier an und endeni ohne
daB sie ihren Dichter anders finden, als hochstens bei
Jahrmirkten und Binkelsingern. In den Criminalacten
stehen die einzelnen Rollen geschrieben. Da heiBt's:
egp Aus Brandgasse Nr.9 ein Observat-- lernte im Zucht-
haus eine DieBin kennen - sie hatte Kinder aus frii-
herer Bekanntschaft - freigelassen, schlieBen sie eine
wilde Ehe - er kehrt die Gassen und reinigt des Nachts
die Cloaken - sie verdingt sich zu jeder groben Han-
tirung - die erwachsene Tochter der Frau - natiirlich:
unehelich - geht in eine Fabrik - ein junger Arbeiter,
ihr Liebhaber, zieht zu ihnen - die Mutter gefzllt
ihm wie die Téchter - wild geht das durcheinander -
der Trunk erhitzt den Zorn - Eifersucht und blinde
Wuth - der Gassenkehrer schligt den Arbeiter - die
Tochter wirgt manchmal die Mutter - Und dies Gemetzel

ist noch nicht so schlimm wie die spitere Versdhnung -
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die Beruhigung bei s@ viel Verwirrung - T:inkgélage,
lustiges Lachen - die Tochter verlit die Fabrik und
treibt sich auf den Gassen herum - der Vater zweischlich-
tiger Bastarde erhilt seine Arbeiterstelle gekiindigt -
Dennoch fliefen Mittel - Woher? - Heute Morgen wurde

das ganze Nest ausgehoben, Jung und A1t davongefiihrt -
der Gassenkehrer, die Mutter, die Tochter, der Lieb-
haber ins Zuchthaus - Die iibriggebliebenen kleinen

9

Kinder in die Besserungsanstalt.g

Dieses Schicksal aus der Brandgasse ist nicht einmalig.

Dem Laster, dem Verbrechen und dem Elend begegnet man

hier auf Schritt und Tritt. Der Abschaum der Gesellschaft

und alle asozialen Elemente kommen hier zusammen.

Welche Fiille des Elends! Wieviel kdrperlicher und sitt-
licher Jammer zusammengedringt, Ergebung in sein Los
neben Verzweifelung, Armuth und Verbrechen und zwischen
beiden Laster an Laster. Hundert Nummern waren in die-
sem Hause an Bewohner ausgetheilt und jedes Zimmer bot
ein anderes Bild des Elends und Jammers., Dort ein Kranker,
ein Sterbender, hier nebenan das kreischende. lachen

einer Dirne oder der tobsiichtige Ausbruch eines Trun-
kenbolds, der seinem Weibe das Wénige, das sie be-

saBen, in Scherben an den Kopf wirft. Arme Kisemaden,
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menschliche Infusorien, die sich noch im Tog@ einander
selbst verfolgen, mit Gier}verSchlucken, einer von des

anderen Armuth zehren und mit inr wuchern wollen!

Im Vergleich zu Grunholzers Bericht von der Armenkolonie
im Vogtland ist Gutzkows,Brandgassenschilderung eine

grobe polemische Verzerrung. In der Brandgasse gibt es
zwar wie im Vogtland zellenartige Stuben, Mansarden ﬁnd
Kellerwohnungen, auch spielt sich in Jedem Gemach ein an-
deres Schicksal ab, aber statt der biirgerlichen Gesinnﬁngf
der Armen weist Gutzkow das Lasterhafte, Verbrecherische
und gerderbte'auf. Wahrend Grunholzer feststellt, daB die
Armen auBerhaldb der Stadt ungewollt ip einem Ghetto le-
ben, beschreibt Gutzkow die Brandgasse als Magnet im Stadt-
inneren, der alle bosen Elemente anzieht. Grunholzér'rﬁg—
te die Fehler der Verwaltung und der Regierung; Gutzkow
folgt ihm dabei: Er 1iBt die Justizritin Lasalli durch

die Viertel wandern und das Elend erleben,‘wie es Grunhol-

zer tat. Ihr Bericht lautet:

Man glaubt es nicht, was Alles auf den Ertrag dieser
Hohlen der bittersten Armuth angewiesen ist. Ich ver-
suchte sonst, sie zu durchwandern und mich nach.den
Leiden dg; hier eingepferchten Bevélkerung zu erkundi-

gen; aber ich verzweifelte beim Anblick und hielt ihn



auf die Lange nicht aus, Zuletzt konnte ich nicht mehr
thun, ‘als mich an die Gésellschaft'der_Erauen anschlies-
sen, die sich zur Lebensaufgabe gemacht haben, diesen
Armen beizuspringen, und gern wiirde ich thiatiger im_
“Frauenverein™ mitgewirkt haben, wenn ich nicht von
diesen Damen immer hitte hdren mﬁééen, das Christen-
tum»wére solchen Ungliicklichen nﬁtzlicher ﬁls frische
Wische, Zu dumm fiir solche Sitze, zog ich mich zuriick

und beschrinkte mich auf Geldbetrége,sm

Die Justizritin resigniert. Gutzkow erzdhlt immer wieder

von hilfsbereiten Mehéchen, die‘dés Elend lindern wollen,

denen aber ihr Vorhaben miBlingt. Einer der Wohltdter stellt

fest:

In den statistischen Tabellen der Vereine, in ihren
Programmen und Berichterstattungen nahmen sich diese
Thatsachen wunder wie groBartig aus. Da hieB es: Acht-
zig armen Wéchnerinnen Leinenzeﬁg gegeben, dreihundert
Kranke gepflegt, dreiBig begraben uﬁd so und so vielen
Waisen oder Witwen diese oder Jjene voriibergehende Wohl-
that erwiesen -! Murray sah jedoch ein, daB auch diese

Methode zu denm Lﬁgennetz der Zeit gehorte.

Gutzkow bemitht sich, die MiBstinde nicht nur beim vier-
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ten Stand nachzuweisen, sondern sie an gllen‘Zeiterschei-
nungen zu kritisieren. Die Armenkolonie ist ein Sinnbild
der allgemeinen Zeitverdérbnis; die Auswiichse sind charak-
teristisch fiir die ganze GroSstadtgesellschaft. Deshaldb |
steht die Brandgasse mitten in der Stadt.

Auch im niedrigsten Stand der groSstiadtischen Gesell-
schaft gibt es einzelne gute Menschen, die sich voh der
Umgebung abheben., In den Lasterhahlén wohnen die Eisolds,
eine hilfsbereite,geachtete Arbeiterfamilie., Sie bilden
eine Insel der Tugend, der_Néchstenliebe und des fort-
schrittlichen Denkens in all dem Verbrechen, dem ego-
istischen Verhalten, dem reaktiondren Denken ringsumher,
So wie Eisold werden auch einzelne andere Arbeiter in .
klaren hiuslichen Verhiltnissen beschrieben, Sie gehen
pflichtgetreu ihrer Arbeit nach, sorgen sich rihrend um
die Familie und die Kollegen und sind fir MaRigung, wenn
radikale Forderungen nach sozialen Umwilzungen gestellt
werden. In der Brandgasse sind solche Arbeitergestalten
eine Seltenheit., Der typische Ort des Arbeiters ist in
Gutzkows Beschreibung die Willing'sche Maschinenfabrik,

die ebenfalls in der Stadt liegt.

Welch" ein Gegensatz zu jenem rauschenden Gewlihl der

Sinnenlust, der Vergniigungswuth und des gedankenlo-
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sen UbermaBes der Freude die dichtAdaneben.befindliche
grofe Willing'sche Maschinenfabrik! Am Tage, da rauscht
es auch hier, larmt und tobt es. Schwarze Wolken stei-
gen da aus zehn thurmhohen Schornsteinen, die Eisenham-
mer drdhnen aus den gewaltigen Werkstdtten, in den Glih-
5feri siedet es, der grofle Ventilator, Qbmit gegen hun-
dert Schmiedefeuer zu lichterloher Glut geblasen wer-
den, stoBt #chzende, markerschﬁtteind klagende Tone

aus und zu dieser Musik der menschlichen Arbeit und

des die Materie bewiltigenden Gedankens wiehern die
Rosse, die die hier gebauten Locomotiven in die entfern-

testen Gegenden achtspinnig fiihren, um Kunde zu geben

von der Thiatigkeit vereinigter Menschenhinde und der

gefesselten Naturkréfte,s3

Gutzkow beschreibt nicht niichtern ein funktionierendes
modernes Industrieunternehmen, sondern schildert enthu-
siastisch ungewshnliche atmosphirische Lichtspiele, iiber-
dimensionierte Formen und ein hdllisches Gerduschspekta-
kel. Die iibertriebene, phantastische Schilderung von
atmosphirischen Erscheinungen einer Fabrik ist nicht neu.
Tieck hatte in Franz Sternbalds Wanderungen eine Eisen-
hiitte beschrieben und dabei zhnliche atmosph&rische

Lichtspiele geschildert. Gegen den nichtlichen Himmel
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ragte dieses Industrieunternehmen in archaischer Felsen-
landschaft hervor, Innen arbeitetenAbei flackerndem Feu-

erschein die Arbeiter wie "waffenschmiedende Zyklopen®™.

Gutzkow iibernimmt auch romantische Konﬁentionen, wenn
er den Fabrikkomplex als schlafenden Riesen bezeichnet und
wenn er die Willing'sche Fabrik in ndchtlicher Atmosphire

beschreibt.

Auch in dieser Nacht, wihrend nebenan in der Fortuna
die Trompete schmetterte und die Pauke ihre Wirbel
schlug, war es zwar ruhig auf'den vom Sternenlicht

matt erhellten grofen Héfen der Fabrik, aber im Innern
ging es heute doch lebendiger her als sonst in der
Nacht. In jenem Comptoir, beschienen vom blutrothen
Abglanz der danebenstehenden in Thitigkeit erhaltenen
Esse, sitzt eine Anzahl Minner in verschiedenen Gruppen

beisammen. 55

Die Nacht, die bei Tieck vollig ruhig war, ist in Gubzkows
Schilderung gestort. Statt des Tieckschen Genrebildes von
den fleiBig lrbéitenden schildert Gutzkow eine Gruppe von
Diskutierenden, die sich liber Produktionsprozesse in der
Fabrik unterhalten. Wihrend die Beschreibung der Fabrik-

gebiude noch an romantische Vorbilder erinnert, ist die



Art der Schilderung der Arbeiter und des Arbeitsprozesses
" neu. Gutzkow fiihrt einzelne Arbeitsginge an verschiedenen

Arbeitsstatten vor.

Dicht an einem riesigen Kranen voriiber, an einem Brun-
nen, der aus einem groBen viereckigen Thurm, dem gros-
sen Wasserbehilter, flieft und nur ein Zeichen der vie-
len Wasserarme ist, die hier unterirdisch in alle Werk-
statten flieBen und iiberall nur durch die Umdrehung
eines Hahns jeder einzelnen Thitigkeit dies hier iiber-
all nothwendige Element zufiihren, erhébt sich ein freund-
liches Gebdude mit groBen, bis zur Erde herabgehenden
Fenétern. Hier im Mittelpunkt des Ganzen ist das .
Compfoir, wo die Bestellungen angenommen, die Biicher
gefiihrt, die Zahlungen geleistet werden. Durch die
grofen Glasfenster kann man von allen Seiten die gewal-
tige Anlage iibersehen. Hier liegen nur in der Nshe die
Gliihofen, nicht die Werkstitten, wo das Eisen seine

6
tausendfachen Formen empféngt,éz

Solche genauen Beobachtungen der Fabrikriume und Produk-
tionsprozesse finden wir in Gutzkows Roman haufig. Der
Erzshler schildert verstindnisvoll die Arbeitsbedingungen
und die Probleme des einzelnen Arbeiters, u.a. die Harte

der Arbeit, die lange Arbeitszeit, die Geldknappheit und
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die Wohnungsnot.’! Gubzkow beschreibt aber noch nicht das
Millionengewimmel des Vierten Standes. Der Arbeiter ist

fir ihn nicht der Stadter schlechthin wie spater im Natu-
ralismus, sondern eine neuzeitliche grsttédtische Erschei-

nung unter vielen.

Zur -GroBstadtgesellschaft, die Gutzkow beschreibt,
gehdren auch besonders die Mitglieder des armen Mittel-

standes., Der Erzshler zeichnet sie besonders liebevollg

Im Hinterhofe des Hauses WallstraBe Nr. 14 begegnet
dem, der sich daselbst nur eine Weile umsieht, sofort

der freundliche, saubere Sinn des kleinen Mittelstan-

des. Den vordern Hof konnte man herrschaftlich nennen.
Da:;gab es - schmutzige Wasserrinnen, lang an den Win-
den herabtriefend, einen Pferdestall, ein ewig feuch-
tes Pflasﬁer‘ Durch ein Zwischenhiuschen, in welchem
der alte Tischler Mirtens seine geriumige und immer
von vier Bis fiinf Gesellen in Thiatigkeit erhaltene
Werkstatt hatte, kam man, wenn man einen grofen mit
Latten und Brettern iiberfillten Thorweg durchschritt,
in einen kleinern Hof, dessen Nebengebiude zwar nur
mit Holzfachwerk, feuergefihrlich genug, aufgefihrt
dastanden, die aber.freundlich angestrichen und mit

blumenbesetzten Fenstern geziert waren. Das Viereck
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dieses Raumes war zu klein, um viel Licht aufzufangen.
Dafiir riickte jedes, was hier von Armen, meist arbeiten-
den Leuten wohnte, mit seinem Leben dicht ans Fenster
und hob die wohnliche Traulichkeit dieses kleinbiirger-
lichen Hinterhofs zu einem Hause, das nach vorn hin

stabtiich undsinposant aussah, 20

Die Hinterhdfe sind von der StraBe doppelt abgeschnitten.
Vorne steht das Haus an der Sfraﬁe mit seiner stattli-
chen und imposanten Fassade, dahinter lieét'ein unfreund-
licher erster Hinterhof mit Pferdestallungen. Es folgt
ein zweites kleines Haus, und erst hinter diesem)liegt

das friedliche Reich der kleinen Handwerker, Ler dop-
pelte AbschluB gegen die Strafe versipinbildlicht die &b~
geschlossenheit der Bewohner gegen das 6ffentliche'Lgben.
Jeder dieser Leute lebt in seinem privaten Gliick. Er sehnt
sich nur nach Bestindigkeit, Ruhe und Arbeit, Gutzkow be-

zeichnet dieses Arbeitsparadies selbst als Idylle.

Das Leben eines solchen kleinen Hofes ist, wenn auch
keine GeBner'sche, doch eine Idylle. Unten horte mén
das Ssgen und Hobeln aus der Werkstatt. Gegeniiber

klopfte ein Schuhmacher auf seinem Kniebrett; ein ar-
mer Flickschneider, der mit kreuzweis geschlossenen -

Beinen wie ein Tiirke auf hohem Tisch vor einem offe-
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nen Fenster saB, sang sich oder pfiff zuweilen ein
schnurriges Lied... Eine Katze, die einmal irgendwo

an einem Fenstersims oder am Dachrande ein equilibristi-
sches Kunststiick versuchte, war ein Ereignifl fiir den
ganzen Hof. Man lachte, lockte, pfiff dem Tier und
benutzte die Unterbrechung, um die Képfe aus dem
Fenster hinauszustecken und sein Zysammenleben manche-

mal harmonisch zu fﬁhlen.59

Gutzkow schildert in dieser Hinterhofidylle ein Lebensge-
fihl, das sich in der Mitte des neunzehnten Jahrhunderts

in breiten Volksschichten ausgebreitet hatte. Man wollte

das hiusliche, private Gliick, das langsame Vorwirtskom-
men durch steten FleiB und Arbeit und schickbte sich in

die bescheidenen Verhdltnisse. Politische Wiinsche oder
radikale Forderungen hegte man nicht. Gutzkow kritisierte
dieses mangelnde politische BewuBtsein dieser Leute, ob-
wohl er so liebevoll iiber ihre Bescheidenheit und' ihren
Frohsinn berichtete. Die Hinterhofidylle hat viele Ahn-
lichkeiten mit der Tieckschen Dachkammeridylle. Beiden
gemeinsam sind die Abgeschlossenheit des Raumes und die
vielen Genrebilder. Aber in Gutzkows Hinterhof wohnt nicht
der tridumende Poet, sondern die tatige Gemeinschaft, Gutz-

kow empfindet die Idylle als typisch fiir den kleinen Mit-
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telstand, Immer wenn der Mittelstand beschrieben wird,
schildert der Erzihler die Abgeschlossenheit der VWoh-

nungen und die friedliche Bescheidenheit der Leute. Er
ordnet damit das Idyll auf einer sozialen Stufenleiter

ein.

Auch den hoheren Mittelstand zeichnet Gutzkow in
beschrankten und beengten Verhiltnissen. Die Wohnungen
sind ¥4r reicher ausgestattet, aber sie 1iegen oft in
alten Hiusern, die verbaut sind, Den Leuten selbst fehlt..
der Uberblick iiber die politischen und sozialen Verhdlt-
nisse. Gutzkow riigt vor allem die Beamten, die nur Kar-
riere machen, sich skrupellos durchsetzen und alten Zei-
ten nachweinen wollen., Im einzelnen sind dies die or-
dehsgeschmﬁckten Professoren, Offiziere und Regierungs—
rite, die sich kaufen lassen, die Beamten und Spékulan—
ten, die dem augenblicklichen Staat aus Gewinnsucht hul-
digen und die vielen Rentiers, die sich geschmeichelt

fiilnlen, wenn sie mit hoéheren Beamten verkehren diirfen.

Die besten Elemente in der Grofstadt sind meist
Intellektuelle. Sie beziehen ihre Bildung in‘deantédti- ,
schen vornehmen Séions. Gutzkow beschpeibt‘ﬁit Vorliebe
die Welt der Vornehmen in der Stadt. Diese 1okalisiért

sich entweder im Stadtzentrum, in der Friedrich-, Wil-
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helm-, Leipziger StraBe, an der Schloffreiheit und Unter
den Linden oder im Tiergartenviertel. Letiteres schildert

der Erzihler folgendermafen:

Die vielthorige, in breiter Fliche gelegene, laut rau-
schende Residenz hatte seit einigen Jahren ein neues
Viertel gewonnen, das man seiner vielen schénen, von
den vornehmsten Herrschaften bewohnten Hauser wegen
das diplomatische nannte. Es lag auBerhalb der langst-
durchbrochenen Ringmauer in einer Gegend, wo friher
nur Felder waren. Eine sich rundschlingelnde Neben-
strafie lenkte von der staubigen schnurgraden Haupt-

allee ab und bot rechts und links zwischen hohen Biu-

men, Girten und jungen Anlagen ein Gemisch von Villen
dar, die, ohne nach einem bestimmten Plan angelegt zu
sein, darin eine harmonische Wirkung iibten, daB sie

im Styl und der gefidlligen Ausschmiickung der nur aufs
Comfortable gerichteten Theile sich wechselseitig iliber-
boten. Vor den Villen lagen kleine Girten mit kleinen
Springbrunnen oder einfache englische Boulingreens.
Sogar in der gefdlligen Verzierung der eigernen Gitter
suchten sich die Besitzer oder die reichern Abmiether

anderer auf Speculation gebauter Hiuser zu lbertreffen.

Die vornehme Welt lebt fern vom Gewﬁhl_der Stadt in einem
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eigenen Viertel. Kunstvolle modische Gartenanlagen umge-
ben die herrschaftlichen Villen. Eine klare Gliederung,
die vom Gesellschaftsritual bestimmt wird, ist festzu-
stellen. Pforte und Gartenweg fithren zu Vorriumen, diese
wiederum zu Gesellschaftsrﬁumeﬁ, die zur Veranda und zum
Garten hinlaufen. In den Gesellschaftsriaumen sammelt sich

der Luxus, der Rechtum und die Eleganz.

Der nur einstdckige hintere Anbau des Hauses endete
nach dem Garten zu in einem Salon und einer Veranda...
In diesem Salon sah Der, der eintreten durfte, Divans,
Causeusen und die ganze iibliche Ausstattung einer rei-
chen und, wenigstens nach der Mode beurtheilt ge—J
schmackvollen Ausstattung... An den Wanden, die mit
eingebrannter Wachsmalerei geziert waren, rankten

sich aus weiBlackirten Untersatzen Epheustécke empor
und versteckten ihre zufiersten Spitzen hinter den
schweren gelbseidenen Gardinen, die, oben sich von

den Fensterrundungen herab senkend, hinter schwere

Resetten zuriickgesteckt waren.

Zierliche Schmuckformen an den Mdbeln und in der Innende-
koration und eine Ausstattung nach fremdlindischem exqui-
sitem Geschmack schaffen die vornehme Atmosphire. Es hdufen

sich Gold, Damast, Spiegel und Teppiche. Gutzkow gefdllt
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sich in der Aufzihlung von Details., In den Romanen der
guten Gesellschaft hatte man die vornehmen Orﬁlichkeiten
bishe: nur mit einzelnen Stichworten beschrieben. Man
nannte die Salons vornehm und modisch. Gutzkow beschreibt
dagegen kuiturgeschichtliche Einzelheiten. 62 Gegeniiber

dem steifen, férmlichen Gesellschaftsritual, wie es im
Roman der guten Gesellschaft beschrieben worden war, sindi
die Gutzkowschen Feste, Bille und Empfinge aufgelockert
und ungezwungen., Man liarmt, lacht, streitet sich und kimpft

in den Salons und Klubzimmern.

Das war ein Lirmen, ein Fahren, ein Treppauf, ein
@ ' Treppab, ein Thiirenzuschlagen, ein Klingeln, ein
63 '

Geschwirr...

Es bilden sich kleine Gruppen, die sich absondern, klei-
ne politische Zirkel und groSe gesellschaftliche Zirkel,
die teilweise miteinander in Verbindung stehen, Offiziers-
kreise, Beamtenkreise, Diplomatenkreise und Hofkreise
wetteifern um Macht und EinfluB. Uber die gesellschaftli-

che Stellung von Pauline von Harder berichtet Gutzkow:

Ihre Zirkel, glinzender denn je, waren fast jeden
Abend gesffnet; sie waren der Mittelpunkt der ton-

angebenden, nun sogar die Welt bewegenden Gesellschaft.
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Thr Ehrgeiz war nicht in die “"kleinen Zirkel" ge-
drungen, aber die "kleinen Zirkel®™ muBten sich jetzt

vor ihr beugen. &4

Jeder in den Zirkeln beginnt eine Fille von Einzelaktivi-
titen., Die einen widmen sich der inneren Missionm, die an-
deren der vaterlindischen Ertiichtigung, die dritten der
Erziehung., Hinfer jeder Aktivitat zeigt Gutzkow niedere
Beweggriinde: Eigennutz und Vorteildenkén, Prahlerei und
Diinkel,

Frau von Reichmeyer und Lasally's Schwester hat sich
auch entschlossen, mit einer philanthropischen Idee
dem Hofe zu Gefallen zu leben und die innere Mission
zu befordern, sowenig es ihr zusagen kann, sich an

die Betten der Aussidtzigen éu begeben und in die finf-

ten Etagen steigen 2zu mﬁssen,65

Da sich in Gutzkows vornehmen Zirkeln verschiedenste in-
dividuelle Lebensformen verwirklichen, gibt es kein po-
sitiv gesehehenes Gesellschafitsritual mehr. Die Adeligen
und Reichen sind auch nicht mehr alle vortrefflich, denn
auch in ihren Reihen gibt es jetzt Verbrechen und Laster,
selbst in den héchsten Stinden., Ein Emigrant,der aus

Amerika nach Berlin zuriickgekommen ist, stellt fest:
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Diese Welt der Adligen-! Ein Chaos von gebrochenen
Herzen, gebrochenen Schwiiren, wilden Leidenschaften,
Da werden Frauen verkauft, Gattinnen erkauft, Schei-
dungen kommen und gehen, Kinder aus dreierlei Verhilt-
nissen nennen sich Geschwister, Jede Grille wird

durch den Besitz ausgefiihrt, Verschwendung und Leiden-

66
schaft-

An der herrschenden Schicht der stddtischen Gesellschaft
schildert Gutzkow die Ubelstinde der zeitgendssischen Ver-
hiltnisse, da er gerade ihr ein reaktionires Verhalten

vorwirft.,

Gutzkow zeichnet von Berlin und der grof8stiddtischen
Gesellschaft einzelne unterschiedliche Bilder. Er beschreibt
die Eigenarten von besonderen Straflienteilen, Gebiuden und
Wohnungen, nur wenige typische Ortlichkeiten: die Ver-
brecherhshle und Armenbehausung, das Hinterhofidyll des
Mittelstandes, die Fabrik als Ort des Arbeiters und die
Salons der vornehmen Gesellnrchaft. Diese Orte stehen sich
wie Fremdkdrper gegeniiber, da sie ohne umgebendes Hiu-
sermeer geschildert werden. Die einzelnen Ausschnitte
kénnen auf einer Skala sozialer Rangstufen eingeordnet

werden,
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Wenn der Dichter von der GroBstadt insgesamt spricht,
benutzt er zumeist die romantischen Floskeln "Gewimmed™
und "Gewiihl®, Einmal schildert er einen Blick auf die
GroBstadt:

Die erste Frische eines Herbstmorgens war voriiber. Die
Nebel, die das Aufsteigen der Sonne umschleierten, san-
ken auf die groBe Ebene nmieder, in deren breiter Aus-
dehnung die Hauptstadt mit ihren Kirchthiirmen, ihren
Riesenschornsteinen, mit dem Dampf der Essen, mit

dem aufgewirbelten Staub der StraBen und Platze ﬂinge-

gossen liegt mit einer Hiille, die den schirfsten Pfei-

len des Sonnengottes Widerstand leistet und mit ewigen
Grau, zu jeder Jahreszeit, selbst gegen die reinste
Blsue des Himmels Einspruch thut. Rings aber um die
grofie Ebene ugd ihr Gewiihl zog sich ein griiner Rand
unentweihter,}ﬁe entlegener er war von der Berlihrung

mit den Menschen des Trottoirs,67

Im griinen, friedvollen, unentweihten Land liegt die Stadt
wie ein Riesenfremdkorper in weiter Ausdehnung. Von aufien
gesehen ist dieses Riesengebilde von einer Staub- und
Dunstwolke umschlossen. Es ist grau und hebt sich gegen
das Blau des Himmels und die frischen Farben der Natur ab.

Darum herum lagern sich die Schldsser und Besitzungen der
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vornehmen Welt und friedliche lindliche Dorfer.

Die Stadt wirkt fir die.Umgebung wie ein Magnet, der
alle an sich zieht. Fir die Reichen und Vornehmen sind das
Tiergartenviertel und das Regierungsviertel die Zentren,
in denen die Gesellschaft in Zirkeln zusammenkommt., Die
Arbeiter treffen sich in der Fabrik, Dort ist fiir sie
der Mittelpunkt, um den ihr Leben kreist., Fir die Armen

und Verbrecher ist es die Brandgasse, das Armenviertel.

- Die Personen der verschiedenen'Stadtzentren sehen
verschiedene Stadtwirklichkeiten. So erscheint die Stadt

in den Augen der Armen trostlos, im Geiste des Spitzels

voller Verbrechen und Staatsfeinde, aus der Sicht der vor-
nehmen Welt als Ort des kulturellen und geistigen Lebens,
und vom Hofe aus als ein Ansammlungsort gefzhrlicher Mei-
nungen und umstiirzlerischer Ideen. Jeder hat einen ver-
schiedenen, aber in sich geschlossenen Gesamteindruck

von der Stadt.

Wie seine Vorginger sieht Gutzkow in der Stadt das
Firchterliche und Schreckliche, Er.findet es in allen
Stinden. Die Schilderung des Schrecklichen, Verzerrten
und Schauerlichen ist dabei zweifellos ein romantisches

Erbe. Gutzkow bleibt auch in romantischen Konventionen,
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wenn er bei seinem Gesamtblick auf die Stadt von einem
schrecklicheh Gewlihl der Eofmen und vom dynamischen Ge-
woge in den StraBSen spricht und wenn er phantastische at-

mosphirische Erscheinungen beschreibt.

Eine besondere Leistung des Erzidhlers, die der fol-
genden Generation Anregungen geben konnte, bestand darin,
seine im Grunde romantische Vision durch friihnaturalisti-
sche Motive zu bereichern. Die Mansarde in der Brandgasse
Nr. 9, in der Verbrechertum, Laster, Elend, Krankheit und
Armut herfschen, ist eine Vorwegnahme der naturalistischen

Ortlichkeiten bei Zola, Kretzer, Lindau und Holz, Neu sind

auch die Arbeiterschilderungen, die wir spater im natura-
listischen Roman wiedérfinden. Gutzkow beschreibt detail-
liert die Arbeitsstitten und die Probleme des Arbeiter-
standes. Er schildert einzelne Produktionswege in der_‘
Fabrik und zeichnet das Industriegebilde aisléigenstén;
diges Wesen, daé einen eigenen Rhythmus und eine eigene

Atmosphsre hat. Auch hier grgift Gutzkow den naturalisti-

schen Schilderungen vor.

Bei den Verbrecherfamilien Zech und Ried fiihrt
Gutzkow die verbrecherische Titigkeit auf Milieu und Ver-

erbung zuriick. Die Milieugebundenheit und die entschei-
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dende Rolle der Vererbung werden spédter von Zola, Kretzer

und Holz aufgezeigt.

Hir Gutzkow bilden Verbrecher, Arme und Arbeiter noch
nicht ein Massenproletariat. Bei ihm steht das Individuum,
im speziellen der gebildete Stiédter, im Zentrum des Ro-
mangeschehens,.Im Stadtbild finden wir typische Ortlich-

keiten, nicht eine anonyme graue Steinmasse.

Gutzkows GroBstadt aber ist in stédndiger Wandlung
begriffen, Die Gebdude indern sich oder werden ersetzt.
Die Brandgasse, die als das #dlteste Viertel der Stadt be-

zeichnet wird, hatte einst reiche Hiuser, die dem Templer-

orden gehdrt hatten. Zweihundert Jahre spiter stehen nur
noch Armenhiuser dort., Das Haus des Justizrats Schlurck
ist genau so alt wie die Hiuser in der Brandgasse, aber
es ist nach zweihundert Jahren reicher ausgestattet als
beim Bau. Gutzkow schildert das wechselhafte Schicksal
der Stadt an solchen alten historischen Bauten. Reiche

Hiuser werden arm, andere bleiben reich.

Reaktionsres und Fortschrittliches geschieht Seite
an Seite. Gutzkow zitiert den ",sichern Biirgertrotz, je-
nes unwandelbare Selbstgeniige, woran sich im Mittelalter

die Willkiir der Fiirsten oft den Schidel einrannte"9
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und kritisiert die zeitgenossische feige Haltung der
Stadtgemeinde gegeniiber der Obrigkeit. Er lobt die Ruhe,
den Frieden und die Gemiitlichkeit frijherer Zeiten und
wendet sich gegen die Hast, die Unausgeglichenheit und

den Egoismus der neuen Zeit,

Auch die Grofistadtgesellschaft ist dauernden Verdn-
derungen unterworfen. Einzelne Personen werden reich und
wieder arm; sie schlieBen sich Gruppen und Zirkeln an
und sondern sich wieder ab. Die GroBRstadtgesellschaft ist

ein einziger Wirbel des Auf und Nieder,

Un die vielen simultanen Vorginge, die Bewegungen
und unentwegten Wandlungen des GroBstadtlebens zu schil-
dern, wendet Gutzkow eine neue Erzihltechnik an. Er er-
zdhlt viele einzelne Schicksale, die nur lose miteinan-
der in Verbindung stehen. 7074 Recht bezeichnet er Die

Ritter vom Geiste als einen "Roman des Nebeneinander",.

Nicht allein die verschiedensten Handlungsteile stehen
nebeneinander, auch Lieder, Briefe und Reden werden als
Kommentare eingeblendet. Diese frilhe Montagetechnik wird
von Doblin, Kastner, Benn und Johnson weiterentwickelt

werden,

»
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5. WILLIBALD ALEXIS: DAS AUFTRETEN DER- GROSSSTADTMASSEN

Georg Wilhelm Hiring (1798-1871), der unter dem Pseudo-
nym Willibald 4lexis schrieb, schilderte selten das Berlin
seiner Zeit, das er fiinfzig Jahre seines Lebens von
1809-1860 erlebte. In wenigen Artikeln, die er 1826 in

der Zeitschrift Der Gesellschafter veriffentlichte, und

in dem Aufsatz "Das alte und neue Berlin" (1859) schrieb o

er kritisch {iber die kulturellen Einrichtungen der Stadﬁ:’
die Berlinér Volksbiihne, das Erziehungswesen und die Li-
teraturkreise, 1837 und 1838 beschrieb er auch.neuere
Erscheinungen der Industrie in zwei Essays lber die .. -
Eisenbahn von Berlin nach Potsdam und iiber Borsig, deﬁ
Griinder der gleichnamigen Werke in Beriin. Einen groBeren
Raum in seinem Schaffén nehmen die phantastischen Erzdh-
lungen eip, darunter "Meine letzte Nacht in Berlin"(1827),
in der die .grotesken Einfille E.T.A. Iioffmanns parodiert,

Alle diese Werke sind heute nahezu unbekannt,

Der Name Willibald Alexis verbindet sich fir uns
mit dem Begriff vaterlﬁﬁdischer Rop.zarw..?,I Humorvoll und
bissig schildert der Lrzihler darin Geschehnisse aﬁs der
Geschichte Brandenburgs und PreuRens vom vierzehnten

bis zum Beginn des neunzehnten Jahrhunderts. Unter den
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acht Romanen haben vier Berlin zum Hauptschauplatz. In
Cabanis(1832, neu ediert 1855) erzdhlt Alexis von Frie- .

drich dem GroBSen, in Der Roland von Berlin (1840) berich-

tet er iiber die Geschicke Berlins und Neukdllns um 1442,

in Der Wirwolf(1848) iiber das Berlin um 1525, in Ruhe ist
die erste Bﬁrgegpfiicht (1852) schildert er die Zustinde
bei der Berliner Bevtlkerung vor der Schlacht von Jena,
1806. Neben diesen Romanen ist Der neue Pitaval (1841-1890)
bedeutend und bekannt. In sechzig Banden werden neue Kri-
minalfille aus den Gerichtsakten verschiedenster Lénder
und Stédte, auch aus Berlin, geschildert. Diese Berichte

{iber meist grausame Verbrechen, die gerichtlich geahndet

werden, wollen nur historische Fakten wiedergebcn, nicht

Literatur sein.72

Der Berlinroman Ruhe ist die erste Blirgerpflicht

ragt unter Alexis' Werken als grofes kritisches Zeit-
bild hervor. Alexis beschreibt darin Ereignisse, die
fiinfzig Jahre zuriickliegen, und stiitzt sich meist auf
geschichtliche Quellen, wenn er Massenbewegungen schil-
dert, beriihmte Paraden und Aufmirsche in Berlin, den
Empfang des russischen Zaren durch den preuBischen Ko-
nig, die Schlachten bei Saalfeld und Jena und den Ein-

marsch Napoleons in Berlin, Alexis fand den Satz"Ruhe
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ist die erste Biirgerpflicht" in einem Anschlag, den der
damalige Minister Graf Schulenberg an alle Berliner Lit~-
faBsiulen heften lieB, bevor Napoleon mit seinen Soldaten

in Berlin einzog.

Es geht dem Erzihler jedoch nicht allein darum, Pa-
raden in Berlin getreu nachzuzeichnen und historische
Perstnlichikeiten zu schildern. Den gréfSten Teil des Romans
nehmen erfundene Geschichten ein, die von Schicksalen fik-
tiver Gestélten handeln. Zu diesen gehtren u.a., die ver-
wickelten Handlungen um den Geheimrat Lupinus, seine
Schwigerin und die schtne Kriegsratstochter Adelheid

Alltago

Qér verwitwete Geheimrat Lupinus, dem die Gefang-
nisse in Berlin unterstehen, hat einigen bevorzugten
Gefangenen eigenméchtig Freiheiten zugestaﬁden. Er
hat ihre Tiiren geoffnet, hat Alkohdl kommen lassen und
selbst an den Zechereien teilgenommen. Ruchbar wird die-
ses ungegesetzliche Verhalten, als die Betrunkenen in
ihrem Rausch Einrichtungsgegenstinde des Gefangnisses
zerschlagen. Dem Geheimrat droht die Entlassung. Seine
Schwigerin, eine hochgebildete, raffinierte Frau, rit

ihm, dem Vorgesetzten sofort perstnlich von der Ange-
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legenheit zu berichten. In dem Gesprich der beiden stellt
sich heraus, daB sie gemeinsame Erlebnisse in einem &ffent-
lichen Haus hatten, ILupinus wird‘daraufhin von seinem Vof—
gesetzten gedeckt, Er erhilt ndch weitere Protektiqn durch
Familienverbindungen und wird gegen besseres Wissen reha-

bilitiert.

Die Schwigerin lebt in zerriitteter Ehe. Thr Mann son-
dert sich in seinem Gelehrtenstiibchen vom 6ffentlichen
Leben ab, Die ehrgeizige schdne Frau sucht Zerstreuung
in der Gesellschaft. Sie findet in dem Legationsrat von
Wandel, einem verkappten Giftmoérder, der nach Berlin
eingewandert ist und sich in die Berliner Gesellschaf?t
eingeschlichen hat, einen idealen Partner fiir ihre Pline.
Die beiden vergiften den Gelehrten und noch weitere
Personen ihres Bekanntenkreises, bis sie beide verhaftet

werden,

Der Legationsrat §on Wandel lernt viele Berliner
kennen, u.a. den Kriegsrat Alltag, einen Berliner Typ
aus dem gutbiirgerlichen Mittelstand., Dieser hat eine
hijbsche Tochter, Adelheid, die auf einem Ausflug die
Bekanntschaft einer angeblichen Frau Obristin macht.
Als auf dem Riickweg ein Platzregen eintriffv, nimmt

diese hilfsbereit die schone, unschuldige Adelheid mit
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und filhrt sie in ihr Bordell. Der Legationsrat von Wan-
del befreit sie noch rechtzeitig aus dieser peinlichen
Lage und bringt sie zu seiner Freundin, der Geheimritin
Lupinug., Diese erhofft sich von'dem schénen Madchen ge-
sellschaftlichen Glanz, Sie nimmt sie in ihr Haus auf

und vervollkommnet ihre Bildung durch Privatunterricht.

Der Privatlehrer, ein junger, idealgesinnter, ge-~
bildeter Mann namens Walter van Asten, beginnt Adelheid
zu lieben. Diese verehrt ihn auch, aber ihre Liebe gilt
dessen Freund Louis Bovillard. Walter van Asten verzich-
tet und widmet sich ganz der vaterlindischen Arbeit. Er

wird Sekretir des Freiherrn von Stein.

Die Odyssee Adelheids fiihrt sie bald in das Haus
der russischen Firstin Gargazin, einer Spionin fiir RuB-
land, und schlieBlich an den Kénigshof. Die gebildete,
schone Tochter aus dem Mittelstand wird Gesellschafterin
der Konigin Luise und geht mit dieser nach dem Gefecht

bei Saalfeld auf den Kriegsschauplatz,

Auf dem Hohepunkt ihrer gesellschaftlichen Karriere
muf} sie jedoch doppeltes Leid erfahren. Ihr Geliebter
Bovillard erleidet einen Blutsturz nach einem Gewalt-

Titt und stirbt, nachdem er als Totkranker noch in einer
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Dorfkirche im Beisein der Kénigin mit Adelheid getraut
worden war, PreuBen verliert die Schlacht bei Jena und

erlebt den Einzug der Franzosen,

Ihr TLebensweg filhrt Adelheid durch alle Schichtén
der Berliner Bevdlkerung. Sie lernt die Prostituierten,
die Armen, die Soldaten, die Bﬁrger, die Reichen und |
Vornehmen und die Mitglieder des Konigshauses kennen.
Alexis benutzt diese Idealgestalt der Schonheit, der
Tugend und der preuBischen Gesinnung, um sie mit der

verderbten Umgebung ringsumher zu vergleichen.

Der grofte Teil der stéddtischen Gestalten wird von
Alexis abschreckend geschildert. Der Erzihler zeigt die
Entartung schon am Aussehen und Gebaren der Person.
Madame Braunbiegler, die in den héchsten Gesellschafts-
kreisen dominiert, ist fett, belédt sich mit Schmuck und
spricht Plattheiten im Berliner Jargon. Ihre Gédste sind
zum Teil Spione, Mérder und Giftmischer, die in eine Ku-
riositidtensammlung fiir auBergewshnliche Kriminalfdlle
passen wirden. Im gehobenen Mittelstand gibt es viele
Berliner Originale, die im seltsamen Ausséhen und in
der Propagierung von verriickten Ideen wetteifern. Einer
baut sich einen Garten in eine Rousseaulandschaft um

und 158t sich von seinen Kindern, die er nach den Ideen
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des franzésischen Philosophen erziehen 1#8t, mit Steinen
bewerfen., Ein anderer spielt den Berliner Haustyrannen,
der alle Familienmitglieder hart arbeiten 148t und selbst
behaglich den Geniissen des Lebens huldigt., Ein dritter
verkérpert den Bilicherwurm im'Spitzwegidyll, der nur seinen

Biichern lebt..

In dem Panoptikum von grotesken, skurrilen Gestalten
ist Adelheid nicht die einzige Idealfigur, die sich kon-
trastreich abhebt, Es gibt noch mehrere Minner der jiinge-
ren Generation, die Alexis idealisiert beschreibt. Zarte
Liebesbande, edler Verzicht und erfiillte Liebe sind die
Motive, mit denen der Erzihler die Geschicke dieser Ideal-
gestalten verbindet. Die Schicksale der Sonderlinge und
Verbrecher sind grausam und grotesk; Alexis nihert sich
dem modernen "Thriller", Es kommen vdr: Gattenmord, Gift-
mord, Aufruhranstiftung, Bestechung, Kuppelei etc. Alexis
hat Schwierigkeiten, die meist simultanen Ereignisse im
Nacheinander zu erzihlen, Es entsteht eine sehr kompli-
zierte Handlungsfiihrung. Trotz der mosaikartigen Struktur
f411t eine Erscheinung im StraBenbild auf, die immer
wiederkehrt: die grofstiadtische Masse und die Soldaten-

masse,

Alesis schildert, wie der junge Herr van Asten ein
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sich wandelndes StraBenbild von Fenster aus erlebt. Er

beobachtet zunichst die friedlichen Spazierginger.

Die Nachmittagssonne brannte von dem wolkenlosen Hori-
zont auf die breiten StraBen Berlins, Die geputzten
Spazierginger, die nach dem Tiergarten eilten, suchten
die schmale Schattenseite. Er hérte ihre Gespriche,
Nicht einer, der nicht dem anderen zurief: "Das ist
mal heiB!" Jener machte die Bemerkung: Anno 99 wire

es ‘doch noch heifer gewesen.-~ "Ja, ja, so geht's!"
schlossen zwei Bekannte mit einem vielsagenden Hinde-
druck ein Gesprich, in welchem sie sich eben nichts

zu sagen gewuB3t. "Schlechte Zeiten!™ 75

Die Spazierginger sind geputzt und promenieren auf einer
Strage, die zum bekannten Tréffpunkt der Berliner Gesell-
schaft fithrt, zum Tiergarten. Aber hier promeniert nicht
mehr die Eleganz in Ruhe und Sicherheit nach den Regeln
der Etikette, Jeder sucht der heifen Sonne auszuweichen,
Nicht die geistreichen, geschliffenen Dialoge des Romans
der guten Gesellschaft werden hier gesprochen, sondern
alltégliche Wendungen und Plattheiten. Aus den Reden
klingt nicht die Gelassenheit einer selbstbewuBlten Ge-

sellschaft, sondern die Krisenstimmung kleiner unsicherer
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Leute. Alexis beschreibt sie ironisch:

- Hinter den Geputzten schlenderte wie ein Opfertier,
nicht eins, das erst gebraten werden sollte, sondern
das gebraten war vom Sonnenbrand, ein junger Bursch

im Sonntagsrock. Der Mund offen, die blaBblauen Au-

gen unter den glatt herabhingenden Stirnhaaren der.
Ausdruck eines Minimum von Seele. Plétzlich aber beleb-
ten sie sich von Pfiffigkeit;,halb pustete, halb

pfiff er, und war seitwirts gesprungen nach dem Stras-
senbrunnen. Rasch klirrte die Pumpe, und seine Lippen

schliirften aus Herzenslust an dem dickvorsprudelnden

Wasserstrahl. Warum muBte er es so laut machen, daf
die Schwestern sich umsahen: "Aber Karl, potz Wetter,

wie unansténdig!";74

Nicht die Etikette, sondern der VerstoB dagegen wird hier
in einem ungewdhnlichen lebendigen Bild beschrieben, Die
Eltern des Jungen, ein Schuster und eine Schneidermam~-
sell, die gern als vornehm gelten wollen, riigen ihren
Sohn und werfen ihm vor, er hitte sich wie ein Berliner
StraBenjunge benommen. Die umstehenden Berliner Jungen
beziehen den Tadel auf sich und fithlen sich beleidigt.

Es entsteht ein Streit.
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- Hazten die geputzten Damen nur geschwiegen! Aber sie
schwiegen nicht, Sie muBten ihre Ehre verteidigen.vDie
Strafenjungen lieBen sich in Berlin nicht iiberschreien.
Die korpulente Mutter ermahnte ihre Toéchter, sich mit
dem "Kropzeug“'nidht abzugeben, "Selbst Kropzeug!" war
das Echo. Das war natiirlich nicht zu ertragen. Die Frau

75

rief aus Leibeskrdften nach ihrem Manne.

Der Putz der Damen und ihre zur Schau gestellte Vornehmheit
erweisen sich als Larve und Maske. Bei dem ersten Zwischen-
fall ist die zur Schau gestellte Ruhe, Gemessenheit und

| Selbstsicherheit dahin, Die Schimpferei zu Beginn wichst
sich zu Handgreiflichkeiten zwischen den beiden Parteien
aus., Die Leute laufen zusammen, und der Tumult steigert

sich,

"Psbel! Wer ist denn hier Ihr Pobel!" griffen aber zehn

Stimmen zugleich die Beleidigung auf,

Die StraBenszenerie wird immer tumultartiger. Eine schrei-
ende und jehilende Menge nimmt drohende Haltung an. Schlief-
lich helfen gegen den wachsenden Schwarm nur noch Rufe

nach der Polizei und schnelle entschlassene Flucht.

Alexis schildert in seinem Roman oft solch bewegte

Bilder von Volksaufliufen, Verkehrsstauungen und dramati-
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schen Affgkthandlungen. Alexis greift dabei manchmal auf
romantische Konventionen zuriick, wenn er zum Beispiel
das Gewimmel auf dem Fischmarkt beschreibt. Wie E,T.A,
Hoffmann in "Des Vetters Eckfenster™ schildert Alexis

den Blick durch das Fenster eines oberen Stockwerkes:

Der Larm und das Gelichter drauBen rief indes auch die
Tante heran. An der Ecke war ein Fischmarkt, und es
war nichts Ungewshnliches, daf der aitberﬁhmte'Witz
der Fischweiber gegen Kiufer und Neugierige eine Art
Auflauf veranlaBte. Diesmal war eine bestimmte Per-
son der Gegenstand der Lustigkeit. Der sltliche Herr
hatte mit den simtlichen Verkduferinnen ein Geschaft
angekniipft und nachdem sich aus jedem Fischkasten
die fettesten Karpfen und Aalé zeigen lassen, élle
befiilhlt und mit allen ihren Besitzerinnen wegen des
Preises unterhandelt. Wenn das schon nicht ohne |
beiBende Bemerkungen von beiden Seiten abgegangen
war, so steigerte sich das Gezink in das, was man
in Berlin ein "Aufgebot" nennt, als der Kiufer sich
endlich, wie sich von selbst verstand, fir die Ware

nur einer Verkiuferin entschied.77

Alexis beschreibt hier nicht das zeitlose Gewimmel, das

wir aus Tiecks Marktbeschreibungen kennen. Die volks-
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tiimlichen Berliner Fischwéiber erinnern eher an E,T.A.
Hoffmanns Typen aus "Des Vetters Eckfenster™, Auch Alexis
betont die Originalitit und die ijik eines solchen Auf-

trittes.

Ein schirferer Beobachter hitte indes darin keine
Feindseligkeit, sondern nur ein Schauspiel entdeck?t,
das sich gewiB schon oft ereignet und zur gegensei-

tigen Herzengerheiterung noch oft wiederholen sollte?

Diese amiisanten fﬁividuen werden jedoch unversehens zur
Masse, zum aggressiven Pébel, der sich drohend gegen eini-
e@} ge Bordellmidchen wendet, die in einem Haus am Markt

wohnen,

Der Larm drauBen wurde lauter; kein Aufruhr, aber ein
wiistes Gelichter, Man rief Spottnamen hinauf; es
schien, als ob von oben geantwortet wﬁrde.»Darauf ein
noch ausgelasseneres Geldchter, und einzelnes gel-
lendes Pfeifen, Die Tante be;chwor die Nichten, sich

79

vom Fenster fern zu halten.

Die Massen lassen sich plétzlich nicht mehr halten; sie

stirmen das Haus.

Es polterte von oben, es stiirmte die Treppen herauf,
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Leute waren eingedrungen ins Haus, schon sogar als.
80
ungerufene Zeugen ins Zimmer,

Die Erregung und der Lirm steigern sich immer mehr.

Der Lirm hatte inzwischen einen bacchantischen Cha-
rakter angenommen, Den Pobel kitzelte die wilde Lust,
81
hier die Nemesis zu spielen, zerstdren zu kdnnen.
Der P6bel wird handgreiflich. Er zerschlidgt sinnlos, was

ihm unter die Finger kommt, Alexis beschreibt das Bild

der Verwiistung, das sich hinterher bietet:

Im letzten Sonnepsirahl, der durch die oberen Scheiben

drang, wirbelte der dichte Staub, der sich noch immer
nicht gesetzt hatte. BEs schwirrte in der Luft von Fa-
sern und Federn, die Gardinen hingen zerrissen an den
Fenstern, der Spiegel war zerschlagen, Stiihle und Ti-
sche ﬁmgestﬁrzt, den weiblichen Figuren auf den Ge-

midlden hatte man mit Kohle groBe Birte angemalt.@2

Diese zerstérerische, wilde gefzhrliche Masse, die sich
plotzlich oft aus nichtigen Griinden bildet, ist nicht

auf Arbeiterquartiere beschrinkt., Alexis schildert in einem
vornehmen Salon eine Panik, die bei einem Feuer ausbricht,

und auf den Strafen ein Chaos, in das die durchziehenden
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zunidchst wohlgeordneten Kriegsscharen der PreuBen geraten.
Er beschreibt die éntstehende~Verwirrung des Heeres fol-

gendermalien:

Der Staub war unertriglich geworden, zu Wolken aufwir-
belnd fiel er als trockener Regen nieder, Dazu war
ein Toben, Peitschengeknall, ein Gewieher der Pferde
und ein Gekreisch der TroB8knechte, dal die Kommando-
worte nicht mehr durch das Gewirr drangen, Was halfen
die Fliiche und Klingen der Offiziere, die auf den
Riicken der Siumigen fuchtelten, wo alles stockte! Drei

Batterien hatten, nachdem die Dragonerregimente das

ihre getan, die StraBe in Grund und Boden aufgewiihlt,
und jetzt, soweit das Auge vor und zuriick sehen konn-
te, war sie mit Bagagewagen, Fourgons, mit Kaleschea
und Kiichenwagen bedeckt. So breit der Weg, hatten die
Fuhrwerke sich doch verfahren und gerade am Garten war

eine totale Stockung eingetreten.85

Alexis schildert das Chaosj der Ordnungsdrill der Solda-
ten ist bald vsllig vergessen. Die Aufregﬁng steigert

sich.

Die rohe Wut, die Leidenschaften waren entfesselt.

Manches Gesicht gliihte auch vom Branntwein, es konnte
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8
aus der Ziankerei ein Kampf werden.

Auf dem Hohepunkt des Tumultes fzllt ein Bagagewagen um,
und dabei 8ffnen sich mehrere Hiihnerkérbe, die mit her-
untergefallen sind, und das Federvieh flattert davon.

Alexis kritisiert:

Wo war die Disziplin, wenn rohe Trainknechte iiber die
Hecke auf den Tisch springen.konnten, wenn die Gli-
ser von Stabsoffizieren unterm wuchtigen Tritt ihrer
gespornten Reiterstiefel zitterten, wenn sie ohne Rick-
sicht auf Orden und Epauletten, nicht einmal die Hon-
neurs machend, auf die Erde platzten, wenn entlaufenes
Federvieh fiir diese Menschen alle Riicksichten, die der

A 8
Autoritat gebiihren, aufwog!

Da Alexis die Masse, die den Anstand, die Sitte und den
Frieden des einzelnen nicht mehr achtet, immer wieder
beschreibt, wird sie zum bestimmenden Motiv im Roman.
Der Erzishler kennzeichnet mit ihr die unruhige Zeit. Die
alten Ordnungen sind nur noch Masken, hinter denen das
wahre, gefihrliche Angesicht der Zeit, die Masse, sich

verbirgt.

Alexis versucht, die ganze stidtische Gesellschaft

zu demaskieren. Sein Angriff richtet sich gegen die Em-
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porkémmlinge, Intrigenten, Abenteurer und Verbrecher aus
dem Biirgertum, dem Beamtentum, der Armee und der Hochfi-
nanz, aber auch gegen die romantischen Tréumer, die welt-
entriickten Pazifisten und die Anhinger Rousseaus, die an
das Gute im Menschen glauben, Die Stadt wird zu einem Sam-
melpunkt all jener Gestalten, die Alexis mit seiner Kri-

tik treffen will.

Zu diesen gehdrt auch Madame Braunbiegler. Ihre Ge-

sellschaft im Salon beschreibt Alexis folgendermafien:

Ein Hofmann hitte es eine gemischte genannt, sie be-

stand mehr aus dem Optimaten des Reichtums als der

PR

Geburt.Der Reichtum hing-ion den Decken als Kron-
leuchter, Armleuchter, Festons, Seiden= und Damast-
gardinen; ef lastete in den Aufsitzen der Nischen und
Ecktische, in den Teppichen auf dem Boden, vor allem
auf und an der Wirtin. Zum Schildern ist nicht mehr
Zeit. Die Juwelen, Kebten, Ringe; Aufsitze, die Madame
Braunbiegler vom Wirbel bis zum Giirtel, von den Schul-
tern bis zu den Fingerspitzen trug, waren in Berlin
sprichwértlich. Reichtum iiberall, wohin man ssh, nicht
ausgebreitet, sondern aufgeschichtet, lastend, prahle-

risch, ohne Geschmack.
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Den protzenhaften Reichtum karikiert Alexis auch in ande-
ren Wohnungen der Vornehmen. Die russische Firstin Gar-

QEZin wohnt zwischen Einrichtungsgegensténden und Schmuck-
| stiicken aus vieler Herren Linder, so da ihre Zimmer wie

Museumsriume wirken.

Alle VWeltteile hatten ihre Produkté, Kunstfertigkeit
und Erinnerungen beigestéﬁert, un die Zimmer auszu-
schmiicken. Das Etrurische und Pompejanische, vor kur-
zem die Modepuppe, ward hier paralysiert durch das Chi-
nesische und Hindostanische. Porzellanfigiirchen, Pa-
goden und Pfauenwedel; dazwischen die rein geschnitte-
nen Schonheitslinien eines griechischen Basreliefs,
romische Kaiser und Mohrenkdpfe auf echten Konsolen,
neben Federkronen von den Sandwichsinseln und urwelt-
lichen Gerippen, Schamanenmintel und Bogen und Kécher

der naturwiichsigen Vdlkerschaften Sibiriens.87

Alexis bleibt innerhalb der Konventionen des Romans der
guten Gesellschaft, wenn er die Salons der vornehmen Ge-
sellschaft als abgeschlossen, reich, modisch und extra-
vagant beschreibt., Aber er verindert das Bild vom vorneh-
men Salon in einer Hinsicht entscheidend: Er iibertreibt

alles, Die Gesellschaft ist so abgeschlossen, daBf sie
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die Schrecken des Krieges, der drauBen wiitet, ignoriert.
Die Riume sind so reich ausgestattet, daB sie iiberladen
sind an Reichtiimern. Sie sind so extravagant eingerichtet,

dal sie zum kulturgeschichtlichen Museum werden.88

Immer wieder kritisiert Alexis das Protzige und
das Unzeitgemidfle in diesen Salons und karikiert zugleich
die Geselischaft, die darin verkehrt., Er beschrénkt sich
dabei hicht auf die Zeichnung der Gesellschaftsriume. Meistens
stellt.er auch die Arbeitszimmer der hohen Beamten vor.
Den Legationsrat von Wandel charakterisiert er niher durch

die Darstellung seines Laboratoriums.,

Er war in seinem Laboratorium, eine kleine alte Kii-
che nach dem Hofe hinaus, die, unbenutzt zum gewShn-
lichen Gebrauch, an sein Zimmer stieB. Es war kaum
méglich gewesen, die Fenster mit Matten zu behingen;
durch ihre, alle Farben schillernden, mit Staub und
Spinneweben umzogenen Scheiben wire kein Blick ge-
drungen. Hier durfte kein Diener Ordnung schaffen,

" keine Aufwirterin den Staub wegkehren. Es ward nie-
mand eingelassen, auBer bei besonderen Gelegenheiten
der Assessor und Apotheker Flittner, der Geheimrat
Hermbstadt und andere bekannte Chemiker. Aber dann

hatte die Kiiche ein etwas verindertes Ansehen. Um ir-
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gend ein glinzendes Experiment zu zeigen, waren Topfe,
Tiegel fortgestellt, es war der {ibrige Apparat mehr
theatralisch geordnet. Auch wurden ein Gerippe und zwei

Frauenbilder, die an der Wand hingen, beseitigt.

Dieser Ort wird durch ein unheimliches Geschehen darin

noch fremdartiger.

In dem einen Tiegel kochte ein Stoff. Er schob das Tuch
hoher und. drickte den Turban tiefer in die Stirm,

wenn er mit einem Span darin rithrte, und neue Ingre-
dienzien hinzutat. Alsdann échien er dem Krégseln des
Rauches, der sich in den Schlot verlor, mit Aufmerksam-

keit zu folgen.go

Der Raum wird als Hexenkiiche beschrieben. In dem Tiegel
braut der Legationsrat einen Giftstoff, mit dem er Men-
schen umbringen will., Er fithrt dabei lange Geséréche mit
seiner verstorbenen Frau, die er selbst vergiftet hat,
und deren Bildnis und Skelett ihm gegeniiberhingen. Sein

Gesichtsausdruck verindert sich dabei,

- Sein Gesicht bekam einen furchtbar hidflichen Ausdruck;
die Zshne fletschten zwischen den zuriickgekniffenen
Lippen wie die Hauer eines Ebers, die Augen spriihten

das grinliche Feuer einer wilden Katze. Aber der Pa-
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roxysmus der Wut und Angst war schnell voriiber, die
aschgraue Urnenruhe lagerte‘sich wieder auf dem gel-
ben Gesichte, die Finger entklammertén sich.91
Diese Giftkiiche erinnert an die Gespensterorte E.T.A.
Hoffmanns., Bei Alexis liegt jedoch der gruselige unheim-
| liche Ort in der Welt der Realitét: ein Verbrechen fin-
det hier statt. Die Schilderung dieser Hexenkiiche ist
im Einklané mit dem verbrecherischen Tun des Legations-
rats in der Vergangenheit und mit seinen morderischen

Zukunftsplénen.

Auch die romantische Idylle zeigt Alexis als einen

Ort des Negativen, Unzeitgem#fen., Der Einsiedler, der

sich bei Tieck und E.T.A. Hoffmann von der Welt abschlieft,

zufrieden fiir sich dahinlebt und sich seine Welt in der i.oocLon

Phantasie schafft, existiert auch in Alexis' Stadtbild.
Es ist der Geheimrat Lupinus, der seine Tage in seiner
Studierstube verbringt. Der Erzihler beschreibt diese

Stube folgendermaBen:

Es lag eine sonntigliche Heimlichkeit iiber der ge-
weihten Stube. Kein Dienstbote durfte sie aus freien
Stiicken betreten. Die Frau Geheimritin besorgte selbst -

das Abstauben der Biicher,... sie nahm jeden Band ein-
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zeln heraus, trug ihn in das Vorzimmer und fegtevihn
am gesffneten Fenster. Da léchelte er zufrieden, die
anderen Biicher, die hinten bis an die Decke die Zim-
merwinde fiillten, sollten nur dann und wann, und nur
ganz oberflichlich abgestdubt werden.....Der chroma-
tische Farbenspiegel der Scheiben und die Spinnewe-

" ben an den Fensterecken gaben den vollgiiltigen Beweis
dafiir, daB, wie alle Passionen, auch die des Rein-
lichkeitssinnes einem Wechsel unterworfen sind. Oder
waren es andere Griinde? Gerade diese Spinnen, der =
schillernde Glanz der Scheiben, der Duft des Unbe-
rihrtseins war es, was dem Zimmer den Charakter sonn-
tiglicher Heimlichkeit gab., Wohlverstanden der sonn-
tiglichen Heimlichkeit einer alten deutschen Gelehr-
tenstube, in welche der Qualm des Tabaks noch nicht
eingedrungen und den Biichergeruch noch nicht nieder-

92
gedriickt hat,

Dieses Gelehrtenstiibchen, in dem iiberall hohe Regale an
den Winden stehen, ist verstaubt wie das Zimmer vom
Ritter Gluck aus der gleichnamigen Erzihlung E.T.A,
Hoffmanns. Der Staub sitzt auf allen Biichern und in der

Luft., Der Geheimrat fiirchtet ihn,

Der Geheimrat behauptete, nichts sei so gefdhrlich
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der Gesundheit als der Staub; in demselben sam-
melten sich die Atome, die der organische Lebenspro-
zeB nicht zu absorbieren vermdge, also das Tote,

vielleicht das Tstende. 93

In diesen Staub mischt seine Frau das tﬁtliche Gift, das
der Gehelmrat tiglich zusammen mit dem Staub einatmet,
bis er schliefilich daran stirbt. Der Staub ist also ge-~
fahrlich., Die Studierstube, in der sich der Staub sam-
melt, iét lebensgefihrlich, Die abgeschlossene idylli-
sche Ortlichkeit des Biicherwurms schiidert Alexis als
Ort des UnzeitgemsBen und Gefihrlichen., Der Geheimrat
pa8t zu seiner Stube wie "die Seele zum Korper, oder .
die Spinne in ihrem Netze"‘9 Er ist bedingungsloser
Pazifist, der Ruhe fiir seine Studien haben will und

den alles, was draufen vorgeht, nicht engagieren kann.
Wenn Alexis diesen Raum als alte deutsche Gelehrtenstu-
be bezeichnet, zeigt er deutlich seine'Iﬁfention. Er

schildert nicht eine frledllche Idylle, sondern ubt Kri-~

tik an der altdeutschen unwartellschen Gelehrtenwelt

Der Staub als Kennzeichen des Geféhrlichen, Ver-
wirrung Verursachenden zieht sich als Motiv durch den

ganzen Roman. Er zeigt sich im ganzen stéddtischen Be-
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reich, in den Stuben, auf den Strafen und in der Luft,

- Alexis beschreibt in seinem Roman oft alte romanti-
sche Idyllen und Genrebilder. Aber stets werden diese
zuers’d harmlos—konﬁentionell scheinenden Bilder ins
Negative umgewertet. Das schwerelose Tanzen der “"leich-
ten anmutigen Kinder der Natur"’95findet in einem 6ffent-
lichen Haus statt und erfreut eine zweifelhafte Minner-
geSellschaft. Die vertriumten Dachzimmerchen der Schu-
bitz und der Obristin Lichtenau sind Sexhthlen, in denen
es obszon zugeht. Andere abgewertete Idyllen sind: die
biirgerliche Idylle des Kriegsrats Alltag, das drmliche
Hofstiibchen des jungen Bovillard und die Rumpelkammer

der Geheimrztin Lupinus.

Im Grunde geht es Alexis um verschiedenste sozio-
logische und psychologische Lebensformen in der Stadt
und um eine Wertung dieser Erscheinungen. Alexis verwen-
det dabei immer dieselben Motive: turbulente Massen,
Kriegsgeschrei und Verbrechen dringen in die so behutsam
verschlossenen, abgelegenen Riume ein, zerstdren diese
oder toten die Bewohner. Alexis kopiert also nicht die
konventionellen Bilder, sondern rechnet mit ihnen ab.

Sein Stadtbild besteht aus zerstsrten Idyllen und ent-
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larvten Gespensterstuben., Trotzdem sieht Alexis das Neue,
das sich am Horizont zeigt, nur vage. Die Stadv nennt er
bezeichnenderweise "BaLbel""96 und schildert Untergangsvi-
sionen.
Rasch hatte die Wirtin das Fenster aufgerissen, und
die Dacher der Hiuser, die weite Stadt, so weit man
sie lUbersah, schwammen in einem Blutrot. Wenn sie
iiberrascht war, schien es nicht die Uberraschung des
Schrecks, sondern einer ddmonischen Freude... "Sehen
Sie!" - "Die Nebel zerfeilen sich. Es wird ein scho-
ner Herbsttag werden" - ”Def Tag der Vergeltung! Er

bricht an, Feuer und Blut gemischt. O, ich konnte

mich freuen, ein entzlickendes Schauspiel, wenn die
wogenden Flammen iiber die Dicher sausten, das Lied
der Vergeltung heulend., Des neuen Attila Mission
ist groB, und ich sehe, sie ist noch nicht zu Ende.
Die Leichen sollen sich noch zu Bergen tiirmen und
das Blut in Stromen flieflen, wo wir noch kein Bett

dafliir sehken. -97

Diese apokalyptische Vision vom Massentod und vom Kriegs-
brand erinnert an spitere expressionistische Stadtbilder
von Heym. Die Schilderung der Stadt als Siindenbabel kehrt -

intensiviert -~ bei Doblin und bei Dos Passos wieder,
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Die Neuheit in Alexis' Roman ist das Auftreten
des stidtischen Pdbels, Bei K:etzeE ﬁird diese Masse
wieder beschrieben werden. Dort wird sie jedoch in
erster Linie fiir soziale Forderungen oder gegen po-

.- litische Mifstédnde demonstrieren. Bei Alexis gibt
es noch keine eindeutige Paréle-und keine klaren po~
litischen und sozialen Forderungen, eher Chaos, blin-
de Wut und Zerstsrungstrieb. Aber sein wilder Psbel
ist ein Teil der niederen groBstidtischen Gesells-
schaftsschichten. Das Verhalten dieser Masse wird

ganz im Sinne des Naturalismus erklsrt: es ist das

Resultat sozialer Zustinde, Alexis schildert jedoch,
beiterklasse oder das Proletariat. Er beklagt iro-
nisch die allgemeine Verderbtheit der Sitten und der
blirgerlichen Moral und den Verlust der vaterlindi-
schen Einstellung. Sozialkritik spielt eine Nebenrolle.
Das Armenviertel Grunholzers und die Slums Gutzkows

finden wir bei Alexis nicht,

s




- 108 -

6. WILHELM RAABE: DIE SPERLINGSGASSE

Wilhelm Raabe (1831-1910) wihlte schon in seinem ersten
Roman, der 1857 unter dem Pseudonym Jakob Corvinus er-
schien, Berlin zum Schauplatz des Geschehens, Der Chro-

nik der Sperlingsgasse folgen mit "Holunderblite" (1863),

Der Hyngerpastor (1864), Die Leute aus dem Walde (1863)

und Die Akten des Vogelsangs (1896) drei weitere Romane

und eine Novelle, in denen der Autor wie in seinem Erst-
lingswerk die GroBstadt Berlin von der idyllischen deut-

schen Kieinstadt abgrenzt.

Der junge Raabe erfindet fiir Die Chronik der Sper-

lingsgasse eine Greisengestalt als Chronisten. Johannes
Wacholder schreibt im Winter 1854/55 auf, was ihm an
Gegenwidrtigem und Vergangenem, an Wirklichém und Phan-
tastischem in der Sperlingsgasse aufgefallen ist. Er
reiht shnlich wie Gubzkow und Alexis eine Rille von
Einzelschicksalen aus vielen Stinden, Zeiten und Land-
schaften aneinander und verknilipft die verschiedenen
Lebensldufe miteinander., Wie seine Vorginger benutzt er
hierfiir alte Motive., Aus dem M&rchen: das Ringmotiv,

das Liebesmotiv, das Todesmotiv; aus der Abenteuerge-
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schichte: das Kampfmotiv und das Wandermotiv. Das viel-
faltige Romangeschehen sucht Raabe durch einen Trick zu
vereinheitlichen: er beschrinkt sich auf einen Haupt-
schauplétz, dié.Sperlingsgasse in der groBen Haupt-

und Universitiétsstadt Berlin, Dem Chronisten ist sie,
seitdem er vor dreifig Jahren dorthin zog, nicht nur
Wohnort, sondern auch Biihne des Weltgeschehens. Wachol-
der erinnert sich meist wehmiitig an die Bewohner von
Sperlingsgasse 7, 11 und 12. Wirlhbren die Lebensge-
schichte vom Maler Franz Ralff, von seiner Kindheit

in einer Forsterei, seiner italienreise, seiner Hei-
rat mit Marie Volkmann, einer von Wacholder verehrten
Niherin in der Gasse, bis zu beider Tod: Der Chronist
nimmt sich ihrer beider Tochter, Elise, an. Als Elise
her%nwéchst, entsteht eine Freundschaft zum Nachbar-
jungen Gustav Berg, der nach und nach ein tlichtiger
Maler wird. Die beiden heiraten schliéBlich, nachdem
sich herausgestellt hat, daB sie denselben adeligen

GroRvater hatten,

Andere Gestalten berichten von Zeitereignissen.
Margarete Karsten, die Schwiegermutter des Tischler-

meisters Werner, der jetzt Hauswirt in Nummer 7Z:ist,
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berichtet von der Franzosenzeit 1806-1813, den Noten
der Einquartierung und den Befreiungskriegen gegen

Napoleon, in denen ihre beiden Sshne fielen.

Lehrer Reder, ein Volksschullehrer, vertritt seine
freiheitlichen politischen Ansichten, so daB er schlieB-
lich nach Amerika auswandern muB. Auch Doktor Wimmer,

ein Junggeselle, freier Schriftsteller und Mitarbeiter
N\

der Zeitschrift "Welke Blitter", wird verbannt, Er Sy

flieht nach Miinchen und arbeitet an der Zeitschrift ///

seines dortigen Schwiegervaters mit,

Wacholder beschreibt wiederholt die Leidtragen-

den jener Zeit, die auswandern oder in sozialem Elend

leben miissen., Er erwihnt den Arbeiter, der seine ster-

bende Frau allein lassen muf, um Geld fiir das Notigste

zu verdienen, und die Ballett-Choristin Rosalie, die

aus Geldnot tanzen muB, wihrend ihr Kind stirbt.

Wacholder zeigt hinter der Vielfalt der Schicksale

eine ordnende Macht, die alle Geschicke lenkt. In die

tfénenreichen, oft ins Sentimentale gehenden Geschichten
~um Xindergliick, L;ebesgliick und Elternleid werden die

sozialen und politischen Ideen damaliger Zeit einge-
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flochten, die allerdings bei Raabe nicht sovstark in
den Vordergrund treten wie bei Gutzkow. Die romanti-
schen Traum- und Phantasieschilderungen nehmen gegen-
tiber den sozialkritischen Predigten einen breiten Raum
ein, ebenso die einfachen Erzihlungen und die Stimmungs-
bildef gegeniiber den Reflexionen iiber die kiinstleri-

sche Arbeit,

Ehnlich wie die Erzéhltechnik, die Thematik und -
die Stoffauswahl ist auch die Stadtschilderung zeit-
gebunden, Im Zentrum von Raabes Stadtschilderung
steht ein idyllischer Ort. Der Erzihler kann seine
Sympathie zur kleinen Gasse nicht verbergen., Er

schreibt:

Ich liebe in groBen Stddten diese dlterm: Stadtteile
mit ihren engen, krummen, dunklen Gassen, in wel-
che der Sonnenschein nur verstohlen hineinzublicken
wagt; ich liebe sie mit ihren Giebelhdusern und
wundersamen Dachtraufen, mit ihren alten Kartau-

nen und Feldschlangen, welche man als Prellsteine

an die Ecke gesetzt hat. Ich liebe diesen Mittel-

punkt einer vergangenen Zeit, um welchen sich ein
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neues Leben in liniengraden, parademifiig aufmar-
schierten StraBen und Plitzen angesetzt hat, und
nie kann ich um die Ecke meiner Sperlingsgasse
biegen, ohne den alten Geschiitzlauf mit der Jah-
reszahl 1589, der dort lehnt, liebkosend mit der
Hand zu berﬁhren; Selbst die Bewohner des dlters::
Stadtteils scheinen noch ein originelleres, son-
derbareres Volkchen zu sein als die Leute der mo-

dernen Viertel,98

Der enge, umschlossene, vom grofstiddtischen Lebeniab-
getrennte Raum, in dem originelle, individuelle Leute
WOhnen,‘erinnert uns an Tiecks Beschreibung einer
Dachkammer in einer kleinen Gasse, Auch Raabe be-
schreibt-wie Tieck einzelne interessante Phanomene:
die Giebel, die Dachtraufen, die Kartaunen uhd Feld-
schlangen, 1857 hat sich allerdings schon die in
ihren Anfingen bei E.T.A, Hoffmann, Alexis und Gutz-
kow gesehene historische Betrachtungsweise vermehrt
dupchgeéetzt. Die Gasse wird ais geschichtliche Er-
scheinung beschrieben, als friherer Mittelpunkt der
Stadt, Raabe nennt zudem die Jahreszahl 1589, die

er auf einem alten Geschiitzlauf findet.
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Gutzkow hattg bei der Schilderung der Brandgasse
vorweg einen historischen Abrif {iber eine bestimmte
Héusérgruppe gegeben und anschliefend das Gedrznge,
das Elehd und das Verbrechen dort véranschaulicht,

Er typisierte dabei. Raabe beginnt mit einem Bekennt-
nis zu dem idyllischen G#Rc¢hen und verweilt dann bei
einzelnen Besonderheiten mit historischem Hintergrund,
Er charakterisiert, Mit Vorliebe beschreibt er dabei
das Kréhwinklige, Krumme und Verschrobene. Béi ihm ist
die Gasse nicht Ort des Schreckens, sondern des Viel-

filtigen,

Hier in diesen wink¢ligen Gassen wohnt das Volk
des Leichtsinns dicht neben dem der Arbeit und des
Ernstes, und der zusammengedringtere Verkehr reibt
die Menschen in tolleren ergstzlicheren Szenen an-
einander als in den vornehmeren, aber auch Sderen
Strafen, Hier gibt es noch die alten Patrizier-
hiuser - ...~ welchévggher Eigentiimlichkeit ihrer
Bauart oder sonst einem Wahrzeichen unter irgend-
einer naiven,merkwiirdigen Benennung im Munde des

Volkes fortleben. Hier sind die dunkeln, verrauche -

ten Kontore der alten, gewichtigen Handelsfirmen,
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hier ist das wahre Reich der Keller- und Dachwoh-
nungen. Die Dimmerung, die Nacht produzieren hier
wundersamere Beleuchtungen durch Lampenlicht und

Mondschein, seltsamere Tdne als anderswo.99

Raabe betont die Buntheit des Bildes. Er schildert zwar
einzelne Gegensitze, aber durchgehend finden wir inter-
essante, individuell charakterisierte Einzelbauten.
BEr betont dabei oft das Seltsame und Wunderbare, so dall
manches in dieser Gasse an die skurrilem, grotesken

Gespensterhiuser E,T.A., Iloffmanns erinnert,

Die scharfen Schatten auf dem Pflastef_und an den

Hiuserwinden, das Glitzern der Fenﬁterscheiﬁen,

die ziehenden, beleuchteten Wolkeﬁ am dunklen Nacht-
himmel, die fliisternden Gruppen In den Haustiren
und an den Strafenecken, alles wird nun zu einem
Bild fur Gustav, zu einem Mirchen fir Elise. Da
beleben sich die StraBen, Gassen und Platze mit den
wundersamsten Gestalten; auf den Ecksteinen lauern
zusammengekauert grimmbérﬁige Kobolde; aus den dunk-
len Torwegen der alten PatrizierhZuser treten selt-

same Gesellen mit nickenden Federn und weiten Mine-
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teln, und'séhbne Damen besteigen weiBe Zelter, in
~die Nacht davonreitend; S5ldner imHarnisch, die Par-
tisanen auf den Schultern, ziehen iiber den Markt;
Prozessionen vefmummter Ménche winden sich lang-

sam aus dem Domportal, und alles liegt morgen in

den hiibschesten Skizzen festgebannt auf Elisens
Nghtischchen oder treibt sich auf dem FuBboden

umher.qoo

Die Geistergestalten in der Gasse werden nachtriglich
als Phantasiegeburten bezeichnet, Bei E.T.A., Hoffmann

stand das Phantastische direkt neben dem Realen, das

eine verwandelte sich in das andere, das Reale ver-
zerrte der ErziZhler ins Groteske, das Phantastische
beschrieb er als das Normale, Rasbe schildert nicht
die dimonischen Krifte, sondern den idyllischen Mar-
chenzauber, Die Liebenden sehen Traumbildef, in denen

sich ihre Stimmung spiegelt,

Fir den Chronisten gehdren die Geister zur
Atmosphire der Gasse. Er sagt von seiner Sehweise

Folgendes:
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Die ganze Gasse war ein Gewirr von Tsnen und Licht,
und nichts von dem Leben und Weben des Geistervolks -
war mir mehr verborgen und von Geistervolk lebte

und webte alles! Dabei hatte ich auch nicht die
Fzhigkeit verloren, die grgbere, gewshnliche Welt

zu schauen und zu vernehmen; ich kannte und belausch-
te die Leute in den Hausturen die Klnderkopfe in
den Fenstern, die schlafenden Sperllnge und Schwal-

ben in ihren Nestern;qoq

Der Erzzhler begniigt sich nicht damit, &uBSere Erschei-
nungen von der Gasse zu beschreiben, die "grébere,
gewshnliche Welt" wiederzugeben, Er sucht das vérbor-
gene Leben, die leichten, feinen Tdne, die geisterhafte
Atmosphére, die wechselnden Lichter und die Hintergriin-

de des einzelnen SchickSals.

Gutzkow und Alexis ging es um den Aufweis der so-
zialen und politischen Verhzltnisse. Sie zeigten des-
halb den Menschen in seiner Beziehung zu Grupren,
Standen, Ideologien und Weltanschauungen., In der Stadt-
welt herrschte bei ihnen ein chaotisches Durcheinander

von Gruppen und Crganisationen.
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Raabe fiihlt sich von dem hastigen Treiben und dem Durch-
einander abgestoBen, Er schildert keine funktionieren-
den politischen Gruppen oder Gesellschaftszirkel, son-
dern einzelne Stimmungsbilder, zufillige Geschehnisse,
ﬁberrascheﬁde Begegnungen, kurz, was an vielfdltigem
Leben an ihm vorbeirollt, Der Erzihler geht dabei nicht
in die einzelnen gesellschaftlichen Zirkel, eribleibt
meist zuriickgezogen in seiner Dachkammer oder macht al-
lein Spazierginge. Wir erfahren deshalb nichts von den
Organisationen und Gruppen in der Stadt. Vom Stadtge-
biet Berlin ist ein Detail, die Sperlingsgasse, beschrie-
ben, weder andere Strafen noch Hiuser, weder Denkmale '
noch Architekturen sind bemerkenswert, Was sonst von
der Stadt erwihnt wird, kennen wir schon aus den Ber-
linschilderungen der Vorginger: die Menge auf den Markt-

plitzen und lebende Bilder vom Berliner Brauchtum.

An der Ecke des Weihnaéhtsmarktes blieben wir ste-
hen, in das frshliche Getfimmel, welches sich dort
umhertrieb, hineinblickend. Im ununterbrochenen Zuge
stromte das Volk an uns vorbei: Viter, auf jedem
Arme und an jedem Rockschof ein Kind, Handwerksge-

sellen mit dem Schatz, den sie aus der Kiiche der
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'Gnédigeﬂ* weggestohlen hatten, ehrliche, unbe-
schreiblich gutmiitigcund dumm‘léchelnde Infante-
risten, feine, schmucke Garde-Schiitzen, schwere
Dragoner und 'klobige"Artillerie. - Hier und da
wanden sich junge Midchen zierlich durch das Getiim-
mel, -edes Alter, jeder Stand war #ertrefen, ja‘so—
gar die vornehmste Welt iiberschritt einmal ihre
nirrischen Grenzen und zeigte ihren_Kinde:n,die -

Freude des Volks: O2

Das romantische Getiimmel wird hier - shnlich wie bei

E.T.A, Hoffmann - in Berufstypen aufgegliedert; der Hand-

werksgeselle, derSchiitze, der Dragoner paradieren vor-
bei. Fontane wird spiter diese lebendigen Berliner
Bilder in weiteren Einzelheiten beschreiben und sie

in seine #sthetische Konzeption einordnen. Bei Raabe
stehen diese "tableaux" noch wie einzelne ggelsteine

in einemhbunten/Mosaik; Die stimmungshaften Bilder
wirken wie Fremdkdrper im Vergleich zu einzelnen pathe-

tischen Tiradeh iiber die Armut,

Sieh dort an der Ecke die arme, mit Lumpen bekleide-
te Frau aus dem Volk, wie sie ihr Kind fester an

sich driickt und fliistert: "Was sollte aus dir wer-
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den, mein kleines Herz, wenn ich heute so still 1&-
103

ge wie die, welche man da forttrégt."

Sieh den Arbeiter, welcher dort das Beil sinken 148t
und stier dem Zuge des Todes nachsieht. Schaffe wei-
ter, Proletarier, auch dein Weib liegt zu Hause ster-
bend; schaffe weiter, du hast keine Zeit zu verlie-

) | . ren; der Tod ist schnell’aber du muBt schneller sein,
Mann der Arbeit, wenn du sie in ihren letzten Stun-

den vor :'dem Hunger schiitzen willst.104

zweifellos hat das soziale und politische Engagement

Gutzkows und Alexis' auf Raabe nicht seine Wirkung

verfehlt. Diese tristeren T6ne in seinem bunten Bild
von der Sperlingsgasse sind allerdings MiBtsne. Auch
die pathetische Rede Dr. Wimmers auf die schreckliche

Stadt ist literarische Konvention.

Ha, da liegt sie ~ die Undankbare, sie, in welcher
ich meine Nichte durchwachte und meine Tage ver-
schlief - Singer und Singerinnen, Schauspieler und
Schauspielerinnen, Ballettinzer und Ballettinze-
rinnen lobte oder herunterrif - in welcher ich

so manchen Leitartikel schrieb - ... Da liegt sie
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wolliistig traumehd im.MorgenSchlummer, wihrend ich
umherirre ... Nest!ﬁ- Briiste dich mit deinen Garde-
‘leutnants, deiner famosen Musenbude, die ich dort
uber die Dééher zwischen dem Pfeffer- und Salzfasse

ragen sehglnjo5

Die Personifizierung der Stadt und ihre Abwertung wegen
Unmoral und Seichtheit kennen wir schon von Gutzkow

her. Raabe bleibt stets, sobald er in Die Chronik der

Sperlingsgasse von der Stadt spricht, bei konventio-

nellen Bildern.

Das Leben der groﬁen_Stadt begann wieder seinen
gewohnlichen Gang; der Reichtum gihnte auf seinen
Kissen oder hatte ' i~ auch wohl das Herz ebenso
schwer wie die Armut, die jetzt aus ihrem dunklen
Winkel huschte, um einen neuen Ring der Kette ihres
Leidens, einen neuen Tag ihrem Dasein anzuschmieden,
Die Gewerbe faften ihr Handwerkszeug; die grofBen
Maschinen begannen wieder zu himmern und zu rau-
schen; die Wagen rollten in den StraBen, und der Tauf-

zug begegnete dem Totenwagent..206

Der Dichter gebraucht hier konventionelle Vergleiche,

wenn er von den himmernden Maschinen und der Kette
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von Tagen spricht. Bezeichnenderweise betont er die dau-
ernden Bewegungen, das Vorbeirauschen und -rollen, den
Gang und das Huschen, Fir ihn'flieBt vor allem in der
GroBstadt das Leben ununterbrochen vorﬁei. Das bewegte
Vielerlei charakterisiert fiir ihn die Stadt. Er sucht
diese Besonderheit herauszustellen, wenn er.das Gegen-

bild, die ruhige lindliche Behausung, danebenstellt.

Auch in den spiteren VWerken betont Raabe die Eigen-
cesetzlichkeit des stsadtischen Lebens>gegenﬁber dem ru- -

higen, besonnenen lindlichen Leben. In Der Hungerpastor

beschreibt er von der Anhohe aus die Stadt mit ihrem
ungeheuren Leben gegeniiber der idyllischen Dorfbehau-
sung. Die Stadt ist "Kampfplatz", “Arena“107, voll zer-
stampften Sandes. Auch hier noch fliichtet Raabe ins

Pathos.

...2ber mit Staunen und Schrecken starrte Hans auf
den feurigen Schein vor ihm und horchte auf das dumpfe
Rollen und Summen, welches aus einer unendlichen Tiefe

dicht zu seinen Fiflen zu kommen schien.108

Raabe steigerte sich immer mehr in eine Ablehnung der
GrofBstadt hinein. Im kleinstidtischen Leben sah er das

Ideal verkdrpert. Im Erstlingsroman sucht Raabe auch
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noch dieses Ideal in der GroBstadtgasse. Von den Dach..
zimmern in der Sperlingsgasse sieht man durch die
Fenster auf Blumen und Blidtterranken., In der Ndhe gibt
es Parkanlagen. Die Leute in der Gasse-kennen sich und
nehmen am Schicksal des anderen teil. Das idyllische
zurickgezogene Leben wird vor allem vom Chronisten ge;
schitzt, Er hialt Abstand zu allem Geschehen in der
Gasse und sucht das Gesetz hinter dem Vie}féltigen, was
sich vor seinen Augen abspielt., Uber die Gasse schreibt

er:

Sie ist bevdlkert und lebendig genug, einen

mit nervisem Kopfweh Behafteten wahnsinnig zu
machen und ihn im Irrenhaﬁse enden zu lassen;

mir aber ist sie seit vielen Jahren eihé un-
schatzbare Biihne des Weltlebens, wo Krieg und
Priede, Flend ung Gliick, Hunger und Uberfluﬁ,

109

alle Antinomien des Daseins sich wiederspiegeln,

Im einzelnen Detail sucht der Erzihler die Beziehun-
gen zum Weltganzen zu finden. Die Vergleiche des ein-
zelnen Dinges und Erlebnisses zum Yelugeschehen neh-

men in Raabes spiteren Werken zu. Die Gegeniber-
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stellung von internationalen oder ehemaligen Er-
scheinungen mit lokalen und zeitgemdBSen fihrt

zu einer realistischen Beschreibung, Das einmalige,’
besondere Detail wird erzéhlenswért. Diese Ver-
gleichstechnik des Realismus wird bei Fontane wieder-
kehren., In vielem ist Raabe den Erzihlern der ersten
Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts verpflichtet.
Raabes Bediirfnis, das verschlungene, verworrene,
allzulebendige GroSstadtleben vom ruhigen Platz

aus zu entwirren, ist durchaus traditionell.

Der Fensterblick war von E,T.A, Hoffmann, Gutz-

kow und Alexis im selben Sinne verwandt worden,
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7. THEODOR FONTANE: VOM VILIENVIERTEL ZuM INDUSTRIBQUARTIRR

Theodor Fontane (1819-1898) ist der bekannteste Schilderer
Berlins. Fast sein gaﬁzes Werk hat er dieser Stadt gewid-
met. In vielen Briéfen, Kritiken, Aufsitzen und Romanen
beschiftigt er sich mit den Berliner Verhiltnissen vom
Beginn bis zum Ausgang des neunzehnten Jahrhunderts. Er
schildert besonders das zeitgendssische ,politische, kul-
turelle und gesellschaftliche Leben der Stadt und berich-
tet u.a, auch iiber die sozialen Probleme seiner Zeit in
den Briefen, Kritiken und Aufsztzen. Die Romane nehmen

in Fontanes Werk eine besondere Stellung ein. Welches

Berlinbild der Erzihler darin zeichnet, soll im Folgenden

untersucht werden.

Zu den zehn Romanen, die Berlin zum Hauptschauplatz

haben, gehdren Vor dem Sturm (1878), L'Adultera (1882),

Schach von Wuthenow (1883), Cécile (1887), Irrungen Wir-
rungen (1888), Stine (1890), Mathilde Mohring (1891),

Frau Jenny Treibel (1895), Die Poggenpuhls (1896), und
Der Stechlin (1898). |

In Vor dem Sturm beschreibt Fontane die Ereignisse

zwischen dem vierundzwanzigsten Dezember. 1812 und dem

Vorfriihling 1813, als sich iiberall in PreuBen Leute fan-
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den, die fiir eine Auflehnung gegen die geschlagenen Fran-
zosen spradhen. Der. Roman Spielt gréﬁtenteils auf dem
Lande. Berndt von Vitzewitz, ein finsteper, aufbrausender
Landadeliger, ruft die Landbevdlkerung zu bewaffneten Auf-
stinden auf, BErst als die mehrfachen militzrischen Aktio-
nen in einem grofen Fehlschlag enden, ﬁberwindet der alte
Manh seiner dumpfen VélkerhaB. Die kommenden grofen V5l-
kerschlachten und Freiheitskriege sind nicht mehr seine
Sache., Fontane erzihlt sie.nichf in seinem Roman. Er
schildert die Geschicke einzelner Familienzirkel und Be-
volkerungsgruppen in und um‘Berlin.vNeben die Vitzewitz
stellt er die polnische Adelsfamilie Ladalinski. Die La-
dalinskis sind durch diebletzte Teilung Polens heimatlbs
geworden, und der alte Graf hat seine Loyalitat dem Preus-
senkdnig zugewandt, Er siedelt sich in Berlin an und wird
zum "UberpreuBen'., Die beiden adeligen Familien der Vitze-
witz und der Ladalinski sind durch die Sympathien und Nei-
gungen der Sshne und Tochter verbunden. Kathinka von La-
dalinski glaubt Lewin von Vitzewitz zu lieben, Renate

von Vitzewitz sieht sich von Tubal von Ladalinski geliebt,
beide Verbindungen kommen jedoch nicht zuétande, In die
Mischung von Kriegs- und Liebesgeschichte fiigt Fontane

Erzihlungen iiber die neue romantische Bewegung ein, auch
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schildert er markische Sitten und Gebrzuche und erzihlt
Spukgeschichten und Anekdoten. Der Ausdehnung in die Brei-
te, die Fontane dem Schépfer des mérkischen historischen
Romans, Willibald Alexis, vorwarf, ist er dabei selbst
nicht entgangen. Alexis'kritisierte‘weitgehend und um-
fangreich die gesellschaftlichen und politischen Ver-
hiltnisse in Berlin. Fontane tut dies auch, aber er be-
schrankt sich nicht auf die Schilderung der stadtischen
Gesellschaft, Er versammelt auf engem Raum zwischen Frank-
furt an der Oder und Berlin Bodenstindige und Eingewanderte,
Bauern und Intellektuelle, Kleinbiirger und Adelige, Geheim-
rite und Offiziere, Leute vom Lande und voa ﬁerﬁStadt und
gibt dabei einen Querschnitt durch die ganze preuBlische
Gesellschaft. Allerdings zeichnet er dabei ein altertiim-
liches Gesellschaftsbild mit deutlichen Wertakzenten. Tri-
ger des Staates sind der Konig, der Landadel und die Bau-
ern. Die Bougeoisie in den Stidten, die Arbeiter und
Handwerker und alle diejenigen, die mit der Geldwirt-
schaft zu tun haben, beschreibt er ironisch und unter-
zieht sie einer Kritiquo

Von den acht geschlossenen Gesellschaftszirkeln,
die Fontane in seinen Roman einfiihrt, gehdren vier zum
Lande: der adelige Familienzirkel der von Vitzewitz,die

aristokratische Gesellschaft auf SchloB Guse, der idylli-
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sche literarische Zirkel im Hause Pastor Seidentopfs ung
die Bauernrunde im Krug zu Hohemvietz, Vier gehdren zum
stadtischen Bereich: der Familienzirkel der Ladalinskis,
der Castalier-Club in Berlin, die schidbige Runde der
Berliner Kjeinbiirger, die zu Gast bei Frau Hulen sind,
und die Gruppe der Berliner Handwerker im Gasthofe auf

dem Windmﬁhlenberge.

Berlin ist fiir die alteingesessenen mirkischen Land-
bewohner das kulturelle Zentrum. Der kénigliche Hof bil-
det den Mittelpunkt auch fiir die Gesellschaft auf dem
Lande. Sie richtet sich nach ihm aus. Um dieses Zentrum
lagern sich in weitem'Abstand die Schlosser, die wiederum
kleinere, autonome Gesellschaftszi:kel bilden, Der Ver-
kehr von dort nach Berlin ist leicht und rege, Er fiihrt
durch Dorfer und Wilder, von denen meist nur Landschafts-

silhouetten beschrieben werden.

Die Stadtbevdlkerung kommt innerhalb der Stadt in
Gesellschaftszirkeln zusammen, Die vornehme Gesell-
schaft trifft sich u.a. im Haus der "adalinskis. Fontane

beschreibt es folgendermafien:

Das Haus, das der Geheimrat von Ladalinski bewohnte,

lag in der K6nigéstra3e, der alten Berliner Gerichts-
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laube schrig gegeniiber. Es war ein aus dem Anfange des
vorigen Jahrhunderts stammender, damals auf GeheiB
Konig Friedrichs I. aufgefﬁhfﬁer Spatrénaissancebau,
der an seiner Fassade durch mannigfache geschmacklose
Restaurationen gelitten, im Innern‘abe: seine frihere
Stattlichkeit volkommen beibehalten hatte. Namentlich
galt dies, neben Hof und Treppe, von dem ganzen ersten
Stock, in dem die Empfangs- und Gesellschaftsraume
lagen, Hier éeigten sich noch Jjene Stuckornamente,

die den Barockbauten Schliiters so viel Reiz und Leben
liehen, und vom Plafond herab griiften, wenn auch stark

nachgedunkelt, die groBfen, nach Giulio Romanoschen

Originalen im Corte reale zu Mantua ausgefiihrten Decken-
bilder, mit denen der prachtliebende K6nig.den ganzen
ersten Stock hatte dekorieren lassen, An diese Gesell-
schaftsriume schlossen sich nach rechts und links hin
zwei kleinere Zimmer, einfenstrig mit breiten Wand-
flichen, die, weil mehr benutzt, auch mehr eingebiit
und von ihrer ehemaligen reichen Ausschmiickung nur die
Deckenbilder, darunter ein "Nacht und Morgen" und

111
einen "Sturz des Phaeton" gerettet hatten.

Der Erzihler bezeichnet den auBergewdhnlichen Standort
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des Gebdudes genau und schildert in einigen Stichworten
die ungewshnliche l:Baugeschichte., Er beschreibt, so

muB es zunichst erscheinen, ein einzigartigeé, geschicht-
lich einmaliges Haus. Vor allem der Damals-und-Heute-Ver-
gleich, der eine Konvention deé historischen Romans ist
und auch bei Willibald Alexis und Walter Sdétt hiufig
formelhaft verwendet wurde, betont die Einmaligkeit,
Fontane ist jedoch weit davon éntfernt, ausfiihrlich kul-
turhistorische Fakten zu beschreiben. Er begniigt sich
mit Stichworten. So weist er auf éin‘bekanntes Gebdude
hin, auf die alte Berliner Gerichtslaube, erwahnt eine

bedeutende Gestalt aus der preuBischen Geschichte, Frie-

drich I., und betont die Stattlichkeit des Baues., Er
schildert auch, daB die Planung des Hauses auf koénigli-
ches Geheifl hin geschehen sei und weist auf die stilvol-

le Bauweise und Ausststtung hin. Fontane berichtet also
Einzelheiten, die alle zusammen einen harmonischen geschlos-

senen Gesamteindruck ergeben,

E.T.A. Hoffmann hatte in "Das &de Haus" einen Gesamt-
eindruck von "Unter den Linden" wiedergegeben., Unter den
typischen reichen Berliner Hiusern schilderte er jedoch
das kleine, befremdende Haus besonders., Wiahrend er bis

ins Groteske verzerrte, meidet Fontane gerade die Ver-
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zerrung; statt des Phantastischen schildert er immer wie-
der das Kostbare. Dabei liebt er es, Fakten aus der Kul-
turgeschichte zum'Vergléich4héranzuzieheﬁ. Das Stuck-
ornament im Hause dér Ladalinski, zeigt er, gleiche dem
der Schlﬁterschen'Bafockbauteﬁ. Die Bilder in den Ge-
sellschaftsriumen sind Kopien von italienischen Gem#lden.,
Im Arbeitskabinett steht ein englisches Windspiel, an der
Decke befinden sich Bilder mit allegorischen Titeln, in
der Ecke steht ein altmodischer, mit Bildern aus der bib-
lischen Geschichte geschmiickter Ofen. Mit dieser Beschrei-
bung der Zimmereinrichtung weist Fontane darauf hin, daB
in der preuBischen Kulturgeschichte englische und fran-
z6sische Einfliisse neben den eigenstindigen Leistungen

festzustellen sind.

Gutzkow und Alexis hatten auch eine Fille kulturge-
schichtlicher Einzelheiten geschildert, aber sie zdhlten
nur auf und zeigten den iibertriebenen Prunk und die bau-
lichen Verschachtelungen, Mit der Darstellung der iiber-
ladenen oder uniibersichtlichen Wohnungen kritisierten
sie die Bewohner. Fontane schildert nur ausgewdhlte Stiik-
ke. Er hguft nicht, sondern beschrinkt sich, er karikiert

nicht, sondern harmonisiert.,
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Wenn er das Arbeitszimmer des Geheimrats beschreibt,
verweilt er bei jenen Gegenstinden, die den Geheimrat
an bedeutende Geschicke seines Lebens erinnern. Er be-
schreibt das Bildnis seiner geschiedenen Frau, den so
oft gebrauchten Arbeitstisch und die fur einen Jungge-
sellen typischen Gegenstinde, Auch das Haus selbst mit
seihem versammelten preuBischen Kulturbésitz ist typisch
fir den Geheimrat, der sich nach seiner Expatriierung
zum UberpreuBen gewandelt hat. Fontane zeigt also wie
Alexis und Gutzkow eine Beziehung zwischen Haus und Be-
wohner auf., Im Gegensatz zu seinen Vorgingern beschreibt

er aber die vornehme Welt positiv,

Er schildert nur einen kleinen Teil des Gébéudes,
die Empfangs- und Gesellschaftsriume und das Arbeitska-
binett, Letzteres wird fiir einen Gagellschaftsabend in

einen Gesellschaftsraum verwandelt,

Es war das uns wohlbekannte Arbeitszimmer des Geheim-
rats, das aber heute, um es als Gesellschaftsraum mit
verwenden zu k&#ifien, eine vollstindige Umgestaltung
erfahren hatte. Wo sonst das Windspiel und die Gold#
fischchen ihre bevorzugten Pﬂétze hatten, standen Blu-

menkiibel mit eben damals in die Mode gekommenen Horten-
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sien, wihrend von dem hohen, jeder Wegéchaffung spot-
tenden Aktenregalen dunkelfote, mit einer schwarzen
griechischen Borte besetzter. Gardinen aﬁsgeSpannt WOor-
den waren. Nur das Bildniﬁ der Eraﬁ von Ladalinski

war geblieben, Der groSe Schreibtisch hatte einem viel-
farbigen Diwan und einer Anzéhi zierliph vergoldeter
Ebenholzstiihle Platz gemacht, die sich um einen chi-

nesisch iibermalten Tisch gruppierten.112

Wie Alexis hatte Fontane zunichst neben den Geséllschafts—
rdumen die Arbeitsridume geschildert.Aber die Gesellschafts-
riume nahmen in seinen Beschreibungen einen weit gréSeren
Raum ein, Die Umwandlung des Arbeitskabinetts in einen
Gesellschaftsraum ist ein weiteres Kennzeichen dafiir, daB
Fontanes erzshlerisches Interesse_eindéutig den Orten

des gesellschaftlichen Lebens gilt. Der Erzihler gibt
diesen Orten die Attribute, die der Roman der guten Gesell-
schaft der vornehmen Ortlichkeit zugeordnet hatte: den
Reichtum, das Modische, das Zierliche und das ¥remdlandi-

sche,

Neben der Welt der Vornehmen schildert Fontane in -

Vor dem Sturm drei andere Bevdlkerungsgruppen. In dem
113
literarischen Zirkel Castalia versammeln sich dilet-



= 133 -

tierende Offiziere, Redakteure, Kendidaten und Balladen-
dichter. Man liest regelmiBig aus eigenen Werken und

diskutiert iiber Dichtungstheorien.

Von den Berliner‘KIeinbﬁrgérn schildert Fontane
ironisch die aufdringlichen Wichtigtuer, die dauernd
gegen die Gésellschaf%setikette verstoBen, Zu diesen
gehtren u.a, .der Kammergerichtsbote Nuntius Schimmel-
pfennig, die Leihhausbesitzerin Ziebold und'dér Decken-

flechter Griineberg, alles beschrinkte Krimerseelen.

Etwas sympathischer sind die einfachen Handwerker

geschildert: der Schornsteinfegermeister Rabe, der Bﬁr-

stenmacher Stappenbeck, der Posamentier Niedlich und der
Vorkosthindler Schntkel. Sie sind Nachbarn und sitzen

oft beim Bier zusammen, Mit dem nationalistisch gesonne - .
nen Feldwebel Klemm gératen sie in.Streit. Den Vorkost-

hindler Schntkel beschreibt Fontane folgendermaBen:

Den SchluB machte Schnskel, Er war der BaB dieses
kleinen Ménnerkbnzertes, in Stimme wie Figur. Ein
grofer, starker Mann mit kurzem Hals; das Bild des
Apoplektikus, ein griindlicher Kenner in Sachen Ber-
liner und Kottbuser WeiBbieres. Er schmeckte nicht nur

die Sorten, sondern auch die Lagerungstage henaus; trank,
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rauchte und schwieg./l_']4

Die Bevblképung war vdr.antane scﬁdn oft kritisiert WOIr=-
den. E.T.A. Hoffmann hatfg die Bﬁfokratie.kar_ikiert; Gutz-
ukow g§ie Reaktioniren aller Klassen ins Grotgske vérze:rt,
Alexis die‘Bﬁrokfatié‘und die Offiéie:skreise und_dié
Bourgeoisie als_eine Anéammlﬁné von Larven uﬁd Verbreéhern
gezeichnet. Fontanes.Schnokel ist. eine biedere Gestalt,
Dexr Erzéhler_ironiSiert zwar den’éngeﬁ Horizonf~und_die
schlechten Manieren, aber er wertet ihn nicht vélligfab.
Dieses Berliner Original hat seinen Stammplatz im Wirts-

haus,<dasd¢ﬁ.folgendermaﬁen.beschriebenunra:

In dem’Wieseckeschen Saal auf dem Windmithlenberge", -
in dem erst am Abend vorher der grofe Silvesterball
stattgefunden hatte L.zitz, waren am Neujahrstége'

"wohl an hundert Stammgiste mit ihren Frauen und Kirdern
versammelt. Alles war wieder an seinem alten Platz,

und auf derselben Stelle, wo sich vor kaum vierundzwan-
zig Stunden die Paare gedreht hatten, standen jetzt,
als ob der Ball nie stattgefunden hitte, die griinge-
strichenen, etwas wackeligen Tische mit den vier Stiih~
len drum herum; und zwischen deh Stiihlen und Tischen,
hin und her und auf und ab, preBte sich eine Schar

von Verkiufern, die hier seit vielen Jahren heimisch
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und fast ein zugehdriger Teil des Lokals geworden wa-
'ren: alte Mitterchen mit Schaumkringeln und Zimmet-
brezeln, primitive Tabulettkrﬁmer, in deren vorgébunp
denen Késtchen Stahl und:Schwamm, Schwefelfiden und |
blaue Glasperlen zum Verkaufe lagen, endlich Stelz-
fiiBe, die neben den beiden Berliner Zgitungen auch
allerhand Flugblitter feilboten. Uber dem Ganzen lag
eine angestiuerte WeiBbierluft, die durch den Lichter-
blak und Tabaksqualm ziemlich beschwerlich werdend,
nur dann und wann sich auffrischte, wenn ein Glas

dampfenden Punsches voriibergetragen wurde.115

Fontane fiigt hier zu den bisher bekannten Beschreibungen
viele neue Details -aus dem Berliner Lokalkolorit hinzu.
Eine solche Fiille praziser Beobachtungen ist neu. Fonta-
ne schildert auch hier mit Vorliebe, was fremd und eigen-
artig ist, nicht das Alltigliche, sonderﬁ das Besondere
und Kostbare. Er schildert nicht das Trinken, Bestellen
und Bezahlen, sondern das alte Mitterchen, den Tabulett-

kramer und die StelzfiiBe,

Auch wenn Fontane einen Einblick in die StraBen wie-
dergibt, beschrinkt er sich darauf, seltenes Lokalkolorit

oder Stimmungsbilder zu zeichnen:
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..+ Lewin hérte nur noch das Knarren der Laternen, die
sich in ihren iber die Strafe gespannten Ketten lang-
sam im Winde hin und her bewegten. Er passierte den
Hohen Steinweg, bog in die KlosterstraBe ein und sah

hier, immer sich rechts auf dem Bﬁrgefsteiggzhaltend,

mit halbem Auge: nach der anderen Seite hiniiber, wo

-

er seit lange jedes Haus kannte. Bei Bicker LehweB
war Licht, und der Geruch von frischgebackenem Brot
zog aus dem offenstehenden Fenster der im Souterrain
befindlichen Backstube quer iiber den Fahrdamm hin
bis zu ihm herﬁber. Dicht deneben, vor dem als Maga—

zin dienenden alten "Lagerhause" (dem ehemaligen Kur-

fiirstlichen SchloB) stampfte ein franzésischer Wacht-
posten, der sein Gewehr an das Schilderhaus gelehnt |
hatte, mit beiden Fiilen in den Schnee und schlug sich
mit den Armen {ibec#reuz, wie die Matrosen tun, wenn
sie die Finger geschmeidig haben wollen. Dann kam das
"Graue Kloster™ und dann die Klosterkirche, deren
beide Spitztiirme eine hohe Schneehaube trugen:16
Diese Stimmungsbilder haben ihre Vorbilder in romantischen
Beschreibungen. Fontane vermeidet jedoch auch hier jede
Ubertreibung und jede Verzerrung ins Phantastische und

Gruselige. Er schildert das Friedvolle und das Harmoni-
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sche., Er verddelt und liebt oft die ‘'Vergoldung' durch

Sonnenunterginge.

Es wurd' unserm Freunde nicht schwer zu warten, denn
der ganze nordwestliche Himmel gliihte noch, und die
kleine, fast unmittelbar zu seiner Linken gelegene,
ringsumher von Efeu umwachsene ‘Klosterkirche stand
wie ein Schattenbild in dieser abendlichen Glut und
nahm seine Aufmerksamkeit gefangen. Von allen Seiten
kamen Krzhen heran, setzten sich auf die Zacken des
Giebelfeldes und berieten sich, wie sie zu tun
pflegen, fiir die Nacht. In der StraBe war nur wenig

Leben; die Laternen wurden an ihren langen Drahtket-

ten herabgelassen, langsam angeziindet und langsam

117

knarrend wiedeqﬁn die Hohe gezogen.,

In diesem idyllischen Bilde entstammen die Bestandtei-
le des Stimmungshaften und Idyllischen eher einem zeit-
losen, ewigen Mirchenzauber und einer Naturmagie als der
Alltaglichkeit oder der Historie. Die Mietshiuser, der
Schmutz der Gassen, die hastende Menschenmenge und das
graue Steinmeer sind nicht geschildert., Die Beschreibung
des Prezitsen gehdrt zweifellos zu einer #isthetischen
Gesamtkonzeption, der Fontane alles unterordnet. Nicht

die geschichtliche Stadtwirklichkeit interessiert den
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Erzéhler besonders, sondern die kostbaren Bilder, die
er in der Stadt vorfindet. Sein dsthetisches Ideal sucht
er dabei gegen den Kitsch abzugrenzen. Die Gesellschafts-

riume der Frau Hulen beschreibt er folgendermaBen:

Und Festriume waren es heute, ganz abgesehen von den
Lichtern und Lichterchen, die bis in.den Flur hinaus
nicht gespart waren. In beiden Ofen war geheizt, und
auf den Simsen schwelten Riucherkerzen, schwarze und
rote, widhrend alle Kunst- und Erinnerungsgegenstinde,
auf die Frau Hulen die besondefe Aufmerksamkeit ihrer

Géste hinzulenken wiinschte, noch eine besondere,

ihnen angemessene Beleuchtung erfahren hatten, Unter
diesen Gegenstinden standen die Papparbeiten ihres
verstorbenen Mannes, der Werk- und Kiipenmeister in
einer kleinen Firberei, in seinen MuBestunden aber

ein plastischer Kiinstler gewesen war, obenan., Das meiste
lag nach der architektonischen Seite hin. AuBer einem
offenen und figurenreichen Theater, das die Lager-
Szene aus den "Réubern“-darsteilte, hatte er seiner
Witwe einen dorischen Tempel und einen viertehalb

FuB hohen, in allen seinen Offnungen mit rosa Papier

ausgeklebten Strafburger Miinster hinterlassen, der
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nun heute mit Hilfe kleiner Ollimpchen bis in seine

118
Turmspitze hinauf ergliiite,

Fontane,  der sonsﬁ dievLichterscheinungen in der Natur
als schén beschreibt, ironisiert hier die effektvollen -
Spielereien, Die Anhiufung von Kitschgegensténden dient
ihm dazu, die Wohnkultur der Frau Hulen als falsch ver-
standene Kultur zu kritisieren. Auch wenn er Gespriche
in der Hulengeselléchaft.aufZeichnet, spottet er iiber
das Unvermogen zu geistiger Unterhéltﬁng, Frau Hulen

muf ihre Giste immer zum Sprechen aufforderm. So steht

die Kritik an der kitschigen Wohnung in engem Zysammenhang

mit der Gesellschaftskritik. An der Einrichtung zeigt
sich bei Fontane das geistige und sittliche Niveau der
Leute, Der Spott und die Ironie richten sich dabei
meist gegen die unteren Stinde der Stadtbevilkerung.
Schon in Vor dem Sturm hat die vornehme Welt die Sym-
pathien des Erzihlers. In seinem néchsten Roman L'Adul-

tera zeigt sich dies noch deutlicher,

Fontane beschreibt darin eine Familientragodie, die
sich in der reichen und vornehmen Berliner Gesellschaft
der siebziger Jahre abspielt.Der Kommerzienrat ven der
Straaten, ein weltgewandter, giitiger aber zynischer

Grandseigneur, lebt mit seiner um fiinundzwanzig Jahre
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jingeren Frau, der schénen Tochter eines Adeligen aus der
franzosischen Schweiz, in einer scheinbar gliicklichen Ehe,
Sie haben zwei Kinder und genieBen gemeinsam das ¥eben.
Uber ein Tintorettosches Gemilde "L'Adultera" - auf Deubsch
die Ehebrecherin - HuBert die Jjunge Eréu Melanie, es ki-
me ihr vor, als ob die abgebildete Dame kaum ihre Schuld
begreife. Als sich zwischen ihr und einem Frankfurter Ge-
schaftsfreund ihres Mannes, dem jungen Ebenezer Rubehn,
zarte Liebesbande kniipfen, erkennt auch Melanie ihre
Schuld nicht. Im schwiilen Palmenhaus van der Straatens
gestehen sich beide ihre Liebe und planen die Flucht,

Als Melanie am friihen Morgen Haus und Kinder verlassen
will, wird sie von ihrem Gatten iiberrascht. Sie gesteht.
ihm ihre Pline; er rit ihr zur Besonneheit, Sie muf ihm
innerlich recht geben, aber durch seine Ruhe und seinen
Zynismus wird sie verletzt. Sie verlsaflt die Familie ﬁnd
geht mit ihrem Liebhaber nach Rom. Dort 1i#Bt sie sich
trauen, bekommt ein drittes Kind und kehrt nach vielen
Reisen in die Berliner Heimat zuriick, Die Gesellschaft
dort schneidet sie., Thre beiden Zlteren Kinder verleugnen
sie. Als das Bankhaus Rubehn seine Zahlungen einstellen
nuf3, bringt die Armut weitere Erniedrigungen. Melanie

. muB in eine schlichtere Wohnung ziehen, aber sie bleibt
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ihrer Liebe treu, und langsam erringen sie und ihr Gatte

" durch Tiichtigkeit Achtung und Enre in der Berliner Gesell-
schaft wieder. Fontane konzentriert sich in diesem Roman
auf ein Hauptmotiv: eine Frau zwischen zwel Miénnern, das
er konsequent durchfiihrt, Die strengé Ordnung und Konzen-
tration zeigen sich auch bei der Gesellschaftsschilderung.
In Zentrum steht die Familie van der Straaten. Der reiche

und eigenwillige Kommerzienrat hat zwei Wohnungen.

Die Wintermonate pflegten die van der Straatens in
ihrer Stadtwohnung zuzubringen, die, trotzdem sie

altmodisch war, doch an Komfort nichts vermissen

lieB. Jedenfalls aber bot sie fiir das gesellschaft-
liche Treiben der Saison eine gréfere Bequemlichkeit,
als die spreeabwirts am Nordwestrande des Tiergartens

- 119
gelkgener. Yilla.

Fontane lokalisiert diese vornehmen Wohnungen nach der
allgemeinen Erfahrung der Gesellschaftskunde, die Adel,
Reichtum und Eleganz Berlins in die Nihe des Tiergartens
und in die Stadtmitte verlegt. Die Stadtwohnung van der
Straatens liegt in der grofen Petri-Strafe. Sie ist alt-
modisch, ehrwirdig und komfortabel. Fontane beschreibt

sie als Insel der Geselligkeit uhd als Ort festgelegter
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gesellschaftlicher Ereignisse. Von der Architektur des
Hauses eﬁwéhnt er nichts, von der Inneneinrichtung nennt
er einige Gegensténde, die den Reichtum des Hauses zei-
gen: die hohe Paneelierung und die Gemilde. Ausfiihrlicher

schildert er Melanies Zimmer:

Dieses Zimmer entsprach in seinen ridumlichen Verhilt- ‘
nissen ganz dem ihres Gatten, war aber um Qieles hei-
ler und heiterer, einmal, Weil die hohe Paneelierung,
aber mehr noch, weil die vielen nachgedunkelten Bilder
fehlten., Statt dieser vielen war nur ein einziges da: |
das PortrdttMelanies in ganBér Figur, ein wogendes
Kornfeld im Hintergrund und sie selber eben beschéf-
tigt, ein paar Mohnblumen an ihfen Hut zu stecken.,

Die Wande, wo sie frei waren, zeigben eine weiBe Sei-
dentapete, tief in den Fenstermischen erhoben sich Hya-~
zinthen-Estraden, und vor einer derselben, auf einem
zierlichen Marmortische, stand ein blitzblankes Bauer,
drin ein grauer Kakadu, der eigentliche Tyrann des
Hauses, sein von der Dienerschaft gleichmiBig gehall~

tes und beneidetes-ﬁasein fﬁhrte.qzo

Fontane gibt keine klare Raumgliederung und stellt auch

keine vollstidndige Liste der Einrichtungsgegenstinde auf,
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Das Innere des Zimmers bleibt leer. Nur an den Wanden hin-

gen Seidentapeten und ein Bild. Der Erzahler beschreibt
seltene unverbindlich nette Einzeleindriicke, die alle ei-
ne besondere Atmosphire haben, Sie sind heiter und hell,
Die beschwingte Atmosphare ist in der geridumigen Tier-

gartenvilla noch gesteigert.

Wohl liebte sie ¢l.. Stadt und Gesellschaft und den
Ton der grofien Welt; aber wenn die Schwalben wieder
zwitscherten und der Flieder wieder zu knospen beganmn,
da zog sie's doch wieder in die Parkeinsamkeit hinaus,
die wiederum kaum eine Einsamkeit war, denn neben der
Natur, deren Sprache sie wohl verstand, hatte sie Bii-
cher und Musik, und - die K:i_.ndef,qz1
In der Nihe der Tiergartenvilla liegen die vornehmen Hiu-
ser der Gryczinskis und des Barons Duquede. Das Tier-
gartenviertel wird dadurch deutlich ais Qrt der Vorneh-
men und Reichen ausgeﬁiesen. Die Villen selbst beschreibt
Fontane nicht. Von dem Haus van der Straatens erwsdhnt er
nur die gedffneten Tiiren, wodurch die frische Luft ein-

dringt,

Alle Tiiren und Fenster standen auf, und von den frisch-

gemihten Wiesen her kam eine balsamische Luft. Anastasia

RN
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‘setzte sich an den Fligel und sang und neckte sich
mit Rubehn, der bemiiht war, auf ihren Ton einzuge-

hen.’l 22

Melanie liebt an diesem Ort die Verbindung von Natur und
Kultur. Sie erfreut sich immer wieder an der Musik und

an dem Park,

...Melanie, die ... dann und wann von ihrer Handar-
beit aufssh, um das reizende Parkbild unmittelbar
um sie her, trotzdem sie jeden kleinsten Zug darin
kannte, auf sich wirken zu lassen. Es war selbst-
verstindlich die schonste Stelle der ganzen Anlage.
Denn von hundert Gisten, die kamen, begniigten sich
neunundneunzig damit, den Park von hier aus zu be-
trachten und zu beurteilen. Am Ende des Hauptgan-
ges, zwischer den eben ergriinenden Bsumen hin, sah
man das Zittern und Flimmern des voriiberziehenden
Stromes, aus der Mitte der {berall eingestreuten
Rasenflichen aber erhoben sich Alo&n und Bosketts und
Glaskugeln und Bassing. Eines der kleineren plat-
scherte, wihrend auf der Einfassung des groflen ein
Pfauhahn saB und die Mittagsonne mit seinem Gefie-

der einzusaugen schien. Tauben und Perlhiihner wa-
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ren bis in unmittelbare Nihe der Veranda gekommen,

123

von der aus Riekchen ihnen eben Krumen streute.

Dieser grofe Garten, der sich hinter der Villa weit

bis zum FluB erstreckt, ist eine Insel des Friedens. Von
der Stadt sieht man nichts. Sie ist aus diesem Bereich
vsllig ausgeschlossen, Der Garten wird folgendermaSen

geschildert:

Dieser fiir allerhand Obstkulturen bestimmte Teil des
Parkes lief, an sonnigster Stelle, neben dem Flufl
entlang und bestand aus einem anscheinend endlosen

Kieswege, der nach der Spree hin offen, nach der

Parkseite hin aber von Spalierwdnden eingefalt war,
An diesen Spalieren, in kunstvollster Weise behandelt
und jeder einzelne Zweig gehegt und gepflegt, reif-
ten die feinsten Obstarten, wihrend kaum mindexr feine
Sorten an nebenherlaufenden niederen Brettergestellen,
etwa nach Art grofler Anahaserdbeeren gezogen wurden...
waren sie bis an die Stelle gekommen, wo, von der
Parkseite her, ein breiter avenueartiger Weg in den
langen und schmalen Spaziergang einmiindete. Hier, im
Zentrum der ganzen Anlage, erhoben sich denn auch,

nach dem Vorbilde der beriihmten englischen Garten
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in Kew, ein paar hohe, glasgekuppelte Palmenhiuser,
an deren eines sich ein altmodisches Treibhaus. an-

124
lehnte.

Der Garten ist kein wilder Naturpark, sondern eine wohl-
geordnete und gepflegte Kulturlandschaft, Fontane beschreibt
einen Obstgarten, ein Palmenhaus, ein Aquarium und eine
Orangerie, also besondere, iiberraschende Einzelheiten.

Neben dem Palmenhaus steht ein altmodisches Treibhaus.

Fontanes Beschreibung konnte von Tieck stammen:

Wirklich, es war eine phantastisch aus Blattkronen

gebildete Laube, fest geschlossen, und {iberall an

den Gurten und Ribben der W&lbung hin rankten sich
Orchideen, die die ganze Kuppel mit ihrem Duft er-
fiillten. Es atmete sich wonnig aber schwer in die-
ser dichten Laube; dabei war es, als ob hundert
Geheimnisse sprichen, und Melanie fiihlte, wie dieser
berauschende Duft ihre Nerven hinschwinden machte_.425
In dieser abgeschlossenen romantischen Laabenidylle ge-
schieht das "Ungliick™ fiir Melanie., Sie gibt sich ihrem
Liebhaber hin und verstsBst gegen den Sittenkodex ihrer
Zeit. Fontane wertet mit dieser Schilderung die romanti-

sche, verschlossene Idylle ab, Er lobt dagegen die freie,
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offene, wohlgeordneté Gartenlandschaft mit ihren geraden
Wegen und ihrer friédlichen Abgeschlossenheit,. . Fir den
Roman der guten Gesellschaft gaiten der geordnete Park,
in dem alles Wuchernde ausgeschlossen war, und die Rasen-
flachen, die sich um die vornehmen Villen lagerten, als
Bollwerke gegen die Stédtumgebung, Fontane beschreibt
die Gartenlandschaft als friedliche Insel aufierhalb der
Stadt, in der versteckt das Gefihrliche und Wuchernde
noch zu finden ist. Fir ihn ist der Garten nicht allein
Ort des Gesellschaftsrituals, sondern ein Mosaik aus
vielen iiberraschenden Einzelheiten. Auch hier konzen-
triert der Erzihler eine Vielfalt wvon Erscheinungen

auf einen engen Schauplatz.

Fontane beschreibt in L'Adultera fast ausschlief3-
lich Ortlichkeiten des Romans der guten Gesellschaft:
die vornehme Wohnung im eleganten Viertel und den ge-
pflegten Park in der Umgebung. Darin verkehren reiche,
gesittete Leute. Die Stadtbevélkerung ist meist nur
durch diese eine Schicht der Vornehmen vertreten.
Selbst die Dienerschaft tritt vdllig in den Hinter-
grund. Der Erzihler konzentriert und vereinfacht also,

im Vergleich zu Vor dem Sturm, sowohl die Handlungsfiih-

rung wie die Stadt- und Gesellschaftsschilderung,
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‘ In seinem nichsten Roman, Schach von Wuthenow,ist diese.
Straffung noch stérker durchgefiihrt. Darin beschreibt Fon-
tane das Berlinér Gesellschaftsleben in einenm ré;phen VOD~
nehmen Salon der Jahre 1805 und 1806, Verschiedene Mit-
glieder adeliger Regimenter, weitgereiste Herren und Ver-
leger verkehren bei der schénen verwitweten Frau von
Carayon und ihrer blatternarbigen Tochter Victoire. Be-
sonders nahe steht den beiden Damen der geachtete sen-
sible Rittmeister Schach von Wuthenow. Fontane wghlt die-
ses Mal die Konstellation "ein Mannh zwischen zwei Frau-
en" zum Zentralmotiv seines. Romans. Séhach macht zunidchst

der Mutter den Hof. Eines Tages aber, als er zufidllig

fiir lingere Zeit allein mit der Tochter spricht, kommt

es zur folgenreichen Anniherung, Victoire beichtet ihrer
Mutter das Geschehene/und diese fordert von Schach, der
gesellschaftlichen Stéllung wegen, die sofortige Heirat.
Schach erklart sich bereit, Der alte Junggeselle fiirchtet
jedoch den Spott seiner Kameraden und bangt davor, den
Dienst quittieren zu miissen. Kurz vor dem Hochzeits-
termin erscheinen anonyme Karikafuren iiber das Dreier-
verhiltnis und machen das Geschehene zum Gesprichsstoff
der Gesellschaft. .Schach nimmt Urlaub und flieht vor

der Verlobung auf seine Giiter. Der schriftlichen Auffor-
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derung Frau von Caryons, sein Versprechen zu erfiillen,
kommt er nicht nach., Er hegt eine falsch Auffassung der
- "Ehre™, die Fontane deutlich kritisiert. Erst als sich
die verschmihten Damen an den Konig wenden und dieser,
entriistet liber das Verhalten Schachs, die sofortige
Hei:at befiehlt, kommt dér Rittmeister nach Berlin,
heiratet Victoire und erschieft sich kurz nach der Hoch-
Zeit. Die junge Dame geht nach Italien und bringt dort

ein Kind zur Welt,

Das Roméngeschehen spielt fast ausschlieBlich in

Berlin, Fontane beschreibt die Stadt folgendermaBen:

Diese lag schon in Dimmer, als man an den Abhang der
Kreuzberghthe gekommen war, und nur die beiden Gens-
darmentiirme ragten noch mit ihren Kuppeln aus dem

126
graublauen Nebel empor,

Hier wird nur ein Silhouettenbild geschildert. Von der
gewdhnlichen, alltdglichen Stadt, von den StraBen, vom
Verkehr, von den Menschep wird nichts gesagt. Die vielen
Gassen, Querstraﬁén und Hinterhofhiuser werden nicht
einmal erwdhnt. Die Steinmasse verschwindet bei Fahrten
durch Berlin: in graublauem Nebel. Aus einer unbedeutenden,

undifferenzierten Stadtumgebung ragt eine bedeutende Ort-
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lichkeit hervor, der elegante Salon der Frau von Carayon.

Er liegt im Eckhaus Behrenstrafe-Charlottenstrase.

In dem Salon der in der Behrenstrafe wohrnienden Frau
von Carayon und ihrer Tochter Victoire waren an ih-
rem gewShnlichen Empfangsabend einige Freunde ver-
sammelt...'127
Fontane gibt mit dem StraBennamen das Stichwort fiir den
Leser, diese Wohnung &n eine vornehme, aristokratische
Gegend zu verlegen und sich die Eleganz des Hauses
vorzustellen., Fiir die Nichteingeweihten erwsihnt er Spé=-
ter mehrmals das Aristokratische und Vornehme der Stras-

se,

Von der geriumigen Wohnung der Frau von Cargyon

wird nur das Gesellschaftszimmer beschrieben.

Beide liebten das Zimmer und gaben ihm auf Kosten
aller andern den Vorzug. Es hatte drei hohe Fenster,'
von denen die beiden untereinander im rechten Win-
kel stehenden auf die Behren- und Charlottenstrage
sahen, wihrend das dritte,-tﬁrartige, das ganze,
breit abgestumpfte Eck einnahm und auf einen mit
einem vergoldeten Rokokogitter eingefalten Balkon

hinausfiihrte, Sobald es die Jahreszeit erlaubte,
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stand diese Balkontiir offen und gestattete, von bei--
neh jeder Stalle des Zimmers aus, einen Blick: auf

das benachbarte StraBentreiben, das, der aristokra-
tischen Gegend uneréchtet, zu mancher Zeit ein beson-
ders belebtes war, am meisten um die Zeit der Frithjahrs-
paraden, wo nicht biof die berﬁhmten alten Infanterie-
regimentér der Bérliner Garnison, sondern, was fiir

die Carayons wichtiger war, auch die Regimenter der
Garde du Copps und Gensdarmes unter dem K;ang ihrer
silbernen Trompeten an dem Hause voriiberzogen. Bei
solcher Gelegenheit (wo sich dann selbstverstind-

lich die Augen der Herrn Offiziers zu dem Balkon

hinaufrichteten) hatte das Eckzimmer erst seinen eigent-
lichen Wert und hitte gegen kein anderes vertauscht
werden kb'nnenj28
Von diesem Salon wird geschildert, was fiir das Gesell-
schaftsleben von Bedeutung ist: die Fenster und der Bal-
kon mit dem vergoldeten Rokokogitter, vor dem sich die
Paraden abspielen., Die Bewohner sind stets mit dem Ge-
schehen in dieser aristokratischen Gegend verbunden.
Der Salon selbst hat seine feste gesellschaftliche
Stellung mit festgelegten Empfangsabenden und einem

ausgesuchten Zirkel vornehmer, gesitteter Leute., Diese
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bewegen sich nach dem Gesellschaftsritual_und han-
deln nach dem Ehrenkodex der damaligen Zeit. Abgesehen
von denm Empfingen trifft man sich zZu gemeinschaftli;
chen Reisen, die dann von diesem gesellschaftlichen
Zenﬁrum‘aus, vom Salon, angetreten werden und zu anderen
Orten der Geselligkeit fﬁhren, zZu umliegenden Landgiitern,
zu Restaurants, Modekurorten und zumlSchloB. Diese Auf-
enthaltsorte in der oft weiteren Umgebung schlieBen sich
zu einem locker verbundenen weitgezogenen Ring um das
elegante Stadtzentrum zusammen, Sie gehdren noch zum
Bereich des stadtischen gesellschaftlichen Lebens, da
sich ein reger Verkehr zwischen ihnen und den Stadtsa-

lons abspielt.

Fontane beschreibt den Salon auch als Privatraum

an stillen Tagen.

Aber es war auch an stillen Tagen ein reizendes Zimmer,
vornehm und gemiitlich zugleich, Hier lag der tiirkische
Peppich, der noch die glanzenden, fast ein halbes
Menschenalter zurﬁckliegenden Petersburger Tage des
Hauses Carayon gésehen hatte, hier stand die malachit-~
ne Stutzuhr, ein Geschenk der Kaiserin Katharina, und
hier paradierte vor allem auch der grole, reich ver-

goldete Trumeau, der der schénen Frau tidglich aufs
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neue versichern muBte, da sie noch eine schéne Frau
129

segi,
Anhand der Inneneinrichtungsgegenstinde échildert der Er-
zgdhler die friithere glénzende gesellschaftliche Stellung
der Familie, Die malachitne Stuhmhf und der'tﬁrkische
Teppich erinnern an die mondinen Tage am Petersburger Hof,
Die Einrichtungsgegenstinde beschreibt Fontane dabei
nicht primir aus kulturhistorischem Interesse, sondern
offensichtlich aus dem Wunsch, die.geseilschaftlichen
Verhidltnisse nsher aufzuweisen. Die Vornehmheit besteht
u.a, darin, daB die Familie weitgereist und welterfahren

ist.

auch die Lokalitidten und Figuren héchsten geschicht-

lichen Ranges interssieren den Erzihler wenig. Am Rande
erscheinen zwar der Kénig, die Kénigin und der Prihz;

der Erzahler vermeidet es jedoch auffallend, die Per-
sonen als geschichtliche Erscheinungen zu zeichnen und
die Ortlichkeiten, die prinzliche ﬁilla im Moabiter

Land und das Potsdamer Schlof, 'als auBergewohnlich zu
beschreiben, Er verwendet dazu zwei Tricks. Statt der
prinzlichen Villa beschreibt er fast éusschlieﬁlich

die idyllische Umgebung, die weiten Wiesen und Werft-



weiden, den Ausbiick'auf-die Spree und die Schaﬁtenrisse
 der Charlottenburger SchloSkuppel und der Stadtbiirme,
die man bei Sonnenﬁntérgang'Sieht. Der zweite Trick ist
die Technik des verengten Blickfeldes, Bei der Beschfei-
bung des Potsdamer Schlosses folgt Fontane dem Schlof3-

besucher und schildert nur dessen unmittelbare Umgebung.

cee giﬁg ohne Versiumnisse auf das SchloB zu. Hier
frat'ér nach Passierung eines &den und von der Juli-
sonne lingst verbrannten Grasvierecks erst in ein
geriumiges Treppenhaus und bald danach in einen
schmalen Korridor ein, an dessen Wianden in anscheinend
iiberlebensgrofien Portrdts die glotziugigen blauen Rie-
sen Kénig Wilhelms I. paradierten. Am Ende dieses Gan-~
- ges aber traf er einen Kammerdiener, der ihn, nach
vorgén%éﬁfr Meldung, in das Arbeitskabinett des Konigs

fiihrte,

Die Architekbtur, die Raumgliederung und die Stellung in
der Umgebung sind genau so wenig geschildert wie die
Entstehung des Gebiudes. Es zeigt sich also deutlich
die Tendenz, das Geschichtliche so weit wie moglich zu

eliminieren. In Schach von Wuthenow schildert Fontane

die Handlung, die gesellschaftlichen Ereignisse und

die kulturhistorischen Einzelheiten stets,um eine

3
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mondine, geordnete Welt fiir gesittete, vornehme Indivi-
duen aufzuzeigen., Alles wechselhaft Geschichtliche, Un-
geordnete, Massenhafte, Altmodische und Verbrecherische
ist aus dem Roman und aus dem Stadtbild ausgeschlossen.
Damit hat dieser historische Roman alle Ziige eines Gesell-

schaftsromans,

In seinem nichsten Werk; Cécile, 148t Fontane vom
histprischen Hintergrund ab. Er schildert das Berlin
seinér Tage, insbesondere die vornehme Berliner Gesell-
schaft ﬁm 1880, Wieder verwendet er ein bekanntes Handlungs-
motiv, Zwei Minner bemithen sich um eine Frau. Die Frau
ist die zwanzig Jahre jiingere Gattin eines Obersten. Als
blutjunges Midchen war sie von ihrer Mutter an den alten.
Fﬁrsten von Welfen-Echingen und nach dessen Tod an sei-
nen Neffen verkuppelt worden., Ihre Familie war dadurch
reich geworden, und sie hatte gelernt, sich als Dame
vollendet zu bewegen, Der Oberst a.D, von St. Arnaud
verteidigt die angezweifelte Ehre seiner Frau in zwei
Duellen. Beidesmal trifft er seine Gegner tsdlich. Fon-
‘tane schildert, wie es zum zweiten Duell mit dem Zi-
vilingenieur von Gordon, einem weitgereisten jungen
Mann, kommt. In einem Ausflugsort lernen der Oberst

und seine Frau diesen jungen Ingenieur kennen. Sie wan-
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dern gemeinsam. Gordon verliebt sich in Cﬁcile. Dank-
bar nimmt er eine notwendige Geschéffsreise nach Bremen
auf sich, weil er die verbotene Liebe unterdriicken moch-
te. Im Herbst trifft er jedoch Cécile in Berlin wieder,
Nach Monaten offenbaren sich beide ihre Liebe. Cécile
bittet Gordon, er solle sich von ihr trennen. Er tut es.
Als er aber von seiner Schwester von dem Vorleben Céciles
erfahrt, will er keine Rﬁcksicht mehr nehmen. Er fzhrt
nach Berlin, trifft Cécile im Theater und stellt sie

zur Rede. Der Oberst erféhrt von der Unterredung und
fihlt sich und die Ehre seines Hauses beleidigt., Er
fordert zum Duell, erschieft Gordon und fliichtet nach
Italien. Cécile, die ihm folgen sollte, veriibt Selbst-

mord,

- Die Dbeiden Wefber um Cécile sind aus verschiedenen
Stéanden, Der Oberst gehtrt der reichen vornehmen Gesell-
schaft Berlins an, Gordon ist weitgereister Zivilingeni-
eur mit wechselndem WOhnsitz. Fontane schildert also
nicht mehr nur eine Gesellschaftsschicht, Der Zivil-
ingenieur mietet sich eine Wohnung im Tiergartenviertel.
Sein Wohnzimmer an der LinnéstraBe beschreibt Fontane

folgendermaRen:

Nun war es Morgen, und er erschrak fast, als er in

{

N
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sein Wohnzimmer trat und sich hier umssh. Alles lag
noch gerade so da,'wie's gestern, als der Besuch

kam, gelegen hatte: Wische, zerstreut iiber die Stiihle
hin, Uberzieher und Fracks an Schrankecken und Fen-
sterriegel gehingt, und der Koffer selbst halb auf-

geklappt zwischen Tiir und Ofen.131

Diese Unordnung entspricht gar nicht dem Ideal der ele-
ganten Welt. Auch die Umgebung des Zimmers wird kritisch

gesehen,

Und damit trat er wirklich ans Fenster und sah hin-

aus., "Aber Hiuser und Menschen in der Linngstraﬁe! Da

hatt ich mir freilich einen anderen Stadtteil und
vor allem ein anderes Visavis suchen miissen. Alles
ist so still und verkehrslos hier, als ob es eine
Privatstrafe wiare mit einem Schlagbaum rechts und

/]
links., 52

Nicht mehr jede Wohnung und jede StraBe im Tiergarten-
viertel ist also selbstverstindlich elegant. Es ge-
niigt nicht mehr, eine Wohnung als elegant zu charak-

terisieren, indem man einfach ihre Lage nennt.

Auch die Stadt besteht nicht mehr nur aus vornehmen
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und unbedeutenden Vierteln, von denen die letzteren
einer Beschreibung unwiirdig sind., In Cécile behandelt
Fontane zum ersten Mal eine Eisenbahnfahrt. Er schildert

zundchst die gesellschaftlichen Vorginge:

Es war einer von den neuen Waggons mit Treppenauf-
gang, und der mit.besoﬁderer Adrettheit gekleidete
Herr: blauer Uberrock, helles Beinkleid und Korallen-
tuchnadel, wandte sich, als er das Waggontreppchen
hinauf war, wieder um, um seiner Dame beim Einstei-
gen behilflich zu séin. Die Kompartiments waren noch

leer.., Dann kam der Schaffner, um unter respekt-

voller Verbeugung gegen den Fahrgast, den er sofort
als einen alten Militar erkannte, die Billets zu
kupieren:135
. Der Anfang dieser Reiseschilderung entspricht noch den
Konventionen des Gesellschaftsromans mit Beschreibung
der Teilnehmer und der zeremoniellen BegriiBung. Im wei-

teren Verlauf beginnen die Reisenden zu schweigen und

sie beobachten die Stadt vom Fenster aus,

Es hatte die Nacht vorher geregnet, und der am Flu8 °
hin gelegene Stadtteil, den der Zug eben passierte,

lag in eihem diinnen Morgennebel, gerade diinn genug,




- 159 -

um unseren Reisenden einen Einblick in die Riickfron-
ten der Hiuser und ihre meist offenstehenden Schlaf-
stubenfenster zu gonnen. Merkwiirdige Dinge wurden da
sichtbar; am meikwﬁrdigstén aber waren die hier und
da zu FiBen der hohen Bahnbégen gelegehen Sommergir-
ten und Vergniigungslokale. Zwischen rauchgeschwirz-
ten Seitenfliigeln erhoben sich etliche. Kugelakazien,
sechs oder acht, um die herum ében so viel griinge-
strichene Tische samt angelehnten Gartenstiihlen stan-~
den., Ein Handwagen, mit eingeschirrtem Hund, hielt
vor einem Kellerhals, und man sah deutlich, wie Kérbe

und Flaschen hinein - und mit ebensoviel leeren Fla-

schen wieder herausgetragen wurden. In einer Ecke

stand ein Kellner und gihnte. Bald aber war man aus
dieser StraBenenge heraus, und statt ihrer erschie-
nen weite Bassins und Plitze, hinter denen die Sie-

134
gessdule halb gespenstisch aufragte. 5

Wenn Fontene frither Nebel beschrieb, dann nur, um die
Schattenrisse, die er gern.beschrieb, zu rechtferti-
gen. Der Nebel verdeckt jetzt nicht mehr die Sicht
auf die Stadt, er ist nur noch Stimmungstriger. Erst-
mals beschreibt Fontane feihenhiuser, Hinterhdfe und

enge Strafen im Kontrast zu den weitgelagerten Villen-
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ziigen, In den Hinterhéfen beschreibt er den Schmutz,

Die Stadtszenerie verlebendigt Fontane nicht allein
durch diese Reisebeschreibung, er erwihnt des &fteren Eisen-
bahnbriicken, Platze und Hotels. Lebendig schildert er

ein Marktplatzgewiihl:

Denn es war gerade Markt heute, der, wie gewshnlich
an dieser Stelle, zwischen StragBendamm und Hiuserfront
abgehalten wurde. Hier saBlen die Marktfrauen in einer
Art Défilee "gekeilt in Drang voll fiirchterlicher
Enge", durch welche Gordon nun hindurch muBite...

Weithin standen die Himbeertienen am Trottoir ent-

lang, nur unterbrochen durch hohe, kiepenartige Kor-
be, daraus die Besinge blauschwarz und zum Zeichen
ihrer Frische noch mit einem Anfluge von Fjaum her-
vorlugten. In Front aber, und zwar als besondere
Prachtstiicke, prangten unfsrmige verspatete Riesen-
erdbeeren auf Schachtel~ und Kistendeckeln, und da-
zwischen lagen Kornblumen und Mohn in ganzen Biindeln,
auch Goldlack und VergiBSmeinnicht, samt langen Bast-

135

faden...

Nicht mehr das Tiecksche zeitlose Gewimmel der Menschen

wird hier beschrieben, sondern ein buntes Marktbild vol-
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ler Details. Eine #hnliche Buntheit und Zhnlich viele

.S

Kontraste hat auch das Stadtbild in Cécile.

Im nichsten Werk Fontanes, Irrungen Wirrungen,
wird die Freude am Detail noch offensichtlicher. In
diesem Roman konfrontiert Foﬁtahe das Kleinbiirgertum
mit den Offizierskreisen in Berlin um 14880. Wieder ent-
wickelt sich die Handlung nach einem békannten Zentral-
motiv, ein Mann zwischen zwei Frauen., Botho von Rien-
dcker, vornehmer Kiirassier-Leutnant, lernt bei einer
Bootsfahrt ein charaktervolles, einfaches, schones
Mddchen, Lene, kennen., Lene ist die Pflegetochter der
alten Frau Nimptsch, die auf dem Girtnereiwesen der
Dorrs in einem kleinen altmodischen Haus lebt. Botho
ist von der Natiirlichkeit dieser kleinbiirgerlichen
Familie entzﬁckf. Gegen das Salon- und Clubleben empfin— 
det‘er dagegen Widerwillen. Finanzielle Schwierigkeiten
iﬁ Bothos Elternhaus zwingen jedoch den Kiirassier-
Leutnant, auf die geliebte Lene zu verzichten und um
ein reiches, hiibsches, aber oberflichliches Midchen
aus dem Adel zu werben, Kidthe von Sellenthin nimmt
die Bewerbung an, und die gliicklich Verheirateten
reisen in ein sorgenfreies, unproblematisches Leben.

Lene lernt einen wackeren Fabrikmeister kennen, den
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sie schlieflich heiratet.

Der Roman beginnt mit der Beschreibung des Dsrrsecii

schen Gértnereiwesens.

An dem Schnittpunkte von Kurfiirstendamm und Kurfirsten—
straBe, schrig gegeniiber dem "Zoologischen", befand
sich in der Mitte der siebZiger Jahre noch eine grofie,
feldeinwirts §i¢hgenstreckendé'Gértnerei, deren klei-
nes, dreifenstriges, in einem Vorgértchen um étwa
hundert Schritte zurﬁckgelegenes Wohnhaus, trotz aller
Kleinheit und Zurﬁckgezogehheit, von der voriibergehen-

den Strafe her sehr wohl erkannt werden konnte., Was

aber sons€$§3 dem Gesamtwesen der Gdrtnerei gehdrte, .
Jja die rechﬂeigentliche Haupfsache derselben ausmach-
te; war durch eben dieses kleine Wohnhaus wie durch
eine Kulisse versteckt, und nur ein rot- und gringes
strichenes Holztlirmchen mit einem halb weggebrochenen
Zzifferblatt unter der Turmspitze (von Uhr selbst kei-
ne Rede) lieB vermuten, daf hinter dieser Kulisse
noch etwas anderes verborgen sein miisse....136

Die Gdrtnerei liegt mitten im vornehmen Tiergartenvier-

tel. Das kleine Haus der Frau Nimptsch ist von Girten

umgeben #hnlich wie die elegante Villa. Es fillt dem
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‘Beschauer sofort ins Auge und 1st somlt der optlsche
Mittelpunkt. Auch das gesellschaftliche Leben spielt
sich hier ab., Hier treffen sich Botho und Lene, Frau

Dorr und Frau Nimptsch,

Frau Nimptsch selbst aber sa wie gewshnlich an dem
groBeh, kaum fuBhohen Herd‘ihres die ganze Hausfront
einnehmenden Vorder21mmers und sah hockend und Vor=-
gebeugt, auf einen ruBigen alten Teekessel dessen
Deckel, trotzdem der Wrasen auch vorn aus der Til-
le Quoll, bestsandig hin und her klapperte. Dabei
hielt die Alte beide Hinde gegen die Glut und war so

versunken in ihre Betrachtungen und Triumereien, daB
sie nicht hérte, wie die nach dem Flur hinausfiihrende
Tir aufging und eine robuéte Frauensperson ziemlich
gerguschvoll eintrat. Erst als diese letztere sich
gerduspert und ihre Freundin und Nachbarin, eben
unsere Frau Nimptsch, mit einef gewissen Herzlich-
keit bei Namen genannt hatte, wandte sich diese nach
rickwidrts und sagte nun auch ihrerseits freundlich
und mit einem Anfluge von Schelmerei: "Na, das is
recht, liebe Frau Dérr, daB Sie mal wieder'riiber-
kommen, Und noch dazu von's "Schlof". Denn ein SchloS

137
is es und bleibt es. Hat ja 'nen Turm.
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Nicht die festlich geschmﬁckté Tafel steht hier im
Mittelpunkt_deé Raumes, sdndern der groBe Herd, der imnm
jmmer brennt. Nicht Kronleuchter und fremdlzndische
eleganté Einrichtungsgegenstinde bestimmen die At
mosphire, sondern der klappernde, alte, :uBige Tee-
kessel und die Ofenglut.'Statt-éinés herziichen, ge-
messen rituellen BmPfangés mit geschliffener Rede und ..
liebenswiirdiger Beachtung'schildert Fontane gerade die
Nichtbeachtung der hereintretenden Person, das geréusch-
volle Auftreten und schlieflich die unzeremonielle |
BegriiBung in der Umgangssprache, Diese Vergleiche drin-

gen sich auf, da Fontane das "Schlof" erwdihnt. So wie

Frau Drr mit ihrer iberstattlichen Figur keiner Prin-
zessin gleicht, so wenig ist das Gartnereianwesen ein
SchloB. Mit dem SchloBSvergleich ironisiert Fontane die-
se Ortlichkeit, Er gibt ihr zunichst alle #HuBerlichen
Charakteristika der vornehmen Behausung, die Lage in
der vornehmen Gegend, das schloBartige Aussehen, die
Abgeschlossenheit durch die umliegenden Garten und die
zentrale Lage, aber nur im Dimmerlicht kann man zu dem
Eindruck geiangen, da diese Gartnerei ein vornehmes

SchloBR sei.

Andern Vormittags schien die schon ziemlich hochste-
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hende Sonne auf den HofAder Dﬁrrschén Gértnerei und
beleuchteté hier‘eine,Welt von Baﬁlichkeiten, unter
denen auch das "Schléﬁ“;war, von dem Frau Nimptsch
am Abend vorher mit einem Anfluge von Spott und Schel-
mérei gesprocheh hatte., Ja, dieses’"SchloB"l In der
Dimmerung hitte es bei seinen grofen Umpissen wirk-
lich fiir etwas derartiges gelten kdnnen, heute aber,
in unerbittlich heller Beleuchtung daliegend, sah
man nur zu deutlich, daB8 der ganze bis hoch hinauf
mit gotischen Eenstern.bemalte Bau n;chts als ein
jémmerlicher Holzkasten war, in dessen beide Gie-

belwinde man ein Stiick Fachwerk mit Stroh- und Lehm-

fillung eingesetzt hatte, welchem vergleichsweise so-
liden Einsatze zwei Giebelstuben entsprachen, Alles
andere war bloBe Steindiele, von der aus ein Gewirr
von Leitern zunichst auf einen Boden und von die-

sem hther hinauf in das als Taubenhaus dienende Tirm-

chen fﬁhrte?as

Fontane spielt den ironischen SchloBvergleich immer
weiter aus. Er hatte von L'Adultera bis Cécile die
Beschreibung des Gesellschaftsraumes ziemlich genau
vom Roman der guten Gesellschaft ilibernommen. Jetzt

suchte er sich von seiner friiheren Arbeitsweise zu
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distanzieren. Wie frither beschreibt er die lage, die
Einrichtung und die Umgebung im Nacheinander, aber er
schildert statt des vornehmen Raumes das verfallene,
altquische, enge, ungeordnete, erdnahe und unelegan-
te Haus. Auch die Gartenumgebung bekommt andere Ché—

rakteristika.

«e+s in der heiBen Jahreszeit spielte sich das Le-
ben der Familie, wenn man nicht gerade voi der Son-~
ne Zuflucht suchte, zum grofen Teile vor und in
diesen Treibhiusern ab, weil hier alles am bequem-

sten lag: hier standen die Treppchen und Estraden...

hier war der Stall mit Kuh und Ziege; hier die Hiit-
te mit dem Ziehhund, und von hier aus erstreckte .

' sich auch das wohl fiinfzig Schritte lange Doppel-
mistbeet, mit einem schmalen Gange dazwischen,
bis an den groBen, weiter zuriickgelegenen Gemiise-
garten. In diesem sah es nicht sonderlich ordent-
lich aus, einmal weil Dorr keinen Sinn fiir Ordnung,
auBerdem aber eine so groBe Hiilhnerpassion hatte,
daB er diesen, seinen Lieblingen, ohne Riicksicht
auf den Schaden, den sie stiftsten, iiberall umher-

1
zupicken gestattete.59
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Statt der wohlgeordneten, gepflegten, parkiZhnlichen
GabtenlandSchaft befinden sich hiﬁter dem Anwesen ein
_Mistbeet.und ein unordentlicher, ungepflegter Nutz-
garten§ statt der Eleganz “"promenieren™ die Hiihner.
Diese Verkehrung ins Gegenteil zeigt deutlich, daB
Fontane lbstand zﬁ den Konventionen des Romans der
guten Gesellschaft gefunden hat, Jetzt lebt die vor-
nehmé Gesellschaft nicht mehr allein in ihrem eleganten
Viertel; denn auch das unelegante Nimptsch-Haus befin-
det sich dort. Statt des Gegensatzpaares "elegante
Welt - unelegante Welt™ finden wir eine Auffécherung
der Gegensdtze, Eine Wohnung am Luisenufer 3 im ober-
sten Stock eines dreistdckigen ﬁ;etshauses wird als
halbelegante Wohnung beschrieben; das Charlotten-
burger Schlof ist vornehmer als die Mietwohnungen der
Adeligen in der Bellevuestrafe; im Tiergartenviertel
befinden sich das unelegante Dﬁrrsche 4dnvwesen und die
mOdisch elegante Wohnung der Rienickers. Gleichzeitig
mit dieser Aufficherung entdeckt Fontane neue Bereiche
in der Stadt. Er schildert einen Rummelplatz mit schrei-
enden Reklamefl&chen, offenen Werkstdttenhiusern, bun-
ten Vergniigungslokalen, u.a. einex Schweizer SchieB-

balle mit Tellbild, und Ausstellungsflichen mit Grab-

-
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steinen.

Rechts, auf wohl fiinfhundert Schritt Entfernung hin,
zog sich ein Plankenzaun, iiber den hinweg.allerléi '
Budén, Pavillons und Lampenportale ragten, alle mit
einer Welt von Inschriften bedeckt. Die meisten der-
selben waren neueren und neuesteﬁ Datums, einige da-
gegen, und gerade die gréBften und buntesten, griffen
weit zuriick und hatten sich, wern auch in einem re-
genverwaschenen Zustande, vom letzten Jahr her geret-
| tet. Mitten unter diesen Vergniigungslokalen und mit

ihnen abwechselnd, hatten verschiedene Handwerks-

meister ihre Werkstdtten aufgerichtet, vorwiegend
Bildhauer und Steinmetze, die hier, mit Riicksicht
auf die zahlreichen Kirchhéfe, meist nur Kreuze,
Sgulen und Obelisken ausstellten... diesem Eindruck
unterlag auch Rienicker, der von seiner Droschke
her, unter wachsender Neugier, die nicht endenwol-
1enden und untereinander im tiefsten Gegensatze
Astehenden Anpreisungen las und die dazugehdrigen
Bilder musterte. "Friulein Rosella, das Wundermid-
chen, lebend zu sehen; Grabkreuze zu billigsten

Preisen; amerikanische Schnellphotographie; rus-
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sisches Ballwerfen, sechs Wurf zehn Pfennig; schwe-
discher Punsch mit Waffeln; Figaros schonste Gelegen-
heit oder erster Frisiersalon der Welt; Grabkreuze
zu.billigsten Preisen; Schweizer SchieBhalle:
SchieBe gut und schieBe schnell
'SchieB.und triff wie Wilhelm Tell"
und darunter Tell selbst mit. Armbrust, Sohn und Ap-
fel.140
Es ist ein Bild des chaotischen Durcheinander. Ahnliche
Gegensitze beschfeibt Fontane bei einem Verkehrschaos

141
vor Mietskasernen und bei einem bunten Markttreiben

. : 142
auf dem Magdeburger Platz. Dies sind die ersten zag-
haften Versuche, das GroBstadtgetriebe zu schildern.

Seine kritische Einstellung dazu ist deutlich sichtbar,

Im nachsten Berlinroman, Stine, wird die Neuorien-
tierung fortgesetzt., Hier beschreibt Fontane die Unmo-
ral in den unteren Stinden der Bérliner Bevilkerung
um 1870, Die Witwe Pauline Pittelkow aus der Invali-
denstrafe 148t sich von ihrem Liebhabep, einem alten
Grafen, aushalten. Auch die Schauspielerin Wanda
Gritzmacher, die in einer #rmlichen Hinterhofwohnung

lebt, ist reichen Mannern gegeniiber sehr freiziigig.
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In diesen Kreisen ist Paulihes Schwester Stine die Un-
schuld und Reinheit in Person. Mit dem Eintritt des Gra-
fen Waldemar von Haldern, eines empfindsamen jungen Man~
nes, in das Haus der Pittelkow beginnt die Geschichte
einer ungliicklichen Liebe mit tragischem Ausgang., Wal-
demar fithlt sich zu der zarten stillen Stine hingezogen.
Er besucht sie jeden Tag und erlebt bei tiefsinniger Un-
terhaltung und munterer Rede ungezihlte Sonnenunterginge.
Stine bringt dem Grafen, der von seinem Elternhaus her
nur Harte und Adelsstolz kennt, ihre ganze frauliche Wir-
me und Teilnahme entgegen. Die Liebe wichst, so daB Graf
Waldemar aller Tradition zum Trotz das Madchen heiraten
will, Als die Familie die Verbindung ablehnt, méchte

der Graf mit Stine nach Amerika auswandern, aber das
arme Madchen kann sich ihre Rolle als Grifin Haldern in
Amerika nicht vorstellen und lehnt ab, Der Graf schreibt

Abschiedsbriefe und vérgiftet sich,

Mit diesem Selbstmord zeigt Fontane, daf die Gesell-
schaftsschranken noch nicht iiberwunden sind., Dies weist
er auch durch die Beschreibung der Pittelkowschen Woh-

nung auf,

Alles, was aus dem ihr zur Verfiigung stehenden Ma-



— a7 -

terial gemacht werdén konnte, war daraus gemacht
worden und lieB wenigstens momentan ilibersehen, wie
sehr und zum Teil auch in wie komischer Weise sich

die hier aufgestellten Sachen untereinander widerspra-
chen, Ein BHifett, ein Sofa und ein Pianino, die hin-
tereinander Weg, die vonbkeiner'Tﬁr unterbrochene
Langswand des Zimmers einnahmen, hitten auch bei
"Geheimrafs" stehen koénnenj; aber die von der Pittelkow
eben gerade geriickten drei Bilder stellten das im
iibrigen erstrebte Ensemble wieder stark in Erége,

Zwei davon! "Entenjagd" und "Tellskapelle™ waren

nichts als schlecht kolorierte Lithographien aller-

neuesten Datums, wihrend das dazwischenhéngende
dritte Bild, ein riesiges, stark nachgedunkeltes
Olportrit, wenigstens hundert Jahre alt war ...
Gegensitze wie diese zeigten sich in der gesamten
Zimmereinrichtung, ja, schienen mehr gesucht als
vermieden zu sein, und wdhrend sich an einem der
Wandpfeiler ein priéchtiger Trumeau mit zwei vor-
springenden goldenen Sphinxen breitmachte, standen
auf dem Biicherschrank zwei jimmerliche Gipsfiguren,
eine Polin und ein Pole, beide1ﬁgkett und in Natio-

naltracht zum Tanze ansetzend.
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Von dieser Wohnung wexrden Mobelstiicke, Bilder und Bii-
cher beschrieben, In den Romanen vor Stine hat Fonta-
ne selten Einrichtungsgegenstinde genannt, In den histo-
rischen Romanen Vor dem Sturm und Schach von Wuthenow
hatte er zwar vom Arbeitskabinett Ladalinskis und vom
Salon der Frau von Carayon einige wenige Gegensténde
genannt, Sie dienten’ihm dazu, die Familiengeschichte
der Betreffenden zu erzihlen und auf die frijhere be-
deutende gesellschaftliche Stellung hinzuweisen., In
L'Adultera und Cécile war die Inneneinrichtung nicht
beschrieben worden, es wurden nur Stichworte gegeben.

In Irrungen Wirrungen hatte der Erzidhler mit dem rie-

sigen Ofen und dem ruBigen alten Teekessel in dem Zim-
mer der alten Nimptsch die ganze Uneleganz der Behau-
sung aufgewiesen. In Stine werden jetzt mehrere Einrich-
tungsgegenstiande genannt.AFontane betont dabei, daBl ein
~Buffett, ein Sofa und ein Pianino auch bei Geheimrats
hitten stehen ktnnen. Auch der Biicherschrank mit fran-
z6sischen und englischen Biichern, der prichtige Trumeau
und die Bilder sollen den Eindruck erwecken, es handle
sich um eine modische, zierliche und wertvolle Einrich-
tung. Die Pittelkowsche Wohnung soll vornehm erscheinen.

Sie ist es nicht. Fontane berichtet von kitschigen Gips-
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figuren und von wertlosen Lithographien, Diese Gegeustdan-
de sollen die Uneleganz kénnzeichnen. Der Erzdhler mischt
Gegenstdnde aus der vornehmen Welt und aus der uneleganten
Welt. Auch das einzelne Einrichtungsstiick ist nicht mehr
eindeutig elegant oder #rmlich, Dies zeigt sich vor allem
an den Bildern, die Fontane beschreibt, In L'Adultera,
Schach von Wuthenow und C&cile waren alle Bilder geschmack-
voll und in Barockrahmen aufgehdngt. Sie waren stéts
Kennzeichen des vornehmen Hausstandes. Jetzt in Stine
kritisieren die schlecht kolorierten Lithos die Ein~
richtung, sie sind Kénnzeichen der Uneleganz, Fontane

16st sich auch hier von der Konvention des Romans der
guten Gesellschaft, die bestimmte Gegenstinde stets

als vornehm und mondsn bezeichnete,

Von Stine an vermeidet es Fontane, extreme Verhalt-
nisse zu schildern. Ihn interfessieren nicht die Schlgs-
ser des obersten Adels und die Slums der Armsten. Er
schildert in der mittleren Ebene zwischen kleinem Adel,
Bourgeoisie und Arbeiterstand immer detailliertere Bil~-
der von Berliner Wohn- und Gesellschaftsverhiltnissen.
Die Witwen, Arbeiter und Schauspieler wohnen in Mansar-
denwohnungen , Hinterhauszimmern und kleinen Mietwoh-

nungen mit schilechten Lichtverhdltnissen; die Wohnungs-
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beleuchtung charakterisiert dabei oft die Zimmermie-
ter. Die Polzinsche Wohnung hat drei Stuben, die Fonta-

ne folgendermaBen beschreibts

Die nur drei Stuben zihlende Polzinsche Wohnung er-
freute sich deé Vorzugs eines Korridors, der aber
freilich nicht gréBer war als ein aufgeklappter Spiel-
tisch und augenscheinlich nur den Zweck hatte, drei
auf ihn ausmﬁndende Tiiren zu zeigen, von denen die
links gelegene zu der verwitweten Privatsekretér
Kahlbaum, die mittlere zu Polzins selbst, die rechts

gelegene zu Stine fiihrte. Diese hatte das beste Zim-

mer der Wohnung, hell und freundlich, mit dem Blick
auf die StraBe, wihrend sich die Kahlbaum mit etwas
Beleuchtung vom Hof her und die Polzinschen Eheleute
mit einem schrigen Dachlicht begniigen muBten,...144
Die linke Stube, die von der verwitweten Frau Kahlbaum
bewohnt wurde, hat Hofbeleuchtung, die mittlere der
unmoralischen und neugierigen Polzins hat gar kein
Seitenfenster, die rechte dagegen liegt éur Sonnenseite
und hat ein grofes Aussichtsfenster. Darin wohnt das
Sonnenkind Stine, die fleiBig, sauber, innerlich rein

und intelligent ist. Die verschiedene Helligkeit der
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Wohnungen spiegelt jeweils den Charakter der Bewohner.
In den friiheren Gesellschaftsromanen Fontanes gab es
nur helle Zimmer., Gardinen vor den Fenstern nahmen dem
Licht das Grelle. GroBe Kronleuchter sorgten am Abend
fir die ausreichende Beleuchtung der Riume, Mit dieser
Helligkeit verbanden sich wie beim vornehmen Ort des
Romans der guten Gesellschaft Reinlichkeit und Geruchs-
losigkeit, Dunkelheit'herfschte invden Kneipeneingingen.
In Irrungen Wirrungen war die Dunkelheit erstmals als
ein Kennzeichen #rmlicher primitiver Wohnverhiltnisse
in der Nimptschen Stube beschrieben worden. In Stine

nun benutzt Fontane alle Schattierungen zwischen Dun-

kel und Hell, um die Wohnungen zu charakterisieren,

Mit diesen differenzierteren Moglichkeiten der
Innenraumdarstellung schildert Fontane eine Fiille
verschiedenster Wohnverhdltnisse. In Diskussionen stellt
er jetzt erstmals die Frage nach der besten Wohnlage

in Berlin.

Aber freilich, seine der gesamten Wohniingsfrage:geiltenden
Sorglichkeiten beschrinken sich nicht auf Iuftschicht

und Hausruhe, sondern zeigten sich beinahe mehr noch

in dem Raffinement, mit dem er bei der Wahl der Stadt-

gegend verfahren war und Zietenplatz und Mohrenstras-
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se~Ecke gewdhlt hatte, Wie sich denken 1#B8t, hielt
er diese seine Kastellecke fiir nicht mehr und nicht
weniger als den schonsten Punkt der Stadt und lag dar-
iiber mit dem alten Grafen in einer besténdigen Fehde.
Dieser seinerseits zog die BehrenstraBe weit vor,
unterlag aber bei den sich dariiber entspinnenden
Streitigkeiten jedesmal, weil er in der iiblen Lage
war, mit bloBSen legitimistischen Sentiments gegen
Tatsachen fechten 2zu miissen.145

Baron Papageno beurteilt die Wohnlage nach -der Luft-

schicht, der Hausruhe und der ‘Aussicht, wobei letztere

auf geschichtliche Plétzefﬁhd Denkmalef gerichtet sein,
und einen weiten Ausbliék éflaubeﬁ muB., Sein Geépréchs-
partner, der alte Graf, teilt diese modernen Ansichten
nicht, Br richtet sich nach der Etiketté und wohnt in
der aristokratischen SchloBfgegend, Seine "Sentiments"
sind die alten konventioneilen Vorstellungen, die Fonta-
ne in den ersten Gesellschaftsromanen auch vertreten
hatte, Hier stellt er sie den neuen Ansichten gegen-

ﬁber,

Hand in Hand mit der Beschreibung differenzierterer

Gesellschafts~ und Wohnverhiltnisse geht die Entdeckung
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neu erzihlenswerter Ortlichkeiten.lln Stine ist es das
Haus des Onkels von Graf Waldemar, ein typischer Ber-
liner Altbau mit einem System von Gittertiiren. Im

nichsten Werk Fontanes, Mathilde Mohring, werden die

Berliner Hiuser noch ausfijhrlicher beschrieben, Fon-
tane schildert ein mehrstéckiges Haus in der Georgen-
strafe, in-dem_typische Berliner Kjeinbiirger um 1880
leben. Zu diesen gehdren Frau Méhring und ihre Tochter
Mathilde. Seit sieben Jahren ist die Mutter Witwe und
lebt vom Ersparten und vom Zimmervermieten. Als eines
Tages der gubtmitige mittelméfiig begabte Student der
Rechte Hugo GroBmann aus einem kleinen Stadtchen,
Owinsk, bei ihr einquartiert ist, sieht ihre Tochter,
eine helle Urberlinerin mit Gemmengesicht, ihre Chance,
Sie pflegt den Studenten, als er krank wird, verwdhnt
ihn und bedient ihn. Zu Weihnachten wird die Verlo-
bung gefeiert, dann fiirs Referendarexamen gepaukt. Mit
Ach und Krach besteht er. Da Mathilde merkt, daB ihr
Briutigam dem Assessorenexamen nicht mehr gewachsen
sein wird, besorgt sie ihm eine Stellung als Bﬁrgér-
meister in dem westpreuBischen Stidtgchen Wolkenstein,
Vor der Abreise feiert man Hochzeit. An der neuen Wir-
kungsstiatte schafft sich das junge Paar schnell Freund-

schaft und Anerkennung, nicht zuletzt dank der diplo-
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matischen Fshigkeiten der jungen Frau, Sie gehdren zu
den Spitzen der Gesellschéft. Mathilde entwickelt Ideen
und Plane fir eine glinzende Zukunft, als plétzlich ihr
Mann an einer Lhngenéntzﬁndung stirbt, Die junge Frau,
deren hochfliegende Pléhe zerstort sind, zerbricht
nicht., Sie geht nach Berlin zu ihfer Mutter zurick, stu-
diert dort und macht ein glénzendes Lehrerexamen. Sie
bleibt eine treusorgende'Tbchter fiir die alternde Mut-

ter,

Das Haus, in dem die Mohrings wohnen, schildert

Fontane folgendermafien:

Mohrings wohnten Georgenstrafe 19, dicht an der Frie-
drichstrafe., Hauswirt war Rechnungsrat Schultze, der
in der Griinderzeit mit dreihundert Talern spekuliert
und in zwei Jahren ein Verm$gen erworben hatte., Wenn
er jetzt an seinem Ministerium voriiberging, sah er
immer lsichelnd hinauf und sagte: "Gu'n Morgen, Ex-
zellenz..., Da war er besser dran, er hatte fﬁnf Hiu~-
ser, und.das in der Georgenstrafe war beinah schon
ein Palais, vorn kleine Balkone von Eisen mit Ver--
goldung. Was anscheinend‘fehlte, waren Keller und

auch Kellerwohnungen. Statt ihrer lagen kleine La-



- 179 -

den, ein Vorkostladen, ein Bébier—, ein Optikus-
und ein Schirmladen in gleicher Héhe mit dem Stras-
senzug, wodurch die dariiber gelegene VWirtswohnung
jenen & deux mains - Charakter so vieler neuer Hiu-
ser erhielt,146
Der Erééhler gibt an, wann das Haus gebaut wurde; er
vergleicht es mit einem Palais und meint dies offen-
sichtlich ironisch, denn die kleinen Liden und auch
die neue Mischung von Privat- und Geschaftshaus ist
fir ein vornehmes Palais unpassend. Fontane bezieht
sich bei diesem ironischen Vergleich wieder auf sein
Idealbild, Offensichtlich steht ihm immer noch das
Wohnmodell der guten Gesellschaft vor Augen, auch
wenn er Mittelstandshiuser und =wohnungen beschreibt,
Er zeichnet nicht mehr ein Idealbild auf, sondern
mischt positive und negative Eigenschaften, Die pdsi-
tiven Eigenschaften hat er dabei vom Wohnmodell des
Romans der guten Gesellschaft abstrahiert, Alles; was
abgeschlossen, ruhig, gepflegt, ordentlich, weitriu-
mig, geschmackvoll, harmonisch, modisch, freundlich,
hell und geruchslos isﬁ, beschreibt er als beispiel-
haft. Alles, was ungeschiitzt, lirmig, unordentlich,

eng, unelegant, disharmonisch, geschmacklos, alter-
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timlich, dunkel und voller Geriiche ist, kritisiert er.
Das Wohnzimmer der Mshrings beschreibt er folgender-

mafen:

Es sah sehr ordentlich darin aus und auch nicht érmlich,
Vor dem hochlehnigen Kissensofa lag ein Teppich mit
Rosenmuster, und neben dem Stehspiegel mit dem RiB in
der Mitte standen zwei Stinder, in die eine rote und
eine weiBe Geranie gesetzt waren. Auf einem Mahagoni-
schrank prangte ein Makattbukett, neben dem Schrank

an der Wand eine Hingeetagere mit Perlenstickerei,

Der weiBe Ofen war blank, die Messingtiir noch blanker,

und zwischen Ofen und Tir an einer Langswand, dem
Sofg gegeniiber, stand eine Chaiselongue, die vor kur-
zem erst auf der Auktion eihes kleinen Gesandten er-
standen worden war und nun das Schmuckstiick der Woh-
nung bildete. Daneben ein ganz kleiner Tisch mit
einer Pendeluhr darauf, die einen merkwiirdig lauten
Schlag hatte...." Der Spiegel isﬁ,alt,-und.dés So-

fa isﬁlalt. Da darf die Chaiselongue nicht so neu
sein, das paBt nicht, das stsrt, das i§§Agegen's

Ensemble., "

Das Mohringsche Zimmer zeichnet sich durch Gepflegt-
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heit, Ordnung und Sauberkeiﬁ aﬁs. Fontane fiigt jedoch
hinzu, daB das Modische und die Harmonie fehlen. Die
elegante Chaiselongue paBt nicht zum alten Sofa, des-
halb soll die Mutter sie oft benutzen, bis sie eine
Sitzdelle hat wie jetzt schon das alte Sofa, Auch die
Pendeluhr stort durch den Léarm, sie hat einen zu lau-
ten Schlag. Die Mﬁhringsche'Wohnung hat typisch all-
tdgliche Berliner Zimmer. Fontane schreitet in der
Entdeckung des Alltdglichen in seinem nichsten Berlin-
roman?Frau Jenny Treibel,weiter fort. Darin wird eine
neureiche Fabrikantenfamilie, die in Berlin um ‘1880

lebt, geschildert. Im Zentrum steht die resolute und

sentimentale Frau Jenny Treibel, geborene Bﬁrsfen—
binder, die in einem kleinen Materialwarenladen in
Berlin aufgewachsen war, Sie hatte ihrem Jugendfreund,
dem spdteren Gymnasialprofessor Schmidt, den LaufpaB
gegeben und den Kommerzienrat und Berliner Blaufabri- -
kanten Treibel geheiratet. Fontane beschreibt humor-
voll, wie die ehrgeizige Dame ihren Lieblingssohn vor
einer Heirat mit Corinna Schmidt bewahrt, da die Pro-.
fessorentochter ihr nicht reich genug ist. Corinna wird
zur Gegenspielerin Jenny Treibels. Sie hat auch ihren

Jugendfreund Marcel verlassen und geht resolut auf ihr




- 182 -

Ziel los, sich mit Leopold Preibel zu verheiraten, Bei
einem Ausflug gelingt ihr die Verlobung. Frau Jenny Trei-
bel ist entsetzt; sie verbietet ihrem Sohn jede Verbin-
dung und setzt ihren Willen durch, Er schreibt zwar
noch téglich Liebesbriefe, sucht aber seine Braut nicht
mehr auf, Corinna erkennt, daB die berechnende Jenny
Treibel sie als Schwiegertochter immer ablehnen wird,
verzichtet auf Leopold und heiratet spiter ihren Ju-
gendfreund Marcel, Fir Leopold sucht die Mutter eine
wohlerzogene,reiche Hamburgerin, Hildegard Munk, als

Frau aus.

Die Treibelsche Villa wird folgendermafen beschrie-

ben:

Die Treibelsche Villa lag auf einem groBen Grund-
stiicke, das, in bedeutender Tiefe, von der Képenik-
ker StraBe bis an die Spree reichte., Frijher hatten
hier in unmittelbarer Nzhe des Flusses nur Fabrik-
gebdude gestanden, in denen alljshrlich ungezihlte
Zentner von Blutlaugensalz und spiater, als sich die
Fabrik erweiterte, kaum geringere Quantitidten von
Berliner Blau hergestellt worden waren, Als aber nach
dem siebziger Kriege die Miliiarden ins Land kamen,

und die Grﬁnderanschauungeﬁ selbst die niichternsten
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Képfe zu beherrschen anfingen, fand auch Kommerzi-
enrat Treibel sein bis dahin in der Alten Jakobstrage
gelegenes Wohnhaus, trotzdem es von Gontard, ja nach
einigen sogar von Knobelsdorff herriihren sollte, nicht
mehr zeit- und standesgem#B, und baute sich auf seinem
Fabrikgrundstiick eine modische Villa mit kleinem Vor-
der- pnd parkartigem Hintergarten., Die Villa war ein
Hochparterrebau mit éufgesetztem erstem Stock, wel-
chér letétere jedoch, um seiner niedrigen Fenster
willen, eher den Eindruck eines Mezzanin als einer
Belétage machte... Die Nihe der Fabrik, wenn der Wind
unglinstig stand, hatte freilich auch allerlei Mif-"
liches im Geleite; Nordwind aber, der den Qualm heran-
trieb, war notorisch selten, und man brauchte ja die
Gesellschaften nicht gerade bei Nordwind zu geben.148
Fontane schildert hier einen geschichtlichen ProzeB, der
die einmalige Gestalt der Villa erklirt, Diese histori-
sche Sicht bei der Ortsbeschreibungpar in den ersten Ro-

manen Fontanes nicht zutage getreten. Von Vor dem Sturm

bis Cécile waren gerade die gesellschaftlichen Funktio-
nen der Gebdude geschildert worden, Wenn am Rande ge-
schichtlich bedeutende Gebiude wie das SchldB und das

Prinzenpalais erwihnt wurden, ging Fontane nie suf die
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Baugeschichte ein. Von den bedeutenden stédtischen Gebiu-
den, vén den Kirchen und Tﬁfmen, wurden nur Schattenris-
se gezeichnet, Nur eine Wohnung, die Ladalinskis in 29;
dem Sturm, war als Renaissanqebau bezeichnet worden -

uﬁ das typisch PreuBische dieses Bauwerks aufzuzeigen.
Erst bei der Schilderung des Ddrrschen Gartnereiwesens

in Irrungen Wirrungén liiftet der Erzidhler den Schleier

etwas, der iiber der Vergangenheit der Hiuser liegt, Er
beschreibt, wie einige jetzt verfallene Riume frijher an-
dere Funktionen besessen hatten. In Erau Jenny Treibel
wird erstmals historisch beschrieben. Mit der historischen
Sicht verbindet sich die Entdeckung der neuzeitlichen Er-
scheinungen der Industrie. Die Treibelsche Villa liegt |
zwar inmitten eines groBen Grundstiickes, umgeben von Vor-
garten und parkartigen Hintergirten, die eine hohe Pappel-
wand gegen die Fabrik abschlieBt; aber bei Nordwind weht
der {ible Geruch und Rauch aus den Fabrikschornsteinen
heriiber, Der vallige Abschluf der mondinen Welt gegen

die industrielle Umwelt ist nicht mehr vorhanden.,
Die moderne Technik zeigt sich auch im Verkehrsbild.

Alte und junge Treibels, desgleichen die Felgentreus,
hatten sich in eigenen Equipagen eingefunden, wdhrend

Krola, von seinem Quartett begleitet, aus nicht ge-
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klirten Griinden die neue Dampfbahn, Corinna aber
mutterwindallein - der Alte wollte nachkommen -

‘ 14
die Strafenbahn benutzt hatte.

Die zeitgemsiBen Verkehrsmittel waren mit der Eisen-
bahnschilderung in Cécile eingefiihrt worden. In den

Romanen Vor dem Sturm, L'Adultera und Schach von Wuthe-

now hatte Fontane statt des StraBenverkehrs pittoreske
TableauX geschildert: den Weihnachtsverkehr auf der Spree,
das bunte Treiben auf einem Berliner Markttag, die Ab-

schiedsrevue der Friederizianischen Armee u.a.

In Irrungen Wirrungen beschrieb Fontane zum ersten

Mal eine Verkehrsstauung, in Stine den Dampfzug und in

Frau Jenny Treibel das Nebeneinander von Dampfbahn und

Stadtbahn,

In den folgenden Romanen nimmt die Schilderung des
zeltgemdfRen Verkehrs noch breiteren Raum ein. In Die

Poggenpuhls schildert Fontane eine vielkdpfige verarmte

Offiziersfamilie, deren Mitglieder teilweise moderne,

teilweise traditionelle Ansichten vertreten. Jedes Mit-
glied dieger Familie verkehrt in anderen Gesellschafts-
kreisen. Die Sthne eifern dem gefallenen Vater nach. Sie

schlagen die Offizierslaufbahn ein. Der Altere ist dabei




= 186 ~

- zielbewuBt und strebsam und avanciert, der Jiingere ist
léichtsinnig und macht Schulden, ist manchmal in zwei-
felhafter Gesellschaft, und sein Onkel Eberhard musB |
ihm des 6fteren finanziell beistehen., Von den drei T5ch-
tern verkehrt Therese, eine standesbewuBte junge Dame,
in Generals- und Ministerfamilien, Manon in den jiidi-
schen Bankierskreisen, wo sié als moderne Gesellschafts-
dame fungiert, und Sophie, die kiinstlerisch begabt ist
und malt, in Landadelskreisen auf SchloB Adamsdorf bei
ihrer Tante, Durch'den Verkehr der Kinder in den verschie-
densten Gesellschaftsschichten wird eine Vielfalt stadti-
scher Erscheinungen beschrieben, Fontane scvhildert dabei
nicht nur die Bankiers, die Offiziere, die Minister und
Adeligen, sondern vielmehr die kleinen Leute, die Por-
tiers, die .woschkeXutscher, die Schauspieier und die
Strafenjungen, Erstmals diskutiert er Gro8stadtproblene,
den Einbrecher, die psbelhaften StraBenjungen und die
groben Droschkenkutscher, Auch im Stragenbild schildert
er das Alltsgliche, die LitfaBssulen, die StraBencafés,
die Vergniigungslokale, die Mietwohnungen, den Weih-
nachtsmarkt usw, Besonders eindrucksvoll beschreibt er

das StraBenleben von einem Hotelzimmer aus.

«+es die Pferdebahnen und Omnibusse kommen von allen
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Seiten heran, und es sieht aus;'als ob sie Jjeden Augen-
blick ineinander fahren wollten, und Blumenmédchen da-
zwischen - aber es sind eigentlich Stelzfiie -, und in
all dem Larm und Wirrwarr werden dann mit einemmal
Extrablétter ausgerufen, so wie Feuerruf in alten Zei-
ten und mit einer Unkenstimme, als ware wenigstens die
#elt untergegangen - ja, Kinder, wenn ich das so vor
mir habe, da wird mir wohl, da weiB ich, daB ich mal
wieder unter Menschen bin, und darauf mag ich nicht.

150

gern verzichten.

Der Strafenwirrwarr wird hier erstmals seit der Roman-

tik als Positivum gesehen. Der éeneral sieht darin das
pulsierende Leben einer GroBstadt verkérpert. Fontane
schildert hier nicht mehr prezidse reizvolle Bilder mit
Berliner Lokalkolorit, sondern ein Verkehrsbild der
GroBstadt. Er sieht auch in den Wohnungen das Neue und

ZeitgemsiBe.

Wie sich von selbst versteht, war auch die Poggen-
puhlsche Wohnungseinrichtung ein Ausdruck der Ver-
h&ltnisse, darin die Familie nun mal lebte; von
Pliischmébeln existierte nichts und von Teppichen nur

ein kleiner Schniedeberger, der mit schwarzen, etwas
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angefussélten Wollfransen vor dem Sofa der zunichst
am Korridor gelegenen und schon deshalb als Empfangs-
salon dienenden "guten Stube™ lag, EhtSprechendldie-
sem *eppiche waren auch die schmalen, hier und dort
gestopften Gardinen ... lLeben dieser ™guten Stube™
lag die einfensterigei'Wohnstube, daran sich nach
hinten zu das sogenannte "Berliner Zimmer" anschloS8,
ein bloBer Durchgang, wenn auch im iibrigen geriu-
mig, an dessen Lingswand drei Betten standen, nur
drei, trotzdem es eine viergliedrige Familie war.
Pie vierte Lagerstidtte, von mehr ambulentem Cha-
raktér, war ein mit Rohr ﬁberflochtenes Sofagestell,
drauf sich, wochenweis wechselnd, eine der zwei
juingeren Schwestern einzurichten hatte., Hinter die-
sem "Berliner Saal"™ (Nottebohm selbst hatte den
Grundrif dazu entworfen) lag die Kiiche mitsamt dem
Hangeboden., Hier hauste das alte Dienstmidchen Frie-

151
derike... 2

Die Wohnung der Frau Majorin von Poggenpuhl hat ihren
Mittelpunkt in der guten Stube, die Zugleich Empfangs-
raum ist. Daneben und dahinter liegen die Wohnstube,
das Berliner Zimmer und die Kiiche mit dem Hingeboden.

Fontane schildert erstmals alle Wohnrdume und geht
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dabei auch bis auf Einzelheiten aﬁf das dazugehdrige
Inventar ein. In seinen ersten Romanen beschriénkte sich
Fontane &ufadfe Beschreibung der Zimmer, in éenen sich
das gesellschaftliche Leben abspielte, allenfalls er-
wihnte er noch das Afbeitskabinett. Die Riume selbst
warden ohne jedéIGliedefung genannt, In Frau Jenny
Ireibel wurden dann die Raumverhiltnisse in der Trei-
belschen Villa und des Schmidtschen Hauses in der Ad-
lerstrafe ausfiihrlich beschrieben. Fontane schilderte
aus der'Perspektive der Giste, die empfangen werden,
die Riumlichkeiten, zuerst den Vorgarten, dann die Frei-

treppe, die Veranda, den Empfangssaal, im Schmidtschen

Hause die ‘reppe, den Hausflur, die'Holzstiege, das Emp-
fangszimmer, die Studiershube und das ESzimmer. In den
Poggenpuhls beschreibt Fontane das Wichtige und Trefe
fende der Wohnung. Er charakterisiert dabei die typi-
schen Berliner Zimmer genau, die Kiiche mit dem Hingeboden

und das sogenannte Berliner Zimmer.

In seinem letzten Roman Der Stechlin schildert er
das Heraufkommen einer neuen Zeit. Das Romangeschehen
spielt teils in Rheinsberg auf Schlof Stechlin, teils
im Berlin der Jahre 1893-1895, Der Erzihler fiihrt die
neuen Zeitprobleme, vor allem das Aufkommen der Suwiiglke
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demokratischen Partei und der Industrie ein, Wie Bldk-
ke setzt Fontane die Gespriche, die Betrachtungen und
Beschreibungen nebeneinander und'konzentriéft das ganze
Romangeschehen um die Familiengeschichte des Majors a.D,
Dubslaw von Stechlin und seines Sohnes Woldemar. Auch
hier verwendet_er wieder das Motiv: ein Mann zwischen
zwei Frauen, Woldemar hat in Berlin die Bekanntschaft
der beiden Téchter des Grafen Barby gemacht. Er neigt-
zundchst zu Melusine, der Alteren, die nach kurzer Ehe
mit dem italienischen Grafen Biberti geschieden worden
war und nun wieder mit ihrem Vater zusammenlebt. Im
Gegensatz zu der exotischen temperamentvollen Séhénheit
Melusines steht die Sprddigkeit Armgards, der Jiingeren.
Woldemar entscheidet sich schlieBlich fiir diese. Nach
der Hochzeit reisen die Jungvermihlten nach dem Siiden.
Der alte Stechlin erkrankt und stirbt, der junge wohnt
zungchst eine kurze Zeit in Berlin, zieht es aber dann
vor, in das abgelegene Herrenhaus auf dem Lande zu zie-
hen, das sein Vater bewohnt hat. Armgard folgt ihm auf

den Landsitz,

Der Schauplatz des Romans wechselt zwischen dem
altehrwiirdigen SchloS8 Stechlin und dem modernen Ber-

lin, Fontane zeigt in der Stadt immer wieder die In-
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dustrieerscheinungen auf. Uber den Ausblick vom Barby-

schen Haus erfahren wir in einem Gespriach Folgendes:

" .. Aber die LénnéstraﬁenweltAist geschlossen, ist
zu, sie hat keinen Blick ins Weité, kein Wasser, das
flieBt, keinen Verkehr, der flutet. Wenn ich in uns-
rer Nische sitze, die lange Reihe der herankommenden
Stadtwaggons vor mir, nicht zu nah und nicht zu weit,
und sehe dabei, wie das Abendrot den Lokomotivenrauch
durchgliiht und in dem Filigranwerk der Auéstellungs-
parktiirmchen schimmert, was will Ibre grine Tiergar-
tenwand dagegen?" Uﬁd dabei wies die Grifin auf einen
gerade voriiberdampfenden Zug, und die Baronin gab

sich zufrieden.152

Das Haus der Barbys am Kronprinzenufer ist vom fluten-
den Verkehr und vom flieBenden Wasser umgeben. Man sieht
von dort auf die Erscheinungen der modernen Technik, die
- Waggons und Lokomotiveh und das Filigranwerk der Aus-
stellﬁngsparktﬁrmchen. Gegeniiber dieser lebendigen be-
wegten Umgebung erscheint das Tiergartenviertel an der
LennéstraBe, wo man auf die Biume sieht, als statisch
und langweilig. Der Vergléich von LennéstraBe und Kron-
prinzenufer ist kennzeichnend fir den ganzen Roman. Hier

wird die alte, abgeschlossene, elegante Gegend, die nach
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der Gesellschaftskunde allgemein als vornehm angesehen
wird, mit einem néuen, friher unbeachteten Platz, der

die Schonheiten der neuen Zeit bietet, verglichén, Der
Vergleich von Althergebrachtem und Neuem zieht sich in
allen méglichen Variationen durch den ganzen.Roman. Auf
der Dienstbotenebene erzihlt das Dienstmiddchen Hedwig von
den alten Badestuben und den altmodischen Hingebdden.,

Das Bad beschreibt sie folgendermaBen:

Aber 'ne Badestube is nie 'ne Badestube. Wenigstens
hier nicht., Eine Badestube is 'ne Rumpelkammer, wo

man alles unterbringt, alles, wofiir man sonst kei-

nen Platz hat, Und dazu gehdrt auch ein Diehstméd—
chen. Meine eiserne Bettstelle, diﬁabends aufgeklappt
wurde, stand immer neben der Badewanne, drin alle
alten Bier- und Weinflaschen lagen. Und nun dripp-
ten die Neigen aus., Und in der Ecke stand ein Bett-
sack, drin die Friuleins ihre Wasche hineinstopften,
und in der andern Ecke war eine kleine Tiir., Aber da-
von will ich zu Thnen nicht sprechen, weil ich einen
Widerwillen gegen Unanstindigkeiten habe, weshalb
schon meine Mutter immer sagte: "Hedwig, du wirst

153

noch Jesum Christum erkennen lernen."



Wéhfend Hedwig in der Rumpelkammer schlafen mufl, hat
eine andere Dienstbotin, Frau Imme;'eine hiibsche kleine
Wohnung, die idyllisch abgeschieden auf dem Anwesen der
Barbys liegt. Das Neue selbst wird nicht mehr als Nega-
tivum oder Positivum beschrieben, sondern die verschie-
densten Beziehungen dazu aufgewiesen, Wihrend von Bar-
bys Fensterblick aus die neue Schonheit der Technik be-
wundert wird, zeigt Fontane mit der Schilderung der
Badestube die Auswiichse an, die'durch falsche Verwendung
der technischen Errungenschaften auftreten kdnnen.

Stets beschreibt Fontane neben dem Neuzeitlichen auch
das Altmodische. Wéhreﬁd einer Spreefahrt wird die Ufer-

landschaft folgendermafen beschrieben:.

LY

«+o Wo das Ufer kaiartig abfiel, lagen mit Sand bela-
dene Kshne, groBe Zillen, aus deren Innerem eine bag-
gerartige Vorrichtung die Kjies- und Sandmassen in die
dicht am Ufer hin etablierten Kalkgruben schiittete.
Es waren dies die Berliner Msrtelwerke, die hier die
Herrschaft behaupteten und das Uferbild bestimmten...
An beiden Ufern hérten die Hiuserreihen auf, sich in
diinnen Zeilen hinzuziehen, Baumgruppen traten in
nachster Njhe dafiir ein, und weiter landeinwidrts

wurden aufgeschiittete Bahndimme sichtbar, iiber die



hinweg die Telésraphenstangen ragten und ihre Drihte
.. 15
von Pfahl zu Pfahl spannten.

Die Bauten der Berliner Mdrtelwerke bestimmen an ihrer
Stelle das Uferbild, Ohne jeden Nebelschleier werden
die Formen der Industrie und Technik hier beschrieben.
Fontane stellt ein anderes Bild von einer l&ndlichen
Vorstadt mit Baumgruppen daneben, aber auch darin ragen
die aufgeschiitteten Bahnddmme und die Telegrafenstan-
gen sichtbar hervor, Das Neuzeitige wird auch hier be-
stimmend. Aber innerhalb der durch die Industrie cha-
rakterisierten Stadt und Vorstadt sieht Fontane noch

Inseln der Idylle,

Der Dampfer, gleich nachdem er das Briickenjoch passi
siert hatte, setzte sich in ein rascheres Tempo, da
bei die linke FluBsejte haltend, so daB immer nur
eine geringe Entfernung zwischen dem Schiff und dem
sich dicht am Ufer hinziehenden Stadtbahnbogen war,
Jeder Bogen schuf den Rahmen fiir ein dahinter gele-
genes Bild, das natiirlich die Form einer Lunette
hatte. Mauerwerk jeglicher Art, Schuppen, Zéuﬁe'zo-
gen in buntem Wechsel voriiber, aber :iim Front aller

dieser der Alltdglichkeit und der Arbeit dienenden
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Dinge zeigte sich immer wieder ein Stiick Gartenland,
darin ein paar verspdtete Malven oder Sonnenblumen

bliihten.l155

So wie der Erzihler viele durch die Stadﬁbahnbﬁgen ein-
gerahmte Bilder sieht, so &hnlich schildert er in sei-
nem Roman die ganze Stadt in getrennten Einzelbildern,
die er nebeneinander stellt. Diese Mosaiktechnik er-
laubt ihm, Altes und Neues, die Idylle und die Industrie-
welt in seine Schilderung einzubeziehen, Fontane findet
erst spdt zur Industriedarstellung. Er hatte sich von

Beginn an fiir die dsthetische Konzeption des Gesell-

schaftsfomans entschieden., In der Zeit des industriel-
len Griindertums waren Fontanes Gesellschaftsromane von
L'Adultera bis Effie Briest in ihren Stadt- und Wohn-
bildern von den Konventionen der guten Gésellschaft
bestimmt, d.h. iiberlebte Gesellschaftsbilder und Er-
scheinungen einer vergangenen Epoche dienten als Vor-
bilder, die - wenn nicht kopiert, so doch wenig abge-~
wandelt - bis 1895 wirksam blieben. Bei der zeitge-
méhken Ausschmﬁckung der geschilderten literarisch kon-
ventionellen Vorginge muBte Fontane in dauernder Versu-

chung stehen, moderne Erscheinungen der GroBstadt und
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der industriellen Enktwicklung zu verwenden, In der abge-
schlossenen Welt des Romans der guten Gesellschaft waren
jedoch solche Elemente stilfremd. Fontane empfand das
Fremdkérperhafte der Industrieerscheinungen innerhalb
seiner Bilderwelt def guten Gesellschaft und suchte

mit vielen Kunstgriffen - der Idyllisierung, der humor-
vollen Darbietung, der Technikvdes verengten Blick-
feldes und der Technik der Verschleierung - dieser Ge-~

fahr stilfremder Einschiibe zu begegnen.

In Cécile setzt Fontane sich humorvoll {iber die
Feueressen und Rauchsiulen einer benachbarten Fabrik
hinweg, Er erklirt, die Brise treibe den Qualm am Gebir-
ge entlang und stdre nicht den Reiz des Landschafts-
bildes. Der anwesende Berliner wird an die Kuhnheimische
Fabrik in der Heimatstadt erinnert und begriidt den kon-
servierenden Rauch, def ihn nach vierzehn Tagen Schmok

zum Dauerschinken werden lasse.

In Irrungen Wirrungen setzt Fontane viermal mit
der Beschreibung neuer industrieller Formen an, ohne zu

einer wirklichen Schilderung zu gelangen.

1) Von weitem sehen Botho und Lene eine Schiffsbaustelle,

auf der leckgeschlagene Kihne ausgebessert und geteert
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werden, Wihrend sie darauf zugehen, um sich die Arbeit
niher anzusehen, liutet die Feierabendglocke, die Zimmer-
mannsixte hdren zu schlagen auf, Lene und Botho beschlies-
sen, in der Abendstimmung zu bleiben und ihre Exkursion
zur Schiffswerft aufzugeben., Die Arbeitswelt bleibt in
der Andeutung stehen; die Schilderuné bleibt beim Stim-

mungsbild, das sich in die Erzzhlwelt besser einfiigt.

2) Graf Botho reitetAQuerfeldein und trifft auf eine Fa-
brik. Fontane vermeidet bezeichnenderweise das VWort

"Fabrik" und verlegt den Ritt in die Mittagspause.

Wihrend er noch so sann, warf er sein Pferd herum und

ritt querfeldein auf ein groBfes Etablissement, ein
Walzwerk oder eine Maschinenwerkstatt, zu, draus aus
zahlreichen Essen Qualm und Feuersidulen in die Luft
stiegen. Es war Mittag, und ein Teil der Arbeiter saf
drauBen im Schatten, um die Mahlzeit einzunehmen. Die
Frauen, die das Essen gebracht hatten, standen plau-
dernd daneben, einige mit einem Siugling auf dem Arm,
und lachten sich untereinander an, wenn ein schelmi-
sches oder anziigliches Wort gesprochen wurde:l56

Die Fabrik wird zunsachst mit den stereotypen Stichworten,

die uns schon von Cécile her bekannt sind - Feueressen
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und Rauchsauienr- gekennzeichnet. Statt der modernen
Industriegebiude und der'pro1étarischen'lrbeitswelt
beschreibt Fontane einpﬁndliches Idyll. Entziickt sieht
der Graf ein Bild, das Sonﬁg; Schatten, Minner, Frauen
und Sguglinge in Ffohsinn und lédndlichem Leben vereint,
Die angedeutete Industriewelt wandelt sich in ein Sit-
tenbild, das sich in.die-ésthetische Konzeption des

Romans einfiigt,

3) Lenes Fhemann arbeitet in einer grofien Fabrik an der
Képenicker Strage, So positiv ihn Fontane in vielen Cha-
raktereigenschaften zeichnet, so entschieden ordnet er
ihn auBerhalb der vornehmen Gesellschaft ein, Er schil-
dert das AusgestoBensein an seiner Kleidung und an sei-
nen Gesprichsthemen, die sich mit Gasanstalten, Kanalisa-
tion und anderen Stadtangelegenheiten beschéftigen. In-~
dustrielle und stidtische Erscheinungen gehéren nicht
in die Konversation der gutén Gesellschaft, Wenn sié
trotzdem durchgesprochen werden, so ist dies ein Ver-

stof gegen die Regel,

4) Die junge Ehefrau Bothos bekundet ihre Oberflichlich-
keit und gesellschaftliche Taktlosigkeit in dem Wunsch,

GroBindustrielle zu Tischnachbarn zu haben, da diese so
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interessant von neuen Panzerplatten, unﬁerseeischen Tele-
grafen und Tunneln sowie Klevtereisenbahnen erzihlen
kénnten, Statt der modernen Industriewelt gibt Fontane
hier Bilderbuchskizzen romantisch anmutender Zukunftg-
visionen, die in geistreicher Konversation dargeboteh

werden,

In Stine wandelt sich der Klassenkampf in ein lieb-
~liches Bild treﬁSorgender sozial denkender Arbeitgeber.
Stines Arbeitskoleginnen geniefen das Geschichtenvorle-
sen in der Weihnachtswoche, die Maskenbille und Theater-

stiicke im Winter und die Landpartien im Sommer, weil

der Geschiftsherr so einsichtsvoll ist.

Die Eisenbahn, die von Stine bis zw:Der Stechlin
zur beliebten Andeutung industrieller Gegenwart be-~
schrieben wird, erscheint als weife Dampfwolke mit

groBen Feueraugen.

Das verhiillende Stimmungsbild wird auch in Frau
denny Treibel und Die Poggenpuhls verwandt, um die kiinst-
lerische Einheit der epischen Welt zu erhalten, In Frau .

Jenny Treibel bleibt die Fabfik nur angedeutet:

+++ Schrig {iber den hohen Pgppeln, die den Hintergar-

ten von den Fabrikgebiuden atschnitten, stand die
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Mondsichel.

Im tUbrigen verharrt die Beschreibung beim Stimmungsbilda

In Die Poggenpuhls zeichnet Fontane ein Nachtbild:

.e.odie Erdménnsdqrfer Fabrik, in der auch die Nacht
hindurch gearbeitet wird, leuchtete durch den Nebel,
der zog. Es sah mittelalterlich romantisch aus, als
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ob eine uralte Piastenfamilie darin wohnte.

Das Stimmungshafte des Bildes wird durch die Vergleiche
wieder aufgehoben, die Althergebfachtes und Modernes
miteinander zu verbinden suchen., Diese Verbindung von
Altem und Neuem ist charakteristisch fiir die Industrie-
darstellung in Fontanes Romanen nach 1895, In Der Stech-
lin stellt der Erzihler Bilder der Idylle, der Alltsg-
‘lichkeit und der Industrie nebeneinander, Die Industrie

wird also zunehmend in die Romane einbezogen,
Vergleichen wir das Stadtbild Fontanes in allen sei-

nen Berlinromanen, indem wir alle Romane zusammensehen,

so finden wir eine Fiille von Berliner Lokalititen. Fontane
wiederholt sich dabei kaum, Mit jedem neuen Roman fiihrt
er den Leser in einen bisher unbeschriebenen Lebenskreis
mit entsprechender neuer Lokalitidt ein. In Vor dem Sturm

schildert er hauptsichlich die Ortlichkeiten des Adels
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und der kleinen Geschéftswelt, in L'Adultera die hoheren
Finanzkreise, in Schach von Wuthenow die Offizierskreise,
in Cécile die pensionierten Offiziere, in Irrungen Wir-
rungen die kleinbiirgerliche ﬁnd die adelige Welt. In Stine
berichtet der Erzdhler die Wohnverhiltnisse der armen

Stadtbevilkerung, in Frau Jenny Treibel die der reich ge-

wordenen Bourgeoisie und der Gymnasialprofessoren; in
Die Poggenpuhls wird eine Vielfalt von Kreisen - vom Land-
adel iiber den verarmten Adel in der Stadt bis zu den
Portiers - erwsdhnt., In Mathilde Mohring beschreibt er
die Biirgerstuben und in Der Stechlin vergleicht er Welt-
stadtertum und Landadel. Im Gesamtwerk Fontanes finden
wir also ein reiches Berlinbild. Dieses wird durch viele
Tableaux mit Berlinef Lokalkolorit verlebendigt. Zu die-
sen gehoren: der Armengottesdient in der Nicolaikirche
und der Leierkastenmann im Tiergarten in L'Adultera, die
Berliner Sommerfrischler in Cécile, das Verkehrschaos

am Jakobikirchhof in Irrungen Wirrungen, die Pferdebahn-

wagen in Effie Briest, das Begribnis in der Stadt in

Der Stechlin usw.

Der Vergleich aller Fontaneschen Berlinromane 18t
aber zugleich eine Entwicklungslinie erkennen, In den er-

sten Romanen verwegndet Fontane das Stadtbildmodell des
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Romans der guten Gesellschaft mit geringen Abweichungen.

Vor allem in Z'Adultera, Schach von Wuthenow und Cécile

ordnet er die mondine Welt den modisch eleganten Vier-
teln zu, Das einfache Nennen der StraBe und des Stadt-
viertels und der Gebrauch von Stichworten wie "aristo-
kratische Gegend" sind dabei literarische Konventionen
des Romans der guten Gesellschaft. Fontane beschreibt
nicht ausfithrlich, sondern schildert sinzelnes. Die Lo-
kalfarbe Berlins ist weitgehend nicht erwihnenswert.
In den spiteren Romanen schildert Fontane zunehmend
die Individualitdt und das Lokékolorit Berlins, Die
strenge Unterscheidung von modisch vornehmer Ortlich-
keit und unbedeutender, uneleganter Umgebung wird fal-

lengelassen und friither nicht erzihlenswerte Stadtviertel

e e

beschrieben. Die Reise, die Faﬁft‘ﬁnd der Spaziergang
durch die Stadt erhalten eine neue Funktion, Sie sind
nicht mehr Teil des Gesellschaftsrituals, sondern die-
nen der Entdeckung des Alltiglichen, der lokalen Ei-
gentlimlichkeiten und des Zeitgem#Ben. Moderne Stadt-
und Industrieerscheinungen werden jetzt beschrieben.
Besonders die Wohnméglichkeiten des Mittelstandes uhd
der Arbeiterklasse, der Verkehr und die Vergniigungs-

orte der kleinen Leute sind jetzt erzihlenswert. Je



- 203 -

mehr das Alltsgliche und Moderne geschildert wird,
desto mehr setzt sich eine historische Betrachtung
durch, Fontane schildert die Baugeschichte der Hiuser
und beschreibt sie als einmalige Erscheinungen, die
aus gewissen Zeitumstinden entstanden sind. Schon

bei E,T.A., Hoffmann waren erstmals historisch gewach-
sene individuelle Formen in der Stadt beschrieben
worden, Auch Gutzkow hatte seine Berliner Bauten
historisch eingeordnet. Fohtaﬁe findet verhdltnis-
méBig spdt zur Historischen Betrachtung. Zur glei-
chen Zeit, als er seine Gesellschaftsromané schrieb,
zeichneten Zola und Kretzer ihre natﬁralistischen
Stadtebilder. Fontane kannte sehr wohl die Probleme
des vierten Standes -~ das koénnen wir aus seinen Briefen
ersehen,- aber er ignorierte in seinen Romanen die Pro-
letarierviertel und die Pébelmassen. So vermied er die
Bereiche des Stadtischen, die der Naturalismus in Be-
sonderheit beschfeibt. In Fontanes Stadtwelt herrschen
die liebenswiirdigen, durchschnittlichen Lokalit&dten
vor. Er erhilt in seinen Romanen auch bei der Stadt-
schilderung die Reinheit einer #sthetischen Konzep-
tion, die im Roman der guten Gesellschaft vorgebildet

war, Mancher Kritiker hat ihm Anachronismus vorgewor-
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fen, weil er wegen dieser altertiimlichen #sthetischen
Konzeption viel ZeitgemiBes ausgeschlossen oder nur

andeutungsweise génannt hatte,

Aber es sollten bei Fontanes Schilderunéen nie
der Humor und die Ironie unbeachtet bleiben. Fontane
ist weit davon entfernt, kritiklos altmodische ge-
sellschaftliche Verhiltnisse und altertiimliche Orte
lichkeiten zu verherrlichen., Besonders in den letzten
Werken stellt er das Altmodische dem Zukunftstrich-
tigen entgegen und fiihrt konsequent die fiir ihn so
typische, urteilsbildende, wechselseitige Spiegelung
von Gesellschaftlichem, Alltiglichem, Traditionellem

und Neuzeitlichem durch,

MaX KRETZER: GROSSSTADT ALS SCHRECKGESPENST

Max Kretzer (1854-1941) schildert die GroBstadtverhilt-
nisse von Berlin in iiber dreifig Werken. Zu diesen geho-

ren u.a,: Die beiden Genossen (1880), Die Betrogeneh

(1882), Die Verkommenen (1883), Berliner Skizzen (1883),

Berliner Novellen und Sittenbilder (1883), Meister Timpe

(1888), Der Millionenbauer (1891), Das Gesicht Christi
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(1896), GroBSstadtmenschen (1960).

Wir sehen an der groBSen Anzahl von Berlinromanen,
daB die GroBSstadt Kretzers bevorzugtes Stoffgebiet ist.,
Tatsdchlich hat er sich in seinen Erzihlwerken fast aus-
schlieBlich mit den Verhsltnissen Berlins in den Jahren

1880-1910 beschiftigt,

Er griff dabei oft auf Tagesgesprichsstoffe, aktu-
elle Probleme und Themen zurick, die vom breiten Publi-
kum zur Zeit diskutiert wurden. Deutlich zeigt sich dies

in seinen bekanntesten Romanen Meister Timpe und Das Ge-

sicht Chfisti.

Meister Timpe ist die Geschichte eines Fandwerks-

betriebes, der zunichst floriért und dann zugrunde geht,
Er liegt im Berliner Osten und ist in den zwanziger Jah-
ren des neunzehnten Jahrhunderts gegriindet worden. In
der zweiten Generation leitet ihn Johannes Timpe, ein
selbstandiger Drechslermeister, Unm 1873 helfen dem
Meister acht Gesellen bei der Arbeit. Fir seinen Sohn
Franz hat Timpe groRe Pline. Er soll sich nicht mehr

als Handwerker abplagen, sondern spidter als Kaufmann

. den Betrieb, der zur Fabrik vergréfert werden soll,
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leiten. Der Vater hat ihn deshalb in die kaufminnische
Lehre zu seinem Nachbarn, Herrn Friedrich Urban, ge-
schickt, Dieser ist ein moderner Geschiaftsmann, der auf
dem Nachbargrundstiick von Meister Timpes Haus eine Fabrik
baut, in der er Maschinen fiir die Herstellung von Kndépfen,
Horn- und Elfenbeinkriicken aufstellt. Er arbeitet darauf
hin, die Monopolstellung fiir diese Gebrauchsgiiter zu
erlangen. Dieses bedeutet jedoch eine Kampfansage fir die
alten Handwerksbetriebe, die diese Gegenstinde seit je
hergestellt hatten. Bald kommt es zu Streitigkeiten zwi-
schen_Timpe und Urban., Kretzer zeigt an dem Kampf dieser

beiden, der sich dramatisch zuspitzt, exemplarisch, wie

der alte kleinere Betrieb von der grofen Fabrik nach und
nach ruiniert wird. Diesen zeitgemiBen Stoff sucht Kretzer
fiir breite Leserschichten attraktiv zu machen, indem er |
eine riihrselige Familiengeschichte unterlegt: er verwen-
det das Romeo-Julia-Motiv. Den verfeindeten Eltern stellt
er die beiden sich heimlich liebenden Kinder entgegen.

Neu ist jedoch seine Lésung der entstehenden Konflikte,
Urban nimmt Franz als Schwiegersohn unter der Bedingung
an, daf dieser sich v5llig fur ihn einsetzt. Franz sagt
zu, Er ruiniert den eigenen Vater, indem er aus dessen

Werkstatt Entwiirfe und Modelle stiehlt, nach denen Urban
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dann maschinell arbeiten 1:8t, Meister Timpe merkt es erst
spét. Der sterbende GroSvater vertraut ihm mit dem letzten
Atemzuge das Geheimnis an, da8 er Franz beim Diebstahl
tiberrascht und erkannt habe. Vor Kummer altert der Vater
um Jahre. Er vergibt seinem Sohn nicht, selbst als Fran-
zens Braut um Vergebung bittet., Im Laufe der nachsten

Zeit geht es mit Meister Timpe immer mehr bergab, Er

wird gemitskrank, verschlossen und starrképfig und beginnt
zZu trinken., Sein Geschift geht immer schlechter., Er er-
h&lt keine Auftrige mehr, man kiindigt ihm die Hypothek

auf seinem Haus, Urban iibernimmt die Hypothek und kiin-

@%@ digt sie wenig spiter, Der Bankrott ist nicht mehr auf-
zuhalten. Timpe wird zum Sonderling; er vernachlissigt
sein AuBeres. In einer Versammlung der Sozialisten hilt
er eine verzweifelte Ansprache, in der er deﬁ Maschinen
und Fabriken die Schuld am Untergang des Handwerkerstan-
des zuschreibt, Timpe fordert die Versammelten auf, die
Fabriken zu schleifen und die Maschinen zu zerbrechern,

Die Menge jubelt, der Redfisr bricht zusammen. Die Poli-
zel 16st die Versammlung auf. Timpe erhilt kurz darauf
eine polizéiliche Vorladung. Als die Zwangsversteigerung
des Hauses droht, verbarrikadiert sich Timpe des Nachts

in seinem Keller und legt dort Feuer. Er selbst kommt
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im Feuer um. Die Menge der Neugierigen, die sich vor
dem Haus angesammelt hat, wird durch ein besonderes
Ereignis von dem Toten abgelenkt, Der erste Zug der
neuen Stadtbahn als Symbol einer neuen Zeit fahrt

voriiber, Die Menge bricht in laute Hurrarufe aus.

Das Heraufkommen einer neuen Zeit schildert Kretzer
tendenzids. Er stellt die Vertreter dreier Generationen
vor; er lobt dabei das Alte, Biirgerliche und verurteilt

das Neue, GroBstidtische:

Grofvater, Vater und Sohn bildeten in ihren Anschau-
ungen den Typus dreier Generationen. Der dreiundacht-
zigjahrige Greis vertrat eine lingst vergangene Epoche:
Jjene Zeit nach den Befreiungskriegen, wo nach langer
Schmach das Handwerk wieder zu Ehren gekommen war und
die deutsche Sitte aufs neue zu beherrschen begann.,
Er lebte ewig in der Erinnerung an Jjene glorreiche
Zeit, die nach Jaﬁren voller Schrecken und Demiiti-
gung den deutschen Biirger zu einem bescheidenen Men-
schen gemacht hatte.

Johannes Timpe hatte in den Mirztagen Barrikaden bau-
en helfen, Er war gleichsam das fﬁoltierende'Element,

das den Blirger als vornehmste Stiitze des Staates di-
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rekt hinter den Thron stellte und die Privilegien déSu
Handwerks gewahrt wissen wollte,

Und sein Sohn vertrat die neue Generation der begin-
nenden Grﬁnderjahre, die nur danach trachtete, auf
leichte Art Geld zu erwerbenzund die Gewohnheiten des
schlichten Biirgertums dem Moloch des Genusses zu
opfern. |

Der Greis stellte die Vergangenheit vor, der Mann die
Gegenwart und der Jiingling die Zukunft. Der Erste ver-
kérperte die Einfalt, der Zweite die biderbe Gerad-
heit des Handwerksmannes, der sich seiner Unwissen-

heit nicht schimt, sich seines Wertes bewuBt ist;

und der Dritte die groRe Liige unserer Zeit, welche
die Geistesbildung iiber die Herzensbildung und den
159

Schein iiber das Sein stellt.

Den drei typisierten Gestalten weist Kretzer auch jewéils
ein anderes Stadtbild zu. Der GroBvater erinnert sich an
den Berliner Osten, wie er ihn in seiner Jugend erlebt

hatte:;

Vereinzelt standen die Hiuser zwischen Girten, Bau-.
stellen und Getreidefeldern. Selbst innerhalb der

Stadtmauern zeigten sich lange Strecken cder Felder,
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unterbrochen bis zu den Toren durch kénigliche Maga-
zine, durch ein riesiges Familienhaus, das dazu be-
stimmt wér, armen Handwefkeffamilien ein billigeé Ob-
dach zu gewihren, und hin und wieder durch eine der
vielen Girtnereien, deren bliihende Obst= und Blumenan-
1ageqﬁas damalige Kspenicker Feld, auf dem heute ein

' Meer von Hiusern sich erhebt, zu einem eigentlichen

. Fruchtfeld gestaltet hatte. Die Strafen glichen lénd-
lichen Fahrwegen, auf denen man hin und wieder tief
im Sand versank; und die ein= und zweistdckigen Hiuser,
die sich mit der Zeit zu Strafenziigen aneinander ge-

kettet hatten, waren zum groften Teil von armen Hand-

werke*gbbevélkert, die notdiirftig ihr Dasein friste-

ten,

Der GroBvater beschreibt Erscheinungeh, die fir einen
1lsndlichen Stadtbezirk kennzeichnend sind, die Felder,
die Girten und die sandigen Fahrwege., Er, der bescheide-
ne deutsche Biirger, der sich nach den Befreiungskriegen
auf die deutschen Sitten besinnt, lebte also in einer
soliden bizuerlichen Umgebung, in der, wie er spiter
noch ausfithrt, das ehrbare Handwerk bliihte. Kretzer
schildert hier die typischen Verhiltnisse in jener Epo-

che der Stabilisierung, in der der GroSvater lebte., Mit
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Gestalt- und Umweltbeéchreibung charakterisiert er also
die Zustinde einer bestimmten Zeit. Von der Stadt schil-
dert er entsprechend nicht dés Zufallige, Interessante
und Uberraschende, sondern das Allgemsine und Kennzeich-
nende., Um 1870, in der zweiten Generation, wohnt Johannes

Timpe in einem Gewirr enger StraBen:

Er befand sich in jenem Gewirr énger StraBen des
Ostens von Berlin, die sich wie ein Uberbleibsel

aus alter.Zeit bis heute noch erhalten haben. Alt-
ehrwiirdige Giebeldicher mit Mansardenfenstern blick-

ten auf ihn herab, UnregelmiBig standen die Geb&dude

am schmalen Trottoir, hier eines von schiefer Hal-
tung, wie von der Last der Jahre vornﬁbergebeugt,
dort eines weit hinter die Front geriickt, geziert

mit einem kleinen Vorgarten, dessen Efeu die schmalen
Fenster umrankte und bis zum Dach hinauflief, Nur
vereinzelt liberragte ein vierstsckiger Steinkasten,
wie ein schlank gewachsener Jﬁngling, zusammenge-
schrumpfte Greise, die vorviterlichen Wohnstitten,

um einem stummen Wahrzeichen gleich den Segen der

neuen Zeit zu verkiinden.

Die Hiuserfiille und die Enge der Gassen stehen im Kon-
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trast zu der weiten offenen Landschaft, die der Grofva-
ter beschrieben hatte, Wenn Kretzer hier geschichtliche
Entwicklungen im Stadtbild zeichnet, beséhreibt er sie
durch Gegeniiberstellung von Gegensdtzen. Auch spiter =
greift er fiir die Stadtdarstellung immer wieder auf die
Kontréstzeichnung zuriick., Das Stadtbild zeigt die Spuren
eines dauernden geschichtlichen Kampfes; den sich die
aufeinanderfolgenden GeneratiQnen aufgrund gegensitz-

licher Anschauungen liefern.

Der fiur die zweite Genefation typische friedliche,

blirgerlich-idyllische Stadtteil von Berlin ist 1874

schon bedroht. Bs entstehen iiberall in der Umgebung
als Zeichen einer neuen Zeit hiBliche, lirmige, rauchi-
ge und schmutzige Anlagen.-Meister Timpe sieht von sei-

nem Haus aus folgendes Bild:

Uber die Dicher der niedrigen Hiuser hinweg konnte
der Meister seinen Blick in die Ferne schweifen
lassen. Wandte er den Riicken, so schaute er in das
Treiben der Hoizmarkfstraﬁe hinein, die sich lings
der Spree hinzog. Rechts am diesseitigen Ufer tauch-
te das langgestreckte, schwarze Gebiude einer Eisen-

gieBerei auf; links davon in eihiger Entfernung die
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Riesengasometer einer Gasanstalt, die sich wie
Festungsbollwerke ausnahmen;,ﬁnd hinter den ausgeesh
dehnten Holzplitzen eine Zementfabrik, deren ewig
aufwirbelnde weiBgelbe Staubwolken die Luft durch-
zogen und einen scharfen Kontrast zu‘den sich auf-
tiirmenden Kohlenbergen der Gasanstalt bildeten.,
Und geradeiiber, jenseits des Wassers, Zeigte sich
ein grofies Mortelwerk, im Hintergrund begrenzt von
den Riickseiten hoher Mietskasernen, die, aus der
Entfernung betrachtet, den Eindruck riesiger Bau-
klotze machten, an denen Bchwarzgemalte Fenster
prangen,162
Zungchst sind die neuen Formen der ..Industrie und
Technik nur in der Ferne sichtbar. Sie iiberragen dort
an der Spree dieAalten idyllischen Plidtze, die klei-
nen Villen mit umliegenden Girten. Bald kommen sie zuch
in die direkte Nachbarschaft von Meister Timpes Haus.
Als die Stadtbahn gebaut wird, reift man alle alten Gie-
belhZuser der Umgebung ab., In unmittelbarer Nihe ent-
steht eine groBe Fabrik. Der alte, idyllische, ver~
schachtelte Bau wird schlieBlich zum Fremdkdrper in
einem modernen Industrieviertel, Meister Timpe sieht

diese Entwicklung mit Schrecken. Er verurteilt seinen
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Sohn, der fiir die Fahrik arbeitet.. Mit den B#umen, die
im Garten des Nachbarn gef&llt werden, damit dort die
Fabrik gebaut werden kann, fzllt fiir ihn das gute alte
Berlin, Im Trauh sieﬁt er sich von den Hammérﬁ der neu-~
en Technik erschlagen, Er sieht nicht die neuen grofien
Formen, die entstehen, sondern die Triimmer der abge-

rissenen Hiuser und die zerwiihlten Garten.

Kretzer zeigt auf, daR die neuen Anlageﬁ immer mehr
zu beherrschenden:t Erscheinungen in der Stadt werden. Die
Fabriken, die Stadtbahn, die Mietéhéuser und die Waren— .
hiuser ordnen sich nicht organisch in das Stadtbild ein,
sondern sind geféhrliche lebendige Wesen, die das Alte
zerstdren., Wenn Kretzer also hier einen geschichtlichen
Uberblick gibt, der die Wandlungen des Stadtbildes inner-
halb von drei Generationen zeigt, so folgt er éiner be-
stimmten Idee. Er schildert typische alte sté@dtische
Verhéltnisse als Relikte, die der modermen technischen
Revolution weichen miissen. Dieses Gesetz - daB sich die
moderne Entwicklung unaufhaltsam durchsetzt und das gan-
#&°Stadtleben bestinmt - wird Dsblin eine Generation
spiter bejahen, Kretzer dagegen ist pessimistisch»ein-
gestellt. Er stellt sich die Frage, wie sich das Neue

in den sozialen Verhiltnissen auswirkt. Scine Antwor- -
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ten sind deprimierend. Er sieht statt der fritheren gesun-
den biirgerlichen Verhéltnisse‘Armutsbehausungen, Schmutz
und Verbrechen. Fiir diese "Krankheitssymptome®, die er
speziell in der GroSstadt entdeckt, macht er den Kapita-
lismus, den wirtschaftlichen Pragmatismus und die In-
dustrialisierung verantwortlich., Kretzer macht es sich
deshalb zur Aufgabe, in jedem seiner Romane aufs neue

die MiBéténde in der GroBstadt aufzuzeigen. Er kriti-
siert imm~~ Teilgebiete der GroBstadt in einem einzel-
nen'Werk; u.a, in Die beiden Genossen die Verhiltnisse

der Arbeiter, in Die Verkommenen die Ausbeutung durch die

Juden in den Riickkaufgeschiften und das Elend in den

Mietskasernen, in Drei Weiber das Dirnenwesen, in Irr-

lichter und Gespenster die Zustinde an der Bbrse, in

Die sethste GroBstadtmacht das Pressewesen, In Das Ge-
sicht Christi ist die GroBstadtkritik besonders scharf,
Thema des Pomans sind die Verh#iltnisse einer Berliner
Arbeiterfamilie. Am Ostersonnabend geht der arbeitslose
Vater Andorf mit zwei hungernden und frierenden Kindern
durch die StraBen, um fiir seine todkranke Tochter und
fir seine hinfillige Frau etwas ERbares zu suchen und
fir sich Arbeit zu finden, In der gréBten Not erscheint

ihm plétzlich auf der StraBe Christus und fordert ihn
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zum Glauben auf. Der verbitterte, mit Gott hadernde Mann
stellt fest, daB eine uperkléfliche religidose Wandlung
in ihm vergeht. Das hier eingefiihrte Saulusmotiv fihrt
Kretzer weiter aus. Der Vater Ahdorf spricht iberall,
wohin er kommt, von seinem Gléuben; In der Art eines
Stationendramas Béschreibt Kretzer, wie der Vater nach-
einander in verschied:ne Gesellschaften kommt, sich

dort zum Glauben bekennt und abgewiesen wird.

Die erste Station spielt in einer Vorstadtkneipe.
Ein mitleidiges StraBenmédcheh 1544t Vater Andorf und
seine Kinder zum Essen ein. Er iBt sich satt und be-
kennt sich darauf vor den Kneipenbesuchern zu Christus;
aber man verhﬁhnt.und verspottet ihn. Nach Hause zuriick-
gekehrt findet er seine Frau in tiefem Schmerz., Die
jingste Tochber ist gestorben und auf einem Strohsack
aufgebahrt., Wieder erscheint Christus und trostet die
Familie, Als die Zimmervermieterin davon hért, lacht

sie héhnisch,

Am Ostersonntag geht Andorf zum Armenvorsteher
Cornelius Nickel, einem selbstzufriedenen, satten, in
Luxus lebenden Biirger, der den Armen kein Verstindnis

entgegenbringt. Die beantragte kostenlose Beerdigung
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Lottchen Andorfs wird abgeschlagen, Nickel lichelt ge-

ringschétzig iiber den religitsen Eifer des Vaters,

In der nichsten Station kommt Andorf zu einer
Gruppe von Handwerkern; die éozialistische Ideen ver-
treten. Man nimmt'den Armen zunéchst gastfreundlich auf;
als er jedoch von seinem Glauben an Christus spricht,
lacht man ihn aus. Auch im Kirchenbiiro, wohin er an-
schlieBend geht, wird er schlecht behandelt. Da ibm finf-
undsiebzig Pfennig fehlen, kann er die Gebiihren fir die
Beerdigung nicht bezahlen, Der hereinkommende Konsisto-
rialrat Riebel weist ihn ab, als er um Stundung des klei-
nen Betrages bittet. Seine Gldaubigkeit wird vom Vertreter
der Kirche nur belichelt., Da erscheint Christus wieder
und segnet Andorf. ber Kiister gibt daraufhin Andorf die

Quittungen mit zitternder Hand.

Am Ostermontag 1&dt Andorf den schlichten Kinder-
Sarg auf einen Handwagen, um seine verstorbene Tochter
selbst zum Friedhof zu bringen. Unterwegs wird er durch
einen pomphaften Leichenzug erster Klasse, den der Kon-
sistorialrat Riebel leitet, aufgehalten. Hinter Andorfs
Handwagen schreitet aber Christus - fiir alle sichtbar,

Der Pébel verspottet die Gestalt des Herrn; ein Polizist
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will die Erscheinung packen, faBt aber ins Leere. Er
greift zum Sébei, der ihm aber entfillt, Die Menge er-
greift ehrfiirchtiges Schweigen., Sie folgt dem Handkarren
in Brgriffenheit, Am Grabe bittet Riebel nach einer er-
greifenden Ahsprache, Gott moge ihn auf dén Weg der Wahr-

heit fihren.

Die letzte Station spielt in dem Fabrikgebzude des
Fabrikanten Saller, Andorfs erwachsene Tochter, Susanna,
arbeitet dort fir wenig Geld., Als sie um Vorschuf bittet,
um die riickstandige Miete zu zahlen, 13d%t Saller die un-
bescholtene Susanna zu sich ein, um sie zﬁ verfiihren.

Die breit ausgemalte Verfﬁhrungsszene bricht kurz vor
der vélligen Entkleidung ab. Statt des Madchenkdrpers
sieht Saller plotzlich die Gestalt des Gekreuzigten in
seinen Armen. Er bricht tot zusammen. Unbemerkt verlaBt

Susanna das Haus,

Der Roman endet gliicklich, Andorf erhdlt eine neue
Arbeitsstelle und sieht optimistisch in die Zukunft,
da er an den lebendigen Geist Christi glaubt, und sein

Leben damit einen Inhalt hat,®®®

Auf der Suche nach Brot und Arbeit wandert Andorf
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oft durch die StraBen Berlins. Kretzer schildert die
Eindricke, die der arme Arbeiter auf den GroBS8stadtstras-

sen empfangt.

Hier und da blinkte eine Laterne aﬁf, leuchtete ein
Schaufenster im fahlen Licht der StraBe, das den letz-
ten Kempf mit dem Abend fithrte. In matter Bliue wolb-
te sich der Himmel und hielt die Sterne noch verschlei—
ert. Die Luft war dick von dem Qualm, den das Unge-
heuer Berlin aus seinen tausend steinernen Lungen von
frih bis spét ausgeatmet hatte, und von den Diinsten,

die sich tagiiber in den StraBen angesammelt hatten,

gleichsam, als hitten die Hunderttausende, die unauf-

hérlich unterwegs waren, alles Unreine drauBen ge-

lassen.164
Wenn Fontane die Abendstimmung schilderte, beschrieb er
Genrebilder in leuchtenden warmen Farben; Kretzer zeich-
net ein trostloses mattes Bild und weist auf die Spuren
eines Kampfes hin, der am Tage in der GroBstadt statt-
gefunden hatte. Bei ihm ist die Atmosphire nicht golden
verklirt, sondern fahl, der Himmel nicht rot, sondern
mattblau. Er schildert nicht die Ruhe, sondern die Bewe-

gung. Die Laternen blinken, die Luft ist voller Dlinste



- 220 ~

und Qualm, Wir weréen an das Bild von Berlin erinnert,
das Gutzkow von einer fernen Anhshe aus schildert. In
Die Ritter vom Geiste liegt die Stadt in einer Dunst-
glocke aus Rauch uﬁd Staub. Kretzers Romangestalten
stehen aber nicht fern von der Stadt, sie sind mitten
darin und erleben Berlin als giganfisches lebendiges
Ungeheuer, das atmet und ausdiinstet. Der Stadter,

der jetzt durch die StraBen geht, ist unangenehm be-

riihrt.

Arbeiter waren damit beschiftigt, schadhafte Stel-~
len im Asphalt auszubessern, der Teerofen dampfte,
und sein schwarzer iibelriechender Qualm ringelte
sich durch die Menschenkette, machte den Atem
stockend, rief unterdriickte Fliche hervor und zer-
teilte sich dann in der Luft, aufgesaugt von der

Stromung, die nach oben stieg.165

Die Stadtatmosphire wird mit allen Sinnen aufgenommen.
Andorf sieht den Dampf, riecht den Gestank und hort die

Fliiche, Viele Einzelimpressionen reihen sich aneinander.

Neben diisteren Gesichtern heimeilender Arbeiter laut
schwatzende Madchen, mitten hineinplatzend das Ge-

grohle eines Betrunkenen, der, umringt von larmen-
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den Kindern, von hellem Spott begleitet, seines VWeges
taumelte. Spielendé Kinder vor den Hausfluren, behdbi-
ge Biirgersleute auf dem Wege zu ihrem Stammlokal, ein
schrill pfeifender Schusterjunge auf dem Fahrdamm,

und scheu an den Hiusern entlang schleichend eine
Dirne, die die Dammerung zum ersten Fang hervorge-

lockt hatte,

Und dieses ganze Menschengesumme, das man leise
‘brausend vernahm, ohne seinen Sinn zu erraten, wurde
erstickt durch das Rollen der Wagen, das unaufhdér-

lich in den Ohren widerzitterte, den Kopf der

Schwachnervigen dumpf und schwer, das eigene Wort
unverstindlich machte und dann grell unterbrochen
wurde von dem scharfen Warnungssignal der Pferde-

bahn.l]66

In Kretzers GroRstadtbildern sind die idyllischen,
friedlichen Ortlichkeiten, die Fontane so sehr liebte,

in den Hintergrund gedringt. Jetzt liberwiegt das HaB-
liche und Schreckliche, ﬁberall gibt es Schmutz, Larm
und iiblen Geruch; auf den Strafen mehren sich die aggres-
siven Gestalten, die Betrunkenen, die Dirnen und die

lirmenden StraBenjungen. Unversehens formen sich Massen.
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Dunkle, lebende Kniuel schlossen sich zusammen, die
sich gegeneinander wdlzten und sich fortzutragen
schienen, Jenes furchtbare Gedringe nach einem Punk-
te hin entstand, das durch etwas AuBergewthnliches

167

hervorgerufen wird.,

Die Stadt wird zum Ameisenhiigel; aus allen SeitenstraBen

stromen wie aus Lochern die Menschen zusammen,

Die SeitenstraBen glichen Menschenschleusen, aus
denen der Strom der Neugierigen heranflutend sich
ergol. Es war, als eilte die ganze Vorstadt herbei,

um sich nach Herzenslust zu ergdtzen. Jene ldrmend -

ausgeteilte Volksparole, da8 etwas "los sei", ging
von Mund zu Mund und erweckte selbst die Schlafenden

im dunkgin Winkel des Zimmers.168

Die Gier nach Sensation fiihrt die Menschen zusammen.,
Die Parole "es sei etwas los" geht von Mund zu Mund.

Je mehr Leute zusammenstrimen, desto stirker wird die

Erregung.

++s,das Johlen und Pfeifen gellte aufdringlich durch
die Luft. Die Wellen der Erregung gingen hdher. Die

Laune des Pdbels wurde schlimmer, weil nichts ein-
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trat, was dem Skandalkitzel griBere Befriedigung
, 169

hitte geben koénnen.

Aber die Erregung schligt in Ergriffenheit um, als die

Masse die Christuserscheinung sieht.

Wie betiubt schlich die Menge dahin., Niemand wagte
laut zu reden, aus Furcht, die feierliche Stille zu
entweihen., Man glaubte sich in eine tote Stadt ver-
setzt, in der die Menschen als Schatten durch die

Strafen wandeln.170

Die Masse folgt ehrfilirchtig dem Leitbild, Christus,

Bei Alexis gab es den GroBsfadtpébel als gefshrliches
Durcheinander an einem begrenzten Ort, Die Masse tobte
sich aus, sie zerschlug sinnlos, was ihr vor die Fin-
ger kam und war nicht lenkbar. Kretzer sieht ein Wogen
und Gedringe im ganzen Stadtbereich und zeigt, daB

die Masse durch einen Fihrer geleitet werden kann,

Fir ihn ist der Psbel nur eine von vielen Erscheinungen

der Dekadenz. Der Einzelne steht abseits.

Nur Andorf stand allein mit seinem Leide, abseits
von der breiten Heerstrafie, unverstandenes Weh im
Herzen, ein Mitglied dieser breiten Masse, die all-

tédglich den letzten Verzweiflungskampf um die Gii-
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ter dieser Erde kampfte, undﬁhm innerlich doch fremd
geblieben war - ihm, dem Verlassenen unter der Herde

171

von beinahe zwei Millionen,

Dieses Gefiihl, iﬁ einer anonymen‘GroBstadtmasse allein
dazustehen, wird als Gruﬁderlebnis des grofistédtischen
Lebens dargestellt. Kretzer spricht immer wieder vom
"dumpfen Erausen der tausendképfigen flutenden Mepge"
und vom "Getdse des belebten Weltsfadtbildes"173, dem
der einzelne hilflos gegeniibersteht., Das Schreckliche
und HszBliche in der GroBstadt sieht der Erz#&hler weniger
als Asthet denn als Moralist. Die Kontraste in der GroS-
stadt, die er immer wieder aufzeigt, sind fir ihn Bei-
spiele fir eine Nivellierung aller MaBstibe und Werte.
Die GroRstadt trennt nicht mehr Gutes und Béses, Altes
und Neues, Sie nimmt alles ohne Unterscheidung in sich

auf,

Die Siinde war auferstanden und schwirrte frech ge-
schminkt durch die StraBen, das Licheln der Un-
gliubigkeit auf den Lippen, den unreinen Glanz ver-
langenden Genusses in den lockenden Augen. Die Tor-
wege der Hiuser spien alle jene Verfehmten aus, de-

nen die Nacht eine willkommene Beschiitzerin auf
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dunklen Wegen ist. Und so ging die Ehrlichkeit ge-
meinsam mit dem Verbrechen, die Tugend mit dem Laster,
die zarte Gebrechlichkeit mit der brutalen Kraft, der
Leichtsinn mit der Sorge, die stumme Schwachheit mit
der schreienden Gewalt, die Wahrheit mit der Luge,

die Aufrichtigkeit mit der Heuchelei friedlich ihres
Weges dahin als Glieder derselben groRen Gemeinde,

174

als Untertanen ihres Firsten und Herrschers.

Auch Gutzkow hatte in seinem Stadtbild die Gegensitze
aufgezeigi, Aber bei ihm standen sie mosaikartig ne-

beneinander. Kretzer verwebt alles ineinander. Vom Be-

ginn seines Romans an schildert er die GroBSstadt als
eine Gesamterscheinung, die alle Gegensitze in sich
aufnimmt und als hiflich, schrecklich und gefdhrlich
empfunden wird, Diesen Eindruck versucht er dann im
weiteren ¥erlauf des Romans immer mehr zu steigern. Er
schildert oft phantastische, grotesk verzerrte Erschei-

nungen. Ein Hinterhof wird folgendermafBen beschrieben:

Der schmale und hohe Eingang zum Hause gihnte ihnen
entgegen wie das Maul eines steinernen Ungeheuers,
das die Bewohner zur Nacht verschlingen mdchte, um

sie am Morgen wieder auszuspeien. Und in ihm rechts
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‘zeigte sich wie ein tiefer schwarzer Schlund der Un-
terstieg zum Keller, wihrend vom obersten Absatz
der ersten Treppe eine unsichtbare Gasflamme ihr

kirgliches Licht auf die schmalen Stufen warf.?'/”

Kretzer sieht das Haus als lebendiges Wesen, als stei-
nernes Ungeheuer mit Maul und Schlund. Er beschreibt
nicht die Architektur, die Umrisse, die Konturen oder
die Gliederungen, sondern einzelne Eindriicke, Kretzers
GroBstadtmenschen nehmen differenzierte Bauformen nicht
wahr. Sie stehen oft in der Stadt vor Schichten, Off-
nungen und riesigen verschlossenen Wdnden. Mit ihnen
erlebt der Leser ein Fille von ins MaBlose gesteiger-
ten phantastischen oder visiondren Bildern, Statt zu
beobachten bemiiht er seine Phantasie. Wenn Fontane

ein Haus beschrieb, so folgte er dem Besucher und
fiihrte das an, was vom jeweiligen Standpunkt aus gese-
hen werden konnte. Fir Kretzer sind die Mauern entwe-
der durchsichtig wie Glas, so daB man das Elend, das
Laster, das Verbrechen in hundert Stuben gleichzeitig
sehen kann, oder sie sind verschlossene Blécke oder
riesige Fassaden, die das Schregkliche verbergen., Nur

einige idyllische Ortlichkeiten der soliden Biirger
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bilden Ausnahmen - etwa das Haus Timpes. Die GroBfstadt
verliert 4urch diese .’hantasiebilder alle realeanonQ
turen; sie wird zu einem grof3en Schreckgespenst, das -
die Menschen angreift und #ngstigt. Aber ﬁicht E.T.A,
Hoffmanné skurrile Gespensterorte entstehen hier;
Kretzer provoziert, er stellt mit‘Vorliebe'die armseli-
gen Verhiltnisse vor., Der weitaus gréBte Teil der Stadt

besteht aus den Wohnungeh des Proletariats. .

Konsequent betont Kretzer immer wieder die Arm-
lichkeit, ob er einen Hinterhof, einen Flur oder eine

Dachstube schildert.

In dem langen Flur mit den schmutzigen, frither blau
getinchten Winden flackerte das winzige Gasflimm-
chen... Und in dem Dunkel, zwischen zwei Msbelwagen
hindurch wanden sie sich dem Hinterhause zu, durch
einen stockfinsteren Torweg, der sie auf einen zwei-

ten Hof fiihrte, schmutzig und traurig wie der erste.

176

Im Unterschied zu Gutzkows Hinterhofidylle betont Kretzer

das Schmutzige, Finstere, Traurige. Immer, wenn er die
Armenbehausungen beschreibt, kehren diese Attribute
stereotyp wieder. Er beschreibt meist wenige kennzeich-

nende Gegenstinde, z.B, Schlafstellen:
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Susanne begann im leeren Winkel des Zimmers die gemein-
same Lagerstatte fﬁr sich und die Schwester zu machen,
indem sie ein altes Unterbett auf die Dielen ausbreite-
te und einen groBen Beutel mit Flicken als Kopfkissen
gegen die Wand driickte. Man muBte sich ohne Strohsack
behelfeh, solange die kleine Leiche noch auf demsel-

ben lag.177

Die Armut zeigt sich in der ganzen Atmosphire und wird

mit allen Sinnen aufgenommen.

Es roch nach Armut im Zimmer. Und diese dumpfe, stok-
kig riechende Stickluft war durchschwingert von einem
scharfen Karbolgeruch und dem unangenehmen Duft einer

stiBlichen Medizin, 178

Umn den Eindruck der Diirftigkeit noch zu steigern, weist

Kretzer auf tausende von zhnlichen Verhiltnissen hin.

Tausende hatten {iberhaupt keine andere Wohnung, als
die Winkel um den Kochherd und muBten diese noch mit

ihrer Familie teilen.’l‘79

Als weiteres Mittel der Steigerung verwendet der Erzih-

ler metaphorische Vergleiche. Er bezeichnet die GroB-

PRI

stadt mehrmuals als gigantische Gestalt. Er spricht vom
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"Ungeheuer”18%dt"tausend steinernen Lungen“1810der
vom "klippenreichen steinernen Meer"18% aber auch von
der "toten Stadt”qsé Jeder dieser Vergleiche weist
auf einen anderen Aspekt der GrofSstadt hin. Aktivitit
und bleierne Ruhe bestimmen mifeinander das GroBstadt-
bild. Auch hier werden also wechselnde disharmonische

Erscheinungen des Schrecklichen wiedergegeben.

Kretzer betont immer wieder, daB in der GroB8stadt
die schlimmsten Verhiltnisse herrschen miissen. An Ein-
zelbeispielen versucht er seine These zu erhirten. Aus

einer Trinkerfamilie kommen verrufene Kinder,

«soWar nicht meine Geburt schon eine Siinde, als man
mich zur Welt brachte, nackt und bloB, und mir die
Milch des Elends zu kosten gab, die mich langsam ver-
giftete? Als ich zwolf Jahre alt war, stellte man |
mir schon nach. Warum? Weil ich hiibsch, arm und hilf-
los war, Sie wissen, daB Vater trank und da dann

alles bei uns drunter und driiber ging.184

Das Milieu der Armen trigt die Schuld, daB dieses Mid-

chen auf die schiefe Bahn geraten ist.

Aber nicht nur die. Armenbehausung ist fiir Kretzer
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ein Ort, der die Menschen zu Ve:breche:n, zu Huren und
Trinkern werden 148%, sondern die ganze GroB8stadt ver-
fiihrt und verlockt zur Siinde. Kretzer zeigt dies u.a.
an den Geschehnissen in eimer Kneipe. Andorf wird von
einem leichten Mddchen zu einer Mahlzeit in der Kneipe
eingeladen., Er weist das Angebot zuriick, wird jedocq.
durch den Anblick der Leckereien im Schaufenster ver-

lockt .

Die Zigarren hatten ihn schon halb bezwungen; und
als er einen Blick auf das m#BRig erleuchtete Schau-

fenster warf, in dem ein angeschnittener saftiger

Schweinebraten, ein Teller mit gekochten Eierm und
aufgehingte Wiirste verfiihrerisch lockten, war er es
ganz, Trotzdem fand er nicht gleich den Mut, den Fufl
auf die erste Stufe zu setzen,.obgleich ihm durch die
gesffnete Tiir ein eigentiimlicher Schnaps= und Bier-
duft in die Nase zog, den er sbhon lange entbehrt

18
zu haben glaubte, 2

Von der Kneipe wird zuerst nur das Schaufenster geschil-
dert. Kretzer kennzeichnet sie als Ort der Verlockung.

Vater Andorf kann nicht widerstehen, er tritt ein.

Der Larm des Sonnabendabends schlug ihnen entgegen -
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Jjenes beféubende Gerzusch laut schwatzender und heftig
-trinkender Leute, die, den Wochenlohn in der Tasche,
sich auf Stunden als kleine Millionire diinken. Ein
ibler Qualm, in dem sich die Geriiche einer ganzen
Menschenklasse vereinigt zu haben schienen, durchzog
den vorderen Raum, umschwebte wie ein Nebel ganze
Gruppen, verschlang den Hintergrund des Zimmers und
umlagerte wie verdickter Dunst die drei Milchglas-
schalen der alten Gaskrone an der vergualmten Deckey._q86
Den Larm, den Qualm und den i{iblen Geruch gab es auch in

den StraBen der Stadt. Kretzer verwendet also die glei«

chen Attribute fir die GroBstadt und die Kneipe. Die
Gaststdtte weist er somit als einen typischen grof-
stadtischen Ort aus, Wie in der GroBstadt erliegt jeder
dariniden Verlockungen., Vater Andorf kann den Speisen
nicht widerstehen; die groBe Schar der Arbeiter mag
sich nicht vom Alkohol trennen, so daB schlieflich be-
trunkene Frauen, Msnner und Kinder schreien oder schwer-
fallig lallen. Kretzer legt dabei den Betrunkenen die
sozialistischen Ideen in den Mund. Da er die Partei-
fanatiker als Trinker, Egoisten oder Schwachk&pfe
bloBstellt, liegt die Annahme nahe, daB er die neuen

sozialen Forderungen kritisieren will. Die Hetzreden der
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sozialistischen Arbeiter gehsren zur Kneipenatmosphére.
Dirnen kommen herein und bieten sich an. Die Heilsarmee
erscheint und predigt. Auf dem HShepunkt des Tumultes

tritt Christus‘als Mahner auf, -

Kretzer zeigt, daB die Kneipe ein eigenes Wesen hat
und ihre Atmosphire allen Beéuchern aufdréngt, Die Grob-
heiten und das Grilen nehmen stédndig zu. Eheminner be-
ginnen ihre Frauen und Kinder zﬁ schlagen; die Leute
vergessen sich und ihre sozialiétiéchen‘ideen. Kretzer
verwendet Bilder der Unkultur und dér'Unmenschlichkeit.
Mit erhobenem Zeigefinger weist er schlieBlich darauf =
hin, daB die Freuden der Kneipe nur den Schein der Selbst-
befriedigung haben und alle Beteiligten spater um so tie-
fer ins Elend gestiirzt werden. Nur die chfistliche Lehre

vom Mitleid und von der Liebe biete eine echte Lésung.

Die Kneipenschilderung zeigt deutlich, daB Kretzer
nicht an der wissenschaftlichen Objektivitat Zolas in-
teressiert ist. Statt genau zu beobachten uhd zu proto-
kollieren, schildert er typische Szenen, urteilt, ver-
dammt, mahnt, moralisiert und endet schlieBlich in einer
prophetischen Schau. Sein Engagement zwingt ihn zu beson-

deren Stilmitteln. Immer wieder greift er auf Suggestiv-
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bilder und Visionen zurilick, Er steigert, anstatt neben-
einander zu stellen, er predigt, anstatt zu beschreiben.

In Bie Betrogenen heift es pathetisch:

Und doch, wenn diese Hiuser sprechen kénnten, wenn
sie erzdhlen kénnten, was die verséhweigen, die in
ihnen wohnen! Wenn die schwarzen steinernen Ungeheuer
ihre Minder aufsperren wiirden...wenn sie piaudern
wiirden vom ldchelnden Hunger, vom verlogenen Elend,
von der versteckten Gemeinheit und von den unsicht-
baren Yerbrechen. Wie wiirden sie briillen und toben,

um der Welt draufen die Maske vom Gesicht zu reifen...

Was liefen sie iibrig, wenn sie dem Babel den Flit-
terstab vom Leibe rissen.~ Nichts als ihre eigene
steinerne Ruhe und den Dampf und Qualm, der jedes

187

_Ideal erstickt - grausam unerbittlich,

Diese Anklage vereinigt fast alle Motive, die Kretzer
zur Kennzeichnung der GroB8stadt benutzt: Dempf, Qualm,
Lérm, Hunger, Elend, Verbrechen, Flitter und steinerne
Ruhe, Es zeigt, wie stereotyp solche Motive, die wir auch

schon im Roman Das Gesicht Christi gefunden haben, wie-

derholt werden. Auch wenn Kretzer oft in leeren Gesten

und in hohlem Pathos steckenbleibt, mufl anerkannt werden,
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daB er eine Fﬁlle’neuén'Stoff‘in den deutschen Roman ein-
fihrt: die Bdrse, das Pressewesen, die Riickkaufgeschifte
usw. Neu sind auch die visioniren Bilder, die auf die apc-
kalyptischen Visionen dervspéteren Expressionisten hinwei-
sen, Vor allem aber gestaltet Kretzer den natu:alistischen
locus amoenus aus, die armselige Mansardenwohnung, 'in der
die Arbeiterfamilie in Armut, Elend, Krankheit und Arbeits-
losigkeit dahinvegetiert. Arno Holz und Johannes Schlaf
greifen in Papa Hamlet (1889) auf diesen bekanntesten na-

turalistischen Ort zuriick.

Kretzer steht mit seinem reformatorischen Eifer zu sei-
ner Zeit nicht allein in Berlin. Um 1880 setzt die Beschifti-
gung mit den durch das Wachstum Berlins immerideutlicher wer-
denden GrofSstadtproblemen vehement ein. Bis 1890 entstehen
mehr als hundert Romane in Berlin, welche die Mifstinde
aufzeigen, Besonders produktiv war neben Max Kretzer Paul

Lindau,

Die Berliner Elendsschilderung Grunholzers und Gutz-
kows findet in dieseh naturalistischen Beschreibungen ihre
Steigerung. Wihrend jedoch die ersten Darstellungen der Ar-
menviertel eine Kritik der Liberalen und Fortschrittlichen
waren, ist die Kretzers und Lindaus reaktiondr, Sie warnen
vor dem neuerstandenen Schreckgespenst GroBstadt‘und prei-

sen das alte idyllische biirgerliche Berlin.

I\
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9, ARNO HOLZ: NEUE ERZAHLTECHNIKEN BEI DER ELENDS-

SCHILDERUNG, SEKUNDENSTIL

Arno Holz (1863-1929) hat vor allem in Dramen.und Gedichten
tUber die GroBstadt.Beriin geschrieben., Nach dem Drama Familie
Selicke(1890), das er gemeinsam mit Johannes Schlaf(1862-1941)
heraushrachte, plante Holz einen grofBen Drahenzyklus: Berlin.

Die Wende einer Zeit. Von den geplanten zehn Werken sind nur

drei erschienen: Sozialaristokraten(1896), Sonnenfinsternis

(1908) und Ignorabimus(1913). AuBerdem verdffentlichte Holz
mehrere GroBstadtgedichte und fiigbte in seinem lyrischen

Hauptwerk Phantasus(1898-1926) Gedichte iliber Berlin ein.

Der Prosaband Papa Hamlét (1898) ist zwar kein Roman, aber

er wurde fiir einen groBen Teil der vorexpressionistischen
Titeratur vorbildhaft. Unter dem Pseudonym Bjarne P, Holm-

sen zeichnen Holz und Schlaf darin drei Milieubilder.,

In der ersten Studie beschreiben sie den Abstieg des
Schauspielers Niels Thienwiebel ins bitterste Elend. Er
lebt ohne Engagement im Dachzimmer einer GroBstadt. Die
primitiven, ausgeprigt Berliner Jargon sprechenden Nach-
barn, die Zimmerwirtin Frau Wachtel und der Dekorations-

maler Ole Nissen, nehmen an der bohémehaften Gemeinschaft
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teil, ohne dem alternden Schauspieler‘helfen zu kSnnen.
Die Verfasser geben eine prézise psychologisché Studie
dieses Mannes, die Zug um Zug aufzeigt, wie er an den
dirftigen Verhéltniésen seelisch zugrunde geht., Schein-
bar teilnahmslos sieht er das Elend ringsﬁmher: die
Séhwﬁndsucht seiner Frau, das verwahrloste Baby, die Krm-
lichkeit der Wohnung und den Dreck und die Unordnung in
der ganzen Umgebung. Zunéchst trigt Thienwiebel alles mit
Galgenhumor. Er deklamiert Shakespeare und redet mit sei-'
nen Mitbewohnern wie mit Shakespearegestalten. Er tiuscht
sich damit nicht iiber die bittere Armut hinweg, im Ge-
genteil: die innere Verzweiflung Hamlets im Monolog

"Sein oder Nichtsein" paBt zu den Empfindungen Thienwie-
bels., Gerade weil die klabsischen ¥erSe:in dieser Umge-
bung pathetisch ﬁbertrieben und unecht wirken, erscheint
Thienwiebels Deklamieren als eine Flucht in die Kunst.
Das #suBere Elend kann allerdings dadurch nicht iiberwunden,
ja nicht einmal vergessen werden, Thienwiebel fiihlt sich |
bezeichnenderweise bei seinen Tiraden immer wieder durch
den Anblick der Unordnung, durch das schreiende Baby,
durch die Kilte usw. gestért. Er versucht mit allen Mit-
teln, das schreckliche Milieu zu verbessern. So veran-

staltet er einen Skatabend mit seinen Nachbarn, der aber
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nur um so mehr den Stumpfsinn und die Langeweile dieser
Gesellschaft aufzeigt, Der Abend endet mit sexuellen An-
ziiglichkeiten und mit einem Tobsuchtsanfall des Schauspie~
lers. Dem schreienden Baby wirft er ein Kissen.auf den
Kopf, die Mitglieder der Skatrunde verlassen fluchtartig

das ungastliche Zimmer,

Diese Anfille wiederholen sich, Schlieflich sucht
Thienwiebel im Alkohol Vergessen. An einem Wintermorgen
findet ein Backerjunge beim Semmelaustragen den grofen
Thienwiebel erforen im Schnee vof einem Schnapsladen. Aus

den zerlumpten apfelgrﬁneh FrackschsBen schaut noch die

Flasche hervor. Holz und Schlaf zeigen, wie sehr der ein-
zelne Mensch unter dem Milieu der Armut leidet, wie ef‘
sich anfénglich dagégen'auflehnt, schlieBlich sich aber
ins Unvermeidliche schickt und Vergessen sucht. Das Mi-

lieu erweist sich als stirker als der einzelne Mensch,

Die zweite Studie, "Def erste Schultag", stellt
zunichst Rektor Borchert vor, der auf seinem Katheder
sitzt und mit Genugtuung die Beschwerdebriefe von El-
tern liest, die sich {iber die blauen Flecken der Schul-
kinder beklagen, Wihrend des Unterrichts pult sich der

Rektor die Nigel und steht wie ein Dompteur vor der
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Klasse. Kein Kind darf sich riihren, auch der kleine Jona-
than nicht., Dieser hatte sich gefreut, in die Schule zu
kommen; jetzt, da er drei Stunden regungslos sitzen muB,
fiihlt er sich elend; er weint. Als darauf ein Schﬁlér zZu
lachen beginnt, wird der Rektor wiitend, er wirft laut
schreiend sein Lineal in die Kia;ge und droht, die stah-
lerne Rechenmaschine nachéuwerfen, Das Pausenzeichen
erlsst die Kinder, die schnell vor den Racheakten des Rek-
tors fliehen. Zur gleichen Zeit tritt auf dem Marktplatz
ein bekannter Seilténzer auf., Das Publikup versammelt
sich; Kotel Thiem, ein #lterer Schuljunge,wirft eineh
Stein, der das Fell einer Pauke durchschligt, Einer der
musizierenden Zirkusleute liuft hinter dem Jungen her . und
der ganze Jahrmarkt gerdat in Bewegung'— aber der Junge

‘ entwischt. Am Stadtrand trifft er dén kleinen Jonathan,

in dessen Hand er Geld sieht. Kotel veranlaBt den kleinen
Schiiler, indem er ihn hit einem Messer bedroht, ihm das
Geld zu geben, Kotel liuft weg, Jonathan fiirchtet sich
immer mehr, Er sieht, wie eine Mutter ihre Kinder ver-
priigelt. Bis zum spidten Abend bleibt er hinter einem Busch ;
versteckt, Dann sucht er einen alten Kriutersammler auf. |
Als er in dessen niedrige Stube eintritt, findet er den

Alten tot. Ein Papagei bedroht ihn. Er fliichtet aus dem
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Haus, Damit ist Jonathans erster Schultag zuende. Er war

eine einzige Folge von,Bedrohﬁngen und Einschiichterungen.

Die dritte Skizze, "Eiir Tod", schildért die Nacht-
wache zweier Freuhde am Bett e€ines Kameraden, der im Duell
durch einen BauchschuB schwer-verwundet worden ﬁar. Mit
dem heraufkommenden Tag verschlimmert sich sein Zustand
und er stirbt. Die Verfasser stellen den Todeskampf in "
die trostlose Stimmung in den ersten Stunden dss Tages
hinein, Der Sterbende verfillt in Fieberphantasien und
wehrt sich eine Weile gegen den Tod, DrauBen liuft ein

Betrunkener durch die StraBe und dann den Korridor ent-

lang; die Hshne krihen; die Turmuhr schlagt; ein Student
beginnt, Violine zu spielen. Die Bewohner erwachen und
begriifen sich. Als die Fliegen zu summen beginnen, stirbt

der Student. Seine Mutter tritt kurz darauf ins Zimmer.,

Alle drei Studien protokollieren mit ZuBerster Ge-
nauigkeit Milieu und Dialoge. Sie zeigen, wie alles, un-
abhéngig vom Willen des einzelnen, nach bestimmten Ge-

setzen abliuft,

Im Vergleich zu Kretzer zeigen sick zunichst einigé"
Gemeinsamkeiten, Holz und Schlaf wihlen fiir die erste

Studie einen typisch naturalistischen Ort: die enge Dach-
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kammer in einem vierstdckigen Befliner Mietshaus. Auch
‘die typischen Charakteristika der Kretzerschen Schilde-
rung sind vorhanden., Die Dachstube ist &rmlich, die Be-
wohner sind krank, arbeitslos und arm. Es geht sténdig
mit ihnen bergab. Neu ist allerdings, daB die Hauptfi-
gur Thienwiebel diesen Ort selbst analysiert und ihn
mit naturalistischen Séhlagworten charakterisiert, wo-
. bei ér auf Milieu, Vererbung und proletarische Zustinde

eingeht., Mit Blick auf sein Baby stellt er fest:

"So! So! Jawoll doch! Gewiss! Bei unserm Leben! Den

ganzen Tag lebt man von Kaffee und Butterbrot! Ich

méchte wissen, wie das arme Wurm dabei gedeihen
sollte!™

"Ha! Zu leben im Schweif und Brodem eines eklen Betts,
gebriiht in Fiulniss, buhlend und sich}paarend iiber

dem garst'gen Nest!"

Das Pathos erinnert an dasjenige in Kretzers sozialen
Predigten. Aber_direkt anschliefend wird es ironisch ent-
fremdet, Die Tiir 6ffnet sich, und der Nachbar Ole Nissen

tritt mit den Worten herein:

"Moi'n! Also lasst Euch nicht stéren, Kinder! Bitte,

Bitte! Keine Umstinde, Njelchen! Keine Umsténde! Weiss
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schon! Probirt 'ne neue Scene ein! Also, wie gesagt...
Donnerwetter! Ist das Biest hart!"
Er hatte sich eben mitten auf das kleine Kattun'ne

189
plumpsen lassen....

Kretzer bezweckte mit seinen pathetischen Reden, die’

er in seine Elendsschilderungen einflocht, da der Le-
ser sich moralisch empsrte. Er wollte das Gewissen der
Leser wecken. Holz und Schlaf beabsichtigten keine di-
rekte pidagogische Wirkung, Sie schildern anscheinend

unbewegt und objektiv und iiberlassen es dem Leser,

eventuelle Konsequenzen zu ziehen, Bezeichnend ist,

daB die Unordnung in der Mansardenwohnung nie durch das
Wort "Unordnung" gekennzeichnet wird, es werden statt
dessen viele genau beobachtete kleine Details wiederge-

geben,

Mit einem Ruck war jetzt der Shakespeare, den er

sich eben aus seiner Schlafrocktasche gerissen, auf
den Tisch geflogen, wo er die Gesellschaft einer Spi-
rituskochmaschine, eines braunirdenen Milchtopfs

ohne Henkel, eines alten, berussten Handtﬁchs,.eia&ﬁer

Photographie des grossen Thienwiebel in Morarahmen

190

vorfand.
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Hier ist ein Stilleben in Nahaufnéhme gezeichnet. Vor-
der- und Hintergrund sind dabei nicht unterschieden,
Alle Dinge stehen gleich nah im Vordergrund wie bei

einer GroBaufnahme mit Teleobjektiv.

Der Regen draussen, .;. plitscherte, aus dem Fenster-
bleéh, unter das die reizende Ophelia natiirlich wie-
der den Wassefkasten zu hingen vergessen hatte, war
er jetzt allmghlich sogar die graue Tapete hinab bis
mitten unter das kleine Blaukattuhene gekrochen, Auf
seinem kleingn Teich drunter konnten die beiden an-
gebrannten Schwefelhdlzchen bereits in aller Ge-

191

michlichkeit rundherum Gondel fahren.

Der-Blickwinkel verengt sich wihrend der Beschreibung

immer mehr. Es werden nur einzelne Ablizufe wiedergege-
ben, die sich entwickeln, ohne daf anscheinend EinfluB}
darauf ausgeiibt wird., Dies hat fir die Stadtschilderung

weitgehende Folgen.

Da man im Kl'einen genau beobachtet, gibt es kein
Gesamtbild mehr von der GroBstadt. Nur noch einzelne
Details und Prozesse werden bruchstiickhaft wiederge-

geben, Nicht das groBstdadtische Treiben, der Verkehr,
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die Stadtanlagen, die beSondereﬂ Bauwerke werden geschil-
dert, sondern nur der Ausschnitt, den Thienwiebelivon |
seinem Mansardenzimmer aus sieht: die Brandmauern, die
Dicher der Hiuser und ein Schornstein., Diese werden

finfmal beschrieben.

Der Himmel driiben iiber den Dichern war tiefblauj; in
den nassen Dachrinnen, von denen noch gerade der

letzte Schnee tropfte, zankten sich bereits die

Spatzen.192

Die Sonne drgussen ging gerade unter. Die Dicher sahen

193

fuchsroth aus.

Die Dicher draussen hatten sich allmihlich braun ges=i::

firbt. Die Sonne an dem grossen, runden Schornsteine

driiben war verblichen.194

Der Regen draussen, der die braunen Dicher driiben

schon seit friihmorgens wie mit Glanzlack. iiberzogen

hatte, platscherte, ...195

Ein paar Dachgiebel hoben sich bleigrau driiben aus

der Dunkelheit ab, Irgendwo in einem Fenster flim-

merte noch ein Licht.196'
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Immer vom selben Sténdpﬁnkt aus werden stichwortartig
Farben und Bewegungsvorgéngé aufgezeigt: nicht die
Architekturformen intereésiefen, sondern die Erscheiauns
nungen, die den Dingen Axmosphare verleihen, Es wird
nicht ausfiihrlich und wahllos wiedergegeben, was gesehen
werden kann, sondern besonders wirkungsvolle Erschei-
nungen, die sich verindern, werden aufgezeigt. Es geht
um verdichtete}Atmosphére und um intensiven Ausdruck.
Auch im Gesprich werden Stimmungen wiedergegeben. Die
Hoffnungslosigkeit, in der sich Niels und seine Frau be-

finden, driickt sich in der folgenden Uﬁterhaltung aus:

"Ach Gott, ja, aber ... aber, Du weisst ja! Er hat
ja auch nichts! Was macht man nu blos? Man kann
sich doch nicht das Leben nehmen?!"

Er hatte jetzt ebenfalls zu weinen angefangen,

"Ach Gott! Ach Gott!!"

Sein Gesicht lag jetzt mitten auf ihrer Brust. Sie
zuckte!

“"Ach Gott! Ach Gott!!"™ |

Der dunkle Rand des Glases oben quer iiber der Decke
hatte wieder unruhig zu zittern begonnen, die Schat-
ten, die das Geschirr warf, schwankten, dazwischen

197

glitzerten die Wasserstreifen ...
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Dialog und Stilleben spiegeln beide ein und dieselbe
Stimmung. Das Stammeln, Seufzen, Stahnen, Ausrufen und
Fragen, die Wiederholungen und die Pausen rhythmisieren
die Sprache, so daB man von Sprachgesten sprechen kann,
Bei dem Stilleben werden an den Geéensténden Bewegungen,
Fexb- und Lichtwechsel beschrieben, die den psychischen
Vorgingen entsprecheﬁ. In allen drei Studien werden sol-
che Gegenstandsbeschreibungén zwischen.die Dialoge einge-
baut. Holz selbst prigte den Begriff "erzéhlgrische Zah-
lenarchitektur". Wir werden die Technik spiter bei Dib-

lin wiederfinden,

Diese Beschreibungen, die den psychischén Vorgéngen
in den Figuren entsprechen, werden mit den Augen der
beschriebenen Figuren gesehen. Dabei wird das Triebhafte
und HalbbéwuBte, in dem der Mensch befangen ist, auf-
gewiesen. Kretzer bemiihte sich darum, das HaBliche, Ge-
wshnliche, Niedrige, Brutale und Sinnlose an ZuBeren Er-
scheinungen zu zeigen; Holz und‘Schlaf wollen dagegen in-
nere Verhaltensweisen, Stimmungen, Verzweiflungen, Gefiih-
le und Instinkte zeichnen. Thre Erzihltechnik wird oft
als "Sekundenstil" bezeichnet, Neben der Alltagssprache
haben auch die montierten Hamlettexte ihre Funktion.

Nach der Schilderung der gewshnlichen, dinnen, fettlosen
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Kartoffelsuppe und dem Hinweis, daB die schlampige Frau

fPhienwiebel es nicht fiir ndtig hilt, Wische zu waschen,

da man ja zu Hause sei, bricht es aus Thienwiebel heraus:

"0, schmtlze doch dies allzu feste Fleisch,
Zerging' und 15st in einen Thau sich auf!

Oder hitte nicht der Ew'ge sein Gebot
Gerichtet gegen Selbétmord! O Gott, o Gott!
Wie ekel, schaal und flach und unerspriesslich
Scheint mir das ganze Treiben dieser Welt!

108

Pfui! Pfui dariiber!"

Das Shakespearezitat illustriert die Stimmung Thienwie-
bels, Es ist eine Form von innerem Monolog. Die Worte
aus der hohen Tragidie wirken jedoch in dieser kleinen,
schmutzigen bohémehaften Dachzimmerwelt als Parodie,
Das-ShakeSpearezitat kommentiert einerseits die schlim-
men sozialen Verhiltnisse, Auf der anderen Seite entlar-
ven gerade diese Verhiltnisse den Shakespearetext als
unwirkliche KunstduBerung, die mit dem wirklichen Le-
ben in der Dachkammer nicht in Beziehung zu setzen ist.

Dem Zitat folgt eine Beschreibung:

dmalie, die sich wieder auf ihre kleine, mollige

FuBbank neben den Ofen gesetzt und eben ihre Schmalz-
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stulle in den Kaffee gestippt hatte, sah jetzt etwas
199 ' :

verwundert in die Hohe,

Das Shakespearezitat zéitigt liberhaupt keine Wirkung.

So wie die pathetische Ausdrucksweise nicht zu ent-
sprechenden dramatischen Aktionen filhrt, so wenig werden
die Aussagen selbst als sinnvoll erkannt, Die sinnent-
leerte Kunst ist Kritik an den iiberlieferten biirgerli-
chen Bildungswerten, Dsblin wird spiter Zitate in #hnlie

cher Absicht verwenden.

Holz und Schlaf haben als erste die naturalisti-
sdhe Thematik auchISprachlich und formtechnisch auf neue
Art behandelt. 1905 schreibt H, Hart riickblickend iiber
Holz' Sekundenstil:

Theoretisch verachtete man die Gunst der Masse,
praktisch suchte man sie um so brennender ... das
Bifchen Sozialismus war beinahe schon verbraﬁcht.
Nietzsche war noch nicht entdeckt. Da mithin ein
neuer Gehalt nicht aufzubringen war, so muB3te das
Verbliffende, Imponierende aus neuer Form und neuer

200
Technik heranwachsen,

Mit den neuen Formen, dem Sekundenstil und der parodie-
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renden Montage, entsteht zugleich ein neues Bild vom
Stadter. Hilflos stehﬁ dieser in einer vdllig"deter-
ministischen Umwelt. Die Bildung versagt; nur die
vitalen Triebe, die nicht kontréliiert werden kén-
nen, bestimmen die Aktionen, Jede Initiative'erséheint
als sinnlos., Holz und Schlaf geht es:darum, diese neu-
.en Lebensformen des modernen Stidters aufzuzeigen, we-
niger um eine Zeichnung des Grsttadtbildes. Die Hil-
le von Details, die beschrieben werden, sollen ein
Spiegel der Gesamtwirklichkeit sein..Uber die Dach-

kammerwelt sagen Holz und Schlaf:

Die ganze Wirthschaft bei ihm zu Heause war der
Spiegel und die abgekiirzte Chronik des Zeital-

ters.201

Die Darstellung der Gesamtwirklichkeit im Spiegel
der Erlebnisweisen ist eine hdchst moderne Form.
Wir werden sie u,a. bei D5blin, Benn und Johnson

wiederfinden.
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10. ALFRED- DOBLIN: GROSSSTADTWIRKLICHKEIT UND: UTOPIE

Alfred Dabliﬁ (1878-1957) ist der Berliner GroB8stadtdich-
ter par excellence. In einer ausgiebigen journalistiéchen
.Tétigkeit hat er immer wieder Artikel, Berichte und Kri-
tiken iliber das Berliner Leben veréffentlichtzoz, U.8,"
"Berlin und die Kiinstler" (1922), "Ostlich um den Alexan-
derplatz", "Berliner Ehen"eoa, "Selbstportrait" (1927),
"Arzt unthichter" (1927), "Eine kassenirztliche Sprech-
stunde™ (1928), "Erster Riickblick" (1928), "Gro8stadt und

GroBstadter"™ (1953).

Mehrere Romane haben Berlin zum Hauptschauplatz., Zu

-diesen gehoren: Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine (1918),

Berge Meere und Giganten (1924), Berlin Alexanderplatz

(1929), Giganten (1932), Pardon wird nicht gegeben (1935),

November 1918 (1948/50) erschienen in drei Binden a) Ver-

ratenes Volk (1948), b) Heimkehr der Fronttruppen (1949),

c) Karl und Rosa (1950).

In vielen autobiographischen AuBerungen hat Dsblin
seine Verbundenheit mit der Grofistadt Berlin bezeugt
und sich als ausgesprochenen Grofstadtmenschen bezeichnet,

der ohne das Fluidum des Grofistddtischen nicht schaffen
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kénne., In "Bemerkungen zu Berge Meere und Giganten" spricht
der seit seinem zehnten Lebensjahr in Berlin Wohnende von

einen frithen Jugenderlebnis:

Ich kann mich noch erinnern meiner fast. atemlosen Freu-
de, als die ersten Drahte fir die Elektrische in Ber-
lin ausgespannt wurden und da8 ich zum Spott einiger

" Kameraden mit wirklichem Entziicken ein halbes dutzend-
mal nach Kroll zog nicht aber zum Theater, sondern um
neben dem Eingang in den Kellerraum zu sehen, wo eine
Maschine stand, die ich gar nicht verstand, aber die

2
mich auch gar nicht loslief.

Doblin begeisterte sich noch mehr am Technischen und an

- der Maschine, als er im Kreise des Berliner "Sturm" von

Marinettis futuristischen Ideen horte.

In seinem spidten Riickblick "Grofistadt und GroBstadter"
stellt er fest, dal die Maschine fiir die GroBstadt reprisen—

tativ war.

Das war die Maschine. So sah sie aus., So! Geist vom

Geiste .der Grofstadt. 205

Die Verbindung von GroBstadt und Technik zeigte er denn

auch in einem Roman, der in zwei Teilen geplant war:
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"Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine" und "Kampf mit dem

Olmotor".

Déblin nahm die ersten Vorstudien 1912, nach der Begeg-
nung mit Marinetti im April,auf. Er trieb umfangreiche Men-
schen-und-TatsacLen-Studien bei Siemens und Halske ung@
schrieb bis 1916 den ersten TeiI; der 1918 versffentlicht

wurde.

Thema in Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine ist der

GroBstadtmensch, der in turbulentem Existenzkampf den Wett-
lauf mit der Technik verliert. Dsblin stellt zwei Parteien
gegeneinander. Auf der einen Seite steht der Fabrikant Wad-
zek, seine Frau, seine Tochter Herta und sein Freund Schnee-
.mann, auf der Gegenseite der Fabrikant Rommel und dessen
Freundin Gaby. Rommel 1#Rt in seiner Fabrik Lokomotiven
herstellen, kalkuliert wie ein moderner Geschaftsmann, er-
6ffnet glinstige Geschaftsverbindungen und bemiiht sich er-
folgreich, die Monopolstellung fiir seine Produktion zu er-
langen. Wadzek unterliegt diesem kalt rechnenden Gegenspie-
ler, Er versucht zunichst mit erlaubten und dann mit uner-
laubten Mitteln dem wachsenden Betrieb Rommels beizukom-
men, So lauert er einem Botenjungen im Torweg auf und reift

diesem Briefe und Bestellungslisten Rommels aus der Hand,
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Aber allés miBlingt. SchlieBlich gibt er dén Kohkurrenz—
kampf auf. Er verbarrikadiert sich mit seinem Freund Schnee-
mann. in einer Reinickendorfer Villa. Sge richten sich dort
auf eine lange Belégerung ein, Proviant Qird VOn einer Ver-
trauten eingescthggelt. Ein réffiniertes Warnsystem soll
vor einem plétzlichen Uberfall der Polizei warnen. Aber
nichts .. ; geschieht, Die Minner in der Villa werden in-
mer nerviser., Wadzek fiihlt sich von allen bedroht. Als

der Sohn der Vertrauten einmal das Essen bringt, schliagt

er diesen nieder und schleppt ihn ins Haus. Eines Nachts
beginnt Waazek, vom Dachfenster aus auf Leute in der Um-
gebung zu schieBen. Die Polizei kommt und verhaftet ihn
und Schneemann, der sich nicht entscéeiden’kénn, die
vorbereitete Sprengladung, die das génze Haus mit Ihsas-
sen, Polizei und Neugierigen in die Luft sprengen soll, |
zu entziinden., Auf der Wache nimmt man Wadzek seine Er-
zshlung nicht ab. Man protokolliert eine harmlose Ver-

sion der Vorginge und deutet Wadzeks SchieBerei als
"SpatzenschieBen", Machtlos sieht der ehemalige Fabrikant,

daB sein Martyrertum nicht akzeptiert wird.

Seine Frau hat in der Zwischenzeit die zweifelhafte
Bekanntschaft einer ordinsiren Frau gemacht, Mit dieser

feiert sie bacchantische Orgien., Wadzek hért, als er
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heimkzehrt und schlafen will, entsetzt den Schreigesang
seiner Frau: "Er ist tot". Das Leben kommt ihm wie eine
Turbine vor. Alles dreht sich rastlos im Kreis. Er geht
ins Wohnzimmer. Erschreckt fahren die Frauen auf, als
er plﬁtzlich vor ihnen steht. Er entfernt sich von dem
Tumult und verldBft seine Familie. Auch von Schneemann
trennt er sich, Mit Gaby, die sich von ihrem erfolgrei«
chen Freund Rommel unter dramatischen Umst&nden trennt,
zieht er durch Berlin, Sie fliehen gemeinsam nach Ame-
rika., Damit endet die phantastische, ins Groteske zie-

lende Geschichte,

Wadzek, der im ganzen Roman dem Fortschritt hinter-
herliuft, sich aber nicht anpassen kann, erlebt in der

Stadt oft den modernen Verkehr:

Die Elektrische fuhr durch lange StraBenziige aus dem
Zentrum Berlins iiber wimmelnde Plitze auf breiten Dam-
men. Das Leben der Stadt nahm kein Ende. Hinter leeren
Baustellen stiegen neue Buden, Restaurationen auf.
Ablegestellen fiir Kohlen, Eisen, wie ein Korallenstock
vergréBerte sich die Stadt. Die verdrangten Biume
stellten sich in Gruppen, Reihen hin, Und dann gab es
plétzlich ein feines Surren... Wie man-weiterfuhr,

stellte sich ein riickformiges Schiitteln alle fiinf
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2
Sekunden ein ... 06

Déblin beschreibt'zunéchst eine Strafenbahnfahrt auf lan-
gen, breiten Strafen, Diese Faﬁrtbewegung zeigﬁ er als
einen vbn vielen anderen Vorgingen in der Stadt, Auf

den Plétzen bewegen sich die Menschen. Uberall in der

Stadt ist Leben, sind Bewegungserscheinungen zu sehen.

In Zeitraffer sieht er das Wachstum der Stadt.-
Hier Sprichﬁ er von inneren Kriften der Ausdehnung,
die wirksam werden., Vor allem der Korallenstock—Ver—i
gleiCh deutet an, daB diese Wachstumsvorginge organisch

sind und Naturgesetzen folgen.

Aus dem Uberblick iiber weite Zeitenrsume springt
der Erzihler in die Horchstellung. Er findet auch in der
Luft, in der Atmosphire feine Riittelbewegungen. Von der
naheliegenden Fabrik gehen die Impﬁlse}aus, die sich in

die ganze Umgebung weiterpflanzen.

Dsblin beschreibt also Vorginge, Bewegungen, Dy-
namismen in der GroB8stadt, ganz gleich ob er beobachtet,
Zusammenhénge im Zeitraffer sieht oder auf leiseste Re-
gungen horcht. Arno Holz hatte schon die inneren Gesetz-

miBigkeiten und Ablaufe von Umgebung und Objekt geschil-
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dert. Er beschrieb das Milieu anhand von kleinen Vor-
gingen aus dem alltiglichen Leben, Ddblin wendet sich
meist von der Schilderung kleiner Details ab; Er pro-
tokolliert nicht mehr nur, was er sieht, sondern zeigt
die groBen iiberall wirkenden Krifte., Fir das Stadtbild
hat dies weitgehende Folgeh. Doblin schildert keine Tex-
turen und Strukturen, sondern sucht nach grofien zugenmen-—
hingenden Formen. Das einzelne Objekt, das Haus z.B., in-
teressiert ihn weniger. Wir finden in seinem Stadtbild
Hiuserreihen und Dicher, die sich unabsehbar dahinziehen; .
Flure, die sich wie Hohleneingéinge 6ffnen, und Strafen, -

die zu Schluchten zwischen Steinmassen werden,

Zwischen den Steinmassen der Héuser, den fensterauf-
sperrenden Fronten der Friedrichstrage, eihgesenkt
zwischen die steilen Winde die langgedehnte Friedriche
straBe... Der Abgrund zwischen den Hiusern ﬁberépénnt
von metallenen Drihten, Bogenlampe hinter Bbgenlampe,
eine schwebende endlose Flammenlast. An den StrafBen-
ecken guBeiserne Kandelaber auf Steinbldcken montiert.
Die Wogen der Menschen prallen dagegen, teilen sich,
Vom Murren der Menschen ist das Tal der StraBe er-
fiillt, von ihrem wonnigen Streifen Arm an Arm, Schul-

ter an Schulter. Sie sehen rechts und links in die
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geschlagenen Scheiben, ldcheln eilen, Die Hauserfron-
ten auSeinandergerisseh, durch Glasplatten durchsich-.
tig gemacht, zwischen den Pfeilern laden die Hiuser
ihren Inhalt aus. Auf den wenigen Mauerresten zucken—
de grelle Ankﬁndigungen.207
Hauserfronten, Strafen, Laternen, Menschengedringe und
Reklameflichen sind seit je beschrieben worden. Wénn
Fontane mit ihnen idyllische Stimmungsbilder schuf, dann
arbeitete er stets mit Detailschilderungen. Dsblin be~
schreibt grofe Massenbewegungen. Er spricht im Plural.
Die Abkehr vom Einzelobjekt und die Hinwendung zur Men-
ge machen das Geschilderte anonym. Nicht mehr die mensch-
lichen Gefiihle stehen im Vordergrund, sondern spezifi-
sche Formen. Die Hiuser sind Massen, die Strafen sind
Schluchten, die Passaden steile Winde. Auch die Menschen-
massen der GroBstadt werden wie Objekte gesehen. Das
Menschengetimmel ordnet sich zﬁ Wogen, die branden
und sich teilen. Uberall werden hier Massen und Kollek;
tivkrifte geschildert. Doblin stellt die technischen,
statischen Objekte, wie Hiuser, Lampen und Stralen,
stets im Vergleich zu Naturerscheinungen, - Wogen,

Schluchten, Massen, Bldcken ~ dar. Er zeichnet also
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keine rein technische Welt, sondern schildert Beziehun-
gen von technischen Details zu naturhaften Phinomenen,
die empirisch nicht in der Stadt festzustellen sind.
Nicht ein statisches, technisch konstruiertes Stadtbild
entsteht, sondern eine Aufeinanderfolge von Aktionen,
Bewegungen im stédtischen Raum. Hiuser, Strafen und La-
ternen sind nicht mehr Objekte, die technische Funktio-
nén haben, sondern lebendige Wesen voller eigener Krif-

te.

Dﬁblin erfiillt mit solcher Beschreibung eine Haupt-
forderung Marinettis aus dem technischen Manifest des
Futurismus.

Man muBl die Objekte in Freiheit ﬁberraschen; ihre
launenhaften Beweger, das Atmen, die Empfindsamkeit
‘und den Instinkt der Metalle, der Htlzer, des Ge-~
steins, Man mufl die erschipfte Psychologie der Men-
schen durch das Besessensein von Materie ersetzen.-
Hiitet euch, der Materie menschliche Gefiihle zu unter-
schieben, sagt iieber ihre verschiedenen wirkenden
Impulse aus., Man muf} nicht Dramen der vermensch-
lichten Materie geben, Die Festigkeit einer Stahl-

L - 208
platte erweckt unsere:Téilnahme durch sich selbst.
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Marinettis hier ausgesprOChene,Wendung gegen die Psycho-
logie, die in seinen Augen die Materie nur beschﬁﬁtzt,
fithrt also bei D&blin (von dem diffenrenzierenden De-
tail und von der motivierenden Analyse weg) zur Dar-
stellung.des Wuchtigen, Kollektiven und Massigen., Dob-
lin gibt dabei jeden milieuhaften Zysammenhang der Din-
ge auf, er schildert entseelteARealitét. Die bekannte
FriedrichstraBenééhilderungfenthélt ein Bild des chao-

tischen Verkehrs.,

Die Granitplatten des Trottoirs pressen, undurch-
dringlich fiir den Regen, ihre Kanten aneinander.

In Stromen der schwarzbraune Asphalt aus den Gruben
von Ragusa und Caserta iiber den Damm ausgestiirzt,
auf den grauen Zementboden gestampft, mit heifen

Biigelrollen geplittet. Die Pferdehufe hallen dari-

ber. Menschen zwischen den Hzusern iiber den Granite':@:i-=:n

platten, Menschen neben den Wagenridern, Menschen

auf den Sicherheitsinseln, Uber den nassen Riicken

des Asphalts, der Riesehrampe, rollen die Kutschen,

Pneumatiks, éum Piatzen gebliht, schaukeln den Ober-

bau leichter Autos, die sich wie ein Einfall nihern,
- aus unsichtbaren Auspuffrohren hauchen blaugraue

Wolken riickwirts giftige Gase, erstickendes Kohlen-



- 259 -

oxyd, stinkendes Akroleiﬂ schiitteln sie in die Luft.
Die Donnertﬁrme'deé Autobus torkeln heran; um ihre
Galerien ziehen sich weithin sichtbare Plakatschil-
der: Manolizigaretten,: Zulins Seifen Niveskwénies: =,
die beste Gliithlampe der A E G, Um diese stampfendeﬁ
Gebdude schwirrt die‘iuft; ihre 100tonnige Last,
Scheiben, Holzrahmen, Schutzbleche beben; schief
auf die Seite gelegt valzen sie den,&spﬁéi% mit
armdicken Ridern. Uber den Koépfen der wimmelnden
Tiere und Menschen,.ﬁber den aufgeregten Schédein,
den flatternden Schalen, dem Wust von Fliistern, .
Schreien, Zeitungsrufen und Schimpfworten, Polizéi-

A 209
pfeifen,

Statt die stillen,kleinen, sonst unbeachteten Vorginge
zu schildern und den Determinismus in der Welt aufzu-~
weisen, zeigt D5blin einen Grofstadtraum mit spektaku-
lédren Bewegungen, mit Aggressivitidt und Dynamik, Hier
ist radikal mitvallen iiberkommenen idyllischen StraBlen-~
bildern aufgeriumt, Wir finden eine Fiille ungewshnlicher
Bilder, Der Erzihler wird immef von neuen Erscheinungen,
Béwegﬁngen und Vorstellungen gefangengenommen. In sei-
ner Vorstellung pressen die Granitplatten des Trottoirs

ihre Kanten aneinander., Seine Phantasie belebt die ruhig
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daliegenden’AsPhaltdecken der StraBen. Er erinnert sich
an den ArbeitsprozeB, wie der Asphalt auf den Fahrdamm
gebracht wird. Aus diesen Péantasien lockt ihn das Bild
eines belebten Menschenstromes. Er Eeobachtet nacheinan-
der auf vielen verschiedenen Stellen die Menschen, sieht
dann den Verkehr, Einzelheiten davon, die seine Phantasie
beschiftigen. Auch das Unsichtbare wird genannt, die
Wirkung der Gase beschrieben., Der reinen Protokollie-
rung von Erscheinungen folgt ein lberblick tiber das
chaotische Gewimmel, iiber die optischeh und akustischen
Aggressivitiaten. Dieser schnelle Wechsel von Detailbeob-
achtung und Phantasietatigkeit, naher Betrachtung, Raffung
und Uberblick sorgt dafiir, daB eine zuBerste Vielfalt
beschrieben wird, Eine Menge von Wissen, Erfahrung und
intuitiver Erlebnisse wird zusammengebracht, von denen
jedes einzelne einen eigenen Vorgang beschreibt, der in

- sich schliissig ist. Die Vorginge zusammen lassen jedoch

keine zugrundeliegende Ordnung erkennen.

Das StraBenbild setzt sich so aus einer Fille von
simultanen Erscheinungen zusammen, Mit dér Phantasie er-
schaute Vorginge und beobachteﬁe Abisufe stehen gleich-
bedeutend nebeneinander., Die einzelne geschilderte Bewe-

gung wird ﬁicht bewertet, sondern als "eine Wirklich-
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210
keit von vielen" beschrieben, Die Simultaneitdt der

Erscheinungen entspricht der Nivellierung.

In Merinettis Manifesten war diese Darstellungswei-
se gefordert worden. Schon im 1909 veraffentlichteh -
ons le claire de 1une“211 war Marinetti_in ein Lob des
Fliegens ausgebrochen. Im technischen Manifest schrieb
er: "Die aviatische Schnelligkeit hat unsere Weltkennt-
nis vervielfacht".2122Zugleich mit dem zunehmenden Wis-
sen wuchs die Erkenntnis, daB es kein absolutes System
mehr gebe. Der Satz "Es gibt nichts Absolutes noch Syste-
matisches" spricht dies aus, Auch fﬁr Marinetti gibt
es eine Fiille von Erscheinungen ohne zugrundeliegende
Ordnung, so daB die Welt aus simultanen Vorgingen

und Bewegungen besteht.213

Die Darstellung der Simultaneitdt fiihrt bei Dsb-
1in zu besonderen Erzzhltechniken. Ein St:aﬁenbild mit
Laternen, Asphaltdamm, Menschengewimmel und Autos ist
an und fiir sich ein einheitlicher Wirklichkeitskomplex.
D&blin schildert aber nicht ein eir™zitliches stimmiges
Bild, sondern zahlreiche, mdglichst disparate Augen-
blicksimpressionen und -vorstellungen. Der einheit-

liche Wirklichkeitskomplex wird zersplittert, die
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"Bildsplittér" und die vorgestellten Details werden neu
zusammengesetzt, montiert, Schwimmer nennt diese Zusam-~

214
mensetzung "analytische Montage®.

D5blin benutzt diese Technik, um die Vielfsltigkeit
des GroBstadtlebens einzufangen, und um die Zugehérig-
keit der vielen Eihzelimpreséionen zu einer “"Gesamtheit"
zu zeigen. Wichtig ist vor allem, daB jede zeitliche'und
drtliche Grenze aufgegeben ist., Kuﬁere Phinomene und
innere Erscheinungen, vergangene Geschehnisse und mog-
lichst zukiinftige Entwicklung werden mit demselben Rea-
litatsgrad nebeneinandergestellt., Das GrofSstadtbild wird
dadurch ins UnermeBliche erweitert, Was dieses "Objekt"
GroBstadt ist, realisiert sich in der einzelnen Person,

in deren Vorstellung, FPhantasie, Erleben und Erkennen.

Déblin gibt mit Wadzek einen v5llig neuen Typus
des Stadters, Wadzek bemerkt plétzlich "durch seine
fihlende Sicherheit hindurch, daf er inwendig durchl&-
chert war, daB eine leere, weiBe Stelle durch seine
Brust ging von der Breite zweier dicker Fiauste",

Die Durchlscherung des menschlichen Kérpers ist ein

Zeichen einer vtlligen Deformierung und Aufl&sung.

Doblin beschreibt immer wieder, wie Wadzek ruht
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und sick innerer Vorginge bewut wird. Er sitzt zu Be-

ginn des Romans nervés auf einem Stuhl und sucht "An-
216

schluBl an die Fransen der Tischdecke™ , Aber die

Dinge scheinen ihm zu entgleiten.

Er hatte das peinliche Gefiihl, daB8 die Menschen und

Msbel sehr weit von ihm entfernt waren.© 7

Wadzek fiihlt sich als eigenes Wesen, das isoliert ist.
Seine Stimme "bezwang keine Umgebung, sie stief nir-

gends an, erreichte keine Wand, gab kein Echo, war soﬁ
weich und modulierend, daB sie instinktiv sofort die |

Farbe jeder Umgebung annahm", 218

Von diesem isolierten Wesen gehen Bewegungen, Krif-
te aus., Die Stimme erscheint 1osgelost von dem Spre-
cher, sie hat eigene Vibrationen, die sich nach der
Umgebung ausrichten. Auch die Augen haben eine vom

Ich geldste "Existenz',

Pl6tzlich rutschten Wadzeks Augen an dem Gestinge

aus, fuhren an die Decke hinauf.gl]9

Die Sinnesorgane bestehen fiir sich, sind eigenen Gesetzen
unterworfen, Ihre Funktionen kénnen losgel&st vom Ich

gesehen und beschriehben werden. Wenn die Stimme eine
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Wand sucht, und wenn die Augen an die Decke hinauffah-
ren kénnen, dann zeigt dies eine neue Erlebnisweise.
Der Mensch ist nicht mehr kompaktes Wesen aus Fleisch u
und Blut, sondern aﬁs verschiedenen Teilen zusammenge-
setztes Objekt, in dem die Einzelteile Funktionen haben
und Krifte und Vibrationen ausstromen wie beim Motor.
Nicht mehr die "erbirmliche Masse Mensch" wie bei
Kretzer, sondern der meehanische Mensch mit fliegenden

Teilen wird geschildert,

Déblin erfiillt auch hier eine Forderung Marinettis.
Marinettis Lieblingsvorstellung in seinem Roman Mafarka

le Futuriste (1909) ist, den Menschen aus Fleisch und

Blut zu verlassen und selbst Flugzeug zu werden. In

seinem technischen Manifest fordert er: :-%

Durch die Intuition‘werden wir den scheinbar unver-
riickbaren Widerstand brechen, den unser menschli-
ches Fleisch vom Metall der Motore trennt., Nach der
Herrschaft der Lebenden beginnt das Reich der Ma-
schinen. Durch die Bekanntschaft und Freundschaft
der Materie, von der die Gelehrten nur die physi-
kalisch chemischen Beziehungen kennen, hereiten.
wir die Schépfung des mechanischen Menschen mit Er-

satzteilen vor.220
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Auch Wadzek sucht nicht mit Intelligenz und Gefihl, son-
dern mit Intuition die GroBstadt ringsumher zu erfassen.
Er erscheint uns eigéntﬁmlich unlogisch, zerfahren und

nervés..Seine Gedanken sind unstetig, seine Erfahrungen

impulsiv und undurchdacht.,

Dsblin wendet eine besondere Erzzhltechnik an, um
den auf seine inneren Vorginge horchenden Wadzek zu be-
schreiben, die sogenannte "&criture automatique"..Es sind
reine Assoziationskebten, die keine logische Steuerung
erkennen lassen. Als Wadzek nachts im Schlafzimmer ist
und eine turbulente Party im Zimmer darunter hort, hat

er folgende inkohirente Gedankenassoziationsketten:

Er sah greifbar hinter einer Kissenfalte seine Frau
mit dem Strohhalm vor sich, hdrte sie grilen: "Er

ist tot"™ ... Die Arme kreuzend ging er im Zimmer herum.
Wanderer kommst du nach Sparta, berichte dprten oo
Von Schneemann 1iB8t sich wenig berichten ... Wie das
so in den Ohren schmettert ... Was 1d8%t sich von
Schneemann sagen? Diese Nacht kann nicht endlos dau-
ern. Was zunichst die Droschkenkutscher betrifft, S0
sind die Pferde schlecht ernihrt ... Uberhaupt soll

Pferdefleisch siiB schmecken. Man miilte es einmal



probieren... Unten kreischte und johlte es: Fimbe,
fimbe mambam! Die Sachen sind alle nicht beachbens—
wert (gemeint war fimbe). Man kann auch mit bloBem
Brot auskommen, Fakire hungern... Also das lasse
man sich gesagt sein. Denn mit des Geséhickes Mich-
ten ist kein ewger Bund iu flechten... Vor seinen
Augen drehte sich rastlos ein Kreis, ein Kreis mit
Radien. Ein Rad. Ein Turbinenrad... Vielleicht lies

: 221
es sich mit einem Kolben kombinieren.

Wadzek wird mit den von der GroBfstadt auf ihn einstiir-
zenden Eindriicken nicht fertig, Fir ihn gewinnen alle
Dinge ein Eigenleben, und damit werden sie fir den
nur aufnehmenden aggressiv und verletzend. Bei einenm
Gang durch eine Berliner GeschiftsstraBe hat er den
Eindruck, daB die Dinge "auf die Menschen losgelassen

222 -
sind" . Ein andermal wird festgestellt: "Die Klingel,

die Biume, der Zaun, die Blatter, alles sein Feind" 22%
Wadzek verbarrikadiert sich schlieBlich und schieBt
auf Voriiberkommende. Es ist die folgerichtige Reaktion
eines Mannes, der an seiner Ungebung verzweifelt, sich
abkapselt und seine Stellung verteidigt, Die meisten

anderen Gestalten des Romans leben getreu ihren Instink-



- 267 -

ten und Trieben, Sie leben mit den Vorgéngen in der
Grobstadt. Wadzek flieht schlieflich aus dieser Gemein-
schaft und aus der GroBstadt, die ihn mit ihren mdchtigen
Kriaften bedringt. Er folgt einem rbmantisch.anmutenden
Zukunftstraum vom neuen Leben in Amerika. Nach dém Hym-
nus auf die imposanten Bewegungen in der modernen Grofi-

sﬁadt iiberrascht dieses Ende,

In seinem ndchsten Roman i{iber Berlin, Berge Meere
und Giganten, schildert D5blin nicht mehr Einzelschicksa-
le, sondern Kollektivvorginge. Doblin stellt sich die
Frage, was aus dem Menschen werde, wenn er so weiterle-
be. Er berichtet in neun “Biichern", was er in seiner

Phantasie sieht.

Der utopische Roman ist in drei Teile gegliedert.
Im ersten berichtet Dsblin von der Entwicklung der
Technik. Zundchst wachsen die Stddte und schliefen sich
zu Stadtschaften in Europa zusammen. Die Technik gibt
den Menschen Apparate von ungeheurer Macht in die Hand,
mit denen sie die anderen Vélker unterwerfen konnen.
Die Unterworfenen, "Unterentwickelten", zieht es in die
'glanzvollen europdischen Zentren, Ein Volkergemisch

entsteht, Als die Fruchtbarkeit der weifen Volksstéim-
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me nachléBt, machen sich farbige Rassen und Massen breit;
Die Industrie wird immer michtigers; ihre Fiihrer {iberneh-
men auch die Staatsfiihrung und erhegben sich zu einer Her-
renklasse. DievBildung der Masée wird eingeschrinkt; man

mistet und iiberfiittert sie bis zur Entartung.

Einzelne neue Herrschergesfalten tauchen aus der Masse
auf, gigantische, wolliistige Frauen, wie Melise von Bor-
deaux, in deren Leib ganze Scharen von Jiinglingen und Jung-
frauen eingehen, so daf ihr Kﬁrper, der innen voller Wesen
ist,aufquillt, oder Targuniasch, der Ende des vierund-~
zwanzigsten Jahrhunderts die Massen zum Verzweiflungs-
schlag gegen die Maschine aufruft. Diese Fiihrergestalten

werden ermordet,

Im fiinfundzwanzigsten Jahrhundert tritt ein Umschwung
ein. Ein neues Herrengeschlecht fithrt die Massen an die
Bildung heran; Uberall_enfsteht ein Drang zur Maschine,
der schlieBlich ins Massenselbstmorden ausartet, als
sich die Menschen schérenweise in die riesigen Apparate
stiirzen und zermalmt werden, Aufstindische, die wie Heu-
schreckenschwidrme auf das Land fallen, werden mit bru-

taler Gewalt niedergedriickt.

Die Technik wirkt sich immer stirker aus. Man ent-
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wickelt Methoden; die Menschen zu einer einheitlichen ve-
getativen Menschenmasse umzuzﬁchtén, um eine grofere gleich-
'gerichtete Kraft zu bekommen und um GleichmiBigkeit und
Gliick des Einzelwesens garantieren zu konnen, Grausam

-und brutal geht man gegen ~alles Krankhafte und Anomale

vor; man vernichtet es., Das ererbte Humanititsgefiihl
schwindet, Die Menschen finden in neuen Gesellschafts-
formen éusammen, in michtigen Frauengesellschaften und

schwécheren Mannergesellschaften,

Die Erfindungen jagen sich. Ihre Krdnung ist die
kiinstliche Lebensmittelsyntheée, mit der die Erndhrung
fir jeden gesichert ist., Niemand braucht mehr zu arbei-
ten, Die alten Maschinen, Speicher und Milhlen werden ge-
sprengt. Die Menschen schliefen sich noch enger in den

Stadtschaften zusammen, das Land liegt brach.

Um das "Schlaraffenland" zu schiitzen, kehren die
Fihrer zu straffen Herrschaftsformen zuriick, Die neuen
Erndhrungsfabriken als entscheidende Machtfaktoren blei-

ben allein in ihrer Hand.,

Die arbeitslosen, zusammengestrtmten Massen kon-

nen auf die Dauer durch keinerlei Vergniigen mehr aus
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ihrer wachsenden Apathie erlést werden, Erst der Kriegsge-
danke schreckt die wie Herdentiere:. Dahinvegetierenden
auf, Die Herrscher sehen ihre Chance, die Massen durch
einen Krieg zu verringern. Im uralischen Krieg im sieben-
undzwanzigsten Jahrhﬁndert kémpfén die von der Achse Lon-
don-New York befehligten Heere gegen die von China, Japan
und Indien gekommenen Kriegsmassen, Millionen kommen in
gigantischen Feuerwinden um, Am Ende ist das Land zwi-

schen beiden Machtblocken verwiistet.

Im zweiten Teil des Romans, im dritten und vierten
Buch, zeigt D6blin exemplarisch am Wirken des Berliner
Konsuls Marduk, welche Lehren aus dem Geschehen gezogen
werden, Nach dem MiSbrauch der Technik, der bis zur bio-
logischen Entartung der Menschen fiihrte, wendet sich Mar-
duk von der Industrie und Technik ab. Er entvolkert die
Stadtschaften wieder, zerstdrt die Kraftzentren. Wihrend
die anderen Stadtschaften die Entwicklung der Stadtschaf-
ten weitertreiben und die Menschen dort zu plumpen, schwa-
chen, groBfkspfigen und schwachbeinigen Wesen entarten,
gesunden die Berliner, die aufs Land getrieben werden
und wieder Ackerbau betreiben. Die Landbevdlkerung grup-

piert sich mit der Zeit zu kriegerischen, brutalen, bar-



- 271 -

barischen Stimmen, die das umliegende, fast menschenleere
Land zwischen den einzelnen Stadtschaften eroberh. Diesenm
kriegerischen expansiven Tun Berlins schauen die Nachbar-
schaften nicht untsitig zu. In einem gigantischen Krieg
mit phantastischen Waffen wird zwar Marduk getctet; der
neue Herrscher von Berlin wird aber von der Bevilkerung
gezwungen, die eingeschlagene Entwicklung, die Entstadte-

rung, beizubehalten, .

Was am Schicksal Marduks und Berlins exemplarisch
aufgewiesen wurde, wird auch Thema des dritten Teiles.
In Buch fiinf bis neun schildert Dblin, wie die ganze
Menschheit auf einen Weg gefiihrt wird, der sie schlief-

lich in die l1ldndliche Idylle zurilickfiihrt,

Das Beispiel Marduks veranlafBt immér mehr Leute
anderer Stadtschaften, in den unbewohnten Nordén zu
ziehen, Da taucht der Gedanke auf, ein ganzes Land aus
dem Ozean zu graben., Gronland wird ausgesucht, Die is-
landischen Vulkane bringt man zum Ausbruch. Eine dicke,
kiinstlich iiber dem Nordpol gelagerte Wolkenlage hilt
die Hitze fest., Das Eis schmilzt, Eine vorzeitliche
Fauna entsteht; gigantische, aﬁfgeschwollene Wesen

quellen aus kilometerdicker urwaldihnlicher Flora
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auf Grinland und ﬁberschweﬁmen das europiische PFestland.
Gigantische neue Krifte werden aus verlebendigten Stein-
wesen gewonnen., Die neuen Krifte sollen die Flut der
hiaRlichen, quellenden Tierwelt aufhalten. Aber es gelingt
nicht. Die Menschen fliichten in die Erde. Wihrend draus-
sen sich das Land verandert, bauen die Menschen in der
Erde korallenartige Stidte, Die Techniker verfallen in
Hybris., GigantengroBe Menschentiirme erstehen und unter-
driicken die Menschen., Trotz ihrer kérperlichen Grose

sind sie nicht gereifter als die Menschen,

Als die Tierflut aus dem Norden verebbt, kommen die

Menschen aus der Tiefe wieder hervor; sie pfliigen nackt

die wieder jungfréulichqblﬁhende Erde. Die Giganten wen-
dern zum Norden und wachsen zu einem gigantischen Ge-
birge zusammen, Im teils mit Urwald,teils mit blithenden
Wiesen bedeckten europiischen Land herrschen urtimliche

paradiesische Lebensformen.

Obwohl sich die Vorginge in ferner Zukunft abspie-
len, haben wir es nicht mit einem utopiéchen Roman im
{iblichen Sinne zu tun. D&blin geht es nicht um die logi-
sche Realisation einer bestimmten utopischen Konzeption.

Manches Unlogische fillt auf, In den Jahrhunderten nach
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dem Meitkrieg tritt eine groBe technisché Entwicklung ein;
aber die Hiuser in den Stidten verindern sich nicht, Es
werden gigantische Anstrengungen unternommen, die Kommu-
nikationstechniken zu vervollkommnen, aber die Menschen

leben dumm nebeneinander, s

Die technischen Data der Entwicklung lassen sich im
Stadtbild kaum ablesen. Von der oft angedeuteten utopi-
schen Stadtlandschaft werden nur sehr wenige konkrete Er-
scheinungen genannt, Berlin ist eines von vieleﬁ Europa
und Amerika bedeckenden stidtischen Zentren, Es hat sich

bis zum siebenundzwanzigsten Jahrhundert stark ausgewei-

tet.

Berlin erstreckte sich {iber die meilenweite wellige

Ebene zwischen dem unteren Elbetal und der Oder.224

Def beherrschende Rhythmus der GroBRstadt erstreckt sich
auf die umliegende Landschaft, Innerhaib dieser weiten
Grenzen gibt es Landschafts- und Stadtteile, zwischen

denen unsichtbare Verteidigungsanlagen liegen. Aus der

Flugzeugperspektive erhilt man folgendes Bild.

Die Stadtschaften lagen frei da. Aber unsichtbar um-

gab sich jede mit einem System von Verteidigungs-
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anlagen., Die Peripherie_der uniibersehbaren Gebiete von
Bergen und Niederungen Fliissen Seen Siimpfen, iiberrie-
selt wie mit einer Zuckerglasur von flachen Hiusern,
kilometerlangen Werken, dichten und lockeren Menschen-
siedlungen, war iiberall scheinbar umzogen mit Reihen

225

von Masten aus Holz,

In den Stadtzentren selbst gibt es riesige Plitze und

StrafBen,

Die Stadtschaft hatte zahllose weite Plitze und riesi-
ge Strafenkreuzungen. Michtig wirkte an den grofien

6ffentlichen‘Stellen das feierliche Bild eines Stiers,.%26

Von den Hiusern werden nur allgemein und vage Hallen,
Verkaufshiuser und Wohnhiuser genannt., Alle diese Vor-
stellungen sind durchaus konventionell. Utopischer er-
scheinen manche Vorstellungen vom Stadtverkehr, anderé
wiederum sind nur gesteigerte Bilder des StraBenverkehrs

um 1924,

Die Hauptausginge der unterirdischen Bahnen in der
Nahe des Nahrungsspeichers; Heraufdrshnen und Sur-
ren der Zige, die aus Fabriken und zentralen Spei-
chern liefen, der Ziige, die in tieferen Stockwerken

radial und peripher die Versorgungsbezirke abstreiften,
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Schacht und Aufzug in jedem Haus.

Dieses unterirdische System von Strafen und Wegen wird
spdater, wenn die Menschen sich aus Angst vor dem Kreide-

zeit-Ungetier in die Erde graben, noch phantastischer,

Zwischen die wechselnden Schichten der Erde triebd
man Schichte wie in ein Bergwerk, Man baute an einem

Korallehstock.228

In den Buchten Gewdlben, den meilenweiten Gingen die
Hguser Fabriken Platze Alleen... In grofem Bogen wand
sich der FluB durch die Betonstadt in dem Bett, das

22
man ihm gezogen hatte. 9

Trotz aller Phantastik orientiert sich Doblin bei diesen
utopischen Vorstellungen an dem Landschafts- und Stadt-

bild seiner Zeit.

Die Raume und Konstruktionen, die er schildert,
bleiben vage, unstrukturiert und ungegliedert. Er |
spricht stets von BEntwicklungen und Verwandlungen, nie
von genauen technischen Realisationen; er beschreibt
Vorginge, nicht Objekte, So hdren wir von einer enormen

technischen Entwicklung in den Stddten. Immer groBere,
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michtigere Apparate werden gebaut, einzelne Stadtland-

schaften sondern sich ab.

Dies wﬁr - gegen Ende des fiinfundzwanzigsten demokra-
tischen Jahrhunderts - die Zeit, wo die Sonderung un-
ter den Stadtlahdschaften sich unwiderstehlich durch-
setzte, Glasstiddte Lichtstiddte Nahrungsstidte Kleidungs-
stddte entstanden, In den Versuchsstédten und abseits
von den Sonderstidten begannen sich die Erfindungen

zZu héufen. Da stiirzten in wenigen Jahrzehnten Blocke

und Pyramiden der Maschinen zusammen. Neue Naturkraf-

te, gasformige strahlende, schon vor einem Jahrhundert

aufgespiirt, waren von den Zeitgenossen Mekis gefaBt,
ir Apparate gespannt worden, Die pclternden Kolosse
wurden durch Liliputapparate beschimt, Jahrzehnte
Jahrhunderte von Kraft wurden wehrlos, gelahmt von dem
Blick dieser Minuten. Man legte die grofien Maschinen-
stddte nieder. Unscheinbar in geschiitzten Gewdlben

die feinen zierlichen Apparate, in denen die Natur-
krifte gefangen waren wie Gespenster in :ider Fla-

230

sche,

Was Ddblin unter "Glasstadt™ oder "Lichtstadt"™ verstand,

wird nicht ersichtlich, Wir erfahren allgemein nur von
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éinef\Spézialisierung, einer Entwicklung der Maschinen—
krifte und der schlieSlichen Beherrschung der Naturkrif-
te. Gerade die unsichtbaren Dynamismen, die strahleﬁden
und gasformigen Kriafte in der Materie, in der Natur in-
teressieren Doblin. Mit diesen Kriften baut er seine Zu~
kunftsbilder, ob er Strahlenwaffen, Fernsehen oder Ener-

gienetze beschreibt,

Marinetti hatte échon in seinen futuristischen Mani-
festen gefordert, die inneren wirkenden Impulse, die
Kréfte der Kompression, Ausdehungen, Kohision, Zeisetzung,
das massenhafte Rasen der Molekiile und den Wirbelﬁind
der Elekronen darzustellen. D&blin gibt diese Krafte
wieder; er steigert sie ins Gigantische, Die in der
Natur liegenden Wachstumsimpulse schildert er grotesk
verzerrt. Als auf dem enteisten Grénland die Pflanzen
zu wachsen~beginnen, gquillt alles zu kilometerdicken
Schichten auf, die sich iiber die Stadtschaften Europas

ergielen,

)

Kilometerdick waren die Pflanzenschichten, die pur-~
231
purn griin braun das Meer iiberschaukelten,

In dieser Schicht wirken die Naturkrzfte so stark, daB
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alle Grenzen zwischen Organischem und Anorganischem,- ja
spater selbst zwischen Menschlichem und AuSermenschlichem
verschwinden. Die Giganten wachsen zu Laﬁgchaftsteilen
zusammen, Ahnlich {ibertriebene Krifte und Impulse schil-
dert Doblin in'den Massen der Stadtschaften, Die Flie-.
ger iiber Norddeutschland sehen eine "murrende, gérende
Menschenmasse getriebenizwischen Hﬁuserreihen".zB%Diese
Massen formieren sich unsichtbar, tiberfallen das Lend

wie Heuschreckenschwirme und verschwinden wieder undefi-
nierbar; sie laufen aus plétzlichem Drang scharenweise

in den Selbstmord, degenerieren, verlieren jede Huma-

nitdt, schlagen sich tot, liegen apathischi.da oder

formieren sich zu wandernden Massen,

Das ganze Epos ist durchzogen von riesigen Massen-
bewegungen, Kollektivvorgingen, die Krafte der Zersetzung,
der Ausdehnung, der Kompression und des Rasens in gigan-

tischen AusmaBen aufweisen.,

Marinettis Versuche in seinem Roman Mafarka le Futu-

riste und in seinen Manifesten, zu verwirklichen, was er
selbst angeregt hatte, miissen im Vergleich zu diesen D&b-
linschen Bildern 21s schwache, nahezu konventionelle Vor-

stellungen angesehen werden. Wenn Marinetti davon sprach,




daB der neue Mensch fliegen miisse, so realisiert dies
Dsblin in seiner Zukuﬁftsvision in uhgewéhnlichen Bil-
dern von Flugzeugen und riesigen Luftgeschwadern. Auch

in anderen Vorstellungen iiberbietet Dblin seinen Anreger.
Der Mailinder formuliert im futuristischen Manifest als

elfte Forderung:

Wir werdeh die arbeitbewegten Mengen, das Vergniigen,
" die Empdrung singen, die vielfarbigen, die vielto-

nigen Brandungen der Revolutionen in den modernen

Hauptstadten; die nichtliche Vibration der Arsenale

und Zimmerpldtze unter ihren heftigen elektrischen

~ Monden, die gefriBigen Bahnhdfe voller rauchender
Schlangen, die durch ihre Rauchfiden an die Wolken

235

gehingten Fabriken,...

Er umreiBt hier einen groftenteils vom Naturalismus ver-
wendeten Stoffkreis: die revolutiondren Massen, die Bahn-
htéfe und Fabriken haben wir auch bei Kretzer gefunden,
Neu ist -die Betonung der technischen Erscheinungen,der
Aktionen, die sprunghaften Vergleiche. Doblin iiberstei-
gert in jeder Einzelheit die Marinettischen Bilder. Die
"arbeitbewegten Mengen™ sind bei ihm riesige Massen, die

nach Arbeit schreien, apathisch daliegen, wie Ameisen
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sich in die Erde wiihlen, in riesigen Scharen durch das
Land ziehen oder sich scharenweise fiir Energienetze
opfern, "Das Vergniigen" wird bei Massen und €inzelnen

in Exzessen beschrieben. Sexuelle Orgien, Trivialit#iten,
brutalste Vergewaltigungen und Massenmistungen reihen
sich aneinander., Besonders maRlos schildert Dsblin dabei
die Frauen, die zu tierhaften, triebhaften Wesen werden,
oft blutrinstig und machtgierig ihren Vergniigen frénend.
Die"Emp6rung" macht sich in orgiastischen Massengescheh-
nissen Luft, zu denen etwa der Sturm auf die Maschine
und die Vernichtung ganzer Massen gehdren. "Die Bran-
dungen der Revolution in den modernen Hauptstiddten" wer-
den bei Doblin zu einem ewigen sturmischen Wellengang.
Die ganze Zukunftsgeschichte ist Kriegs— und Revolu-
tionggeschichte. In den Stadtschaften gibt es immer
verschiedene Schichten innerhalb der Massen, die oft

in Machtkémpfe, die als Greueltaten enden, verwickelt
sind. Der Krieg als Menscheitshygiene wird im urali-
schen Krieg vorgefiinrt, "Bahnhife" und "Fabriken" ha-

ben bei Dsblin riesige Ausmafe.

Am deutlichsten ist jedoch die Diblinsche Ubertrei-
bung, wenn er den neuen futuristischen Menschen zeichs

net., Marinetti hatte stets zwei Seiten an diesem "mecha-
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nischen Mgnschén”betont: die Gleichheit mit der Maschine
und das.Ubermenschliche. Bei D5blin sind die Grenzen
zwischen Technik und Natur, Mensch, Stein und Maschine
flieBend. Die Maschinen haben Empfindungen; in dén Stei#
nen schlummern lebendige Wesen mit unheimlichen Krifteng
die menschlichen Wesen werden zu Giganten, diese zu Fel-
sen. Der Mensch als Maschine wird in der Neufassung Gi-
ganten ngher beschrieben. Die Arbeiter der Maschinen-

welt sind selbst zu Maschinenteilen aufgesplittert.

Da war éiner Gehirn oder Teil eines Gehirns, der andere
ein> anderer Teil des Gehirns, der eine war Auge, der
andere Ohr, der war Oberarmmuskel, der war greifende
Hand, der war Beinmu'skel,...254

Die neue Ordnung nach dem Grdnlanderlebnis lautet: Der

neue Mensch ist organisch maschinell einzusetzen.

In Berge Meere und Giganten wirken die deformierten

aufgedunsenen Menschentiirme der Giganten wie eine drasti-
sche Entlafvung der Ubermenschen, Obwohl sie iiber die
Erde herrschen und ihr enormes Wachstum selber bestimmen
kénnen, widchst ihr Verstand nicht mit. Das ganze futu-
ristische Phantasiegebilde, das die Wirksamkeit der téch—

nischen und naturhaften Krifte zeigen soll, endet in der
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Idylle, Nicht riesiée, funktionierende Stadtlandschafteg,
sondern bliihende Naturlandéchaftén bedecken zu Beginn
des vierten Jahrtausends Buropa. Mit diesem friedlichen
Bilde endet das Buch der Kriegsszenen und Greueltaten,
Dsblin ging den Weg, den ;r im Wadzek beschritten hatte,
konsequent weiter. In Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine

wie in Berge Meere und Giganten wird ein Prozef gezeigt,
der in der Stadt bzw. in der Stadtschaft entsteht; in

Berlin wandeln sich die Menschen, Wadzek und Marduk; die
Kulmination der ganzen Vorginge, der AbschluB des Pro-
zesses, ist in beiden Romanen im auBerstiadtischen Bereich.

Wadzek fshrt ins gesunde Amerika. Die aus den Hshlen krie-

chenden Menschen betreiben in freier Natur Ackerbau.,
Zeigt diese Riickwendung zur Naturnihe und Idylle Déblins
Unbehagen an der stédtischen Wirklichkeit seiner Zeit,
oder will er mit seinen Bildern vor falschen Entwicklun-

gen und Vorstellungen warnen?

In seiner Bearbeitung des Romans von 1932 beschif-
tigt Doblin sich mit demselben Stoff und denselben The-
men, Br kiirzt den urspriinglichen Text etwa um die Hilfte
und formuliert knapp und prédzise., Die Sprache verliert

dadurcin an Dyramik. Manche Zukunftsvisionen beschreibt




er genauer. Er erfindet neue Einzelbilder von Maschinen
und Schlachtengetlinmeln und fiigt einzelne absurde Erzih-
lungen ein. Die Knderungen sind so tiefgreifend, daB er
dem neudurchgeformten Roman einen neuen Titel gibt. Er

nennt ihn Giganﬁen.

Noch vor dieser Uberarbeitung schrieb Dsblin sei-
nen beriihmten Grofstadtroman Berlin"Alexandegplatz. Die

Geschichte vom Franz Biberkopf (1929), worin das Grof-

stadtleben an sich zum Thema erhoben wird, Wzhrend in

Berge Meere und Giganten die MaSsen und Kollektivkriafte
aufgeZeigt wurden, schildert Déblin jetzt das Wechsel-
spiel zwischen einem Einzelschicksal und den Massenvor-

gingen und Kriéften der Grofstadt. Er ndhert sich damit

teilweise seinem ersten Berlinroman Wadzeks Kampf mit
der Dampfturbine. Darin war allerdings das dynamische
Leben der Grofstadt hintexr den phantastisch-grotesken
Geschehnissen um einige wenige Peréonen zuriickgetreten,
In Berlin Alexanderplatz steht das Phinomen "GroBstadt"
im Vordergrund;vDﬁblin hatte sich seit 1922 an Grofi-
stadtskizzen geiibt. Er war sich der Bedeutung Berlins
fir sein Schaffen immer deutlicher bewuB3t geworden,

1922 schriebrer in seinem Aufsatz "Berlin und die Kiinst-

ler", daB Berlin fiir ihn die Wirkung hitte, die fiir Sam-
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235

son die langen Haare gehabt hitten.

In der Fblgezeit, besonders im Jahre 1923, vertffent-
lichte er unter dem Pseudonym "Linke Poot"™ eine Reihe
Feuilletons fiir Berliner Tageszeitungen, insbesondere

fiir das Berliner Tageblatt, die als Vorstudien fiir die

GroBRstadtepisoden in seinem Roman Berlin Alexanderplatz

angesehen werden koénnen. Die Skizzen liber das GroBlstadt-
leben haben meist einen begrenzten Auschuitt Berlins zum
Thema, etwa den Alexanderplatz, die nérdl;che Friedrich-
straBfe, den Schlesischen Bahnhof., Helmut Becker 56hat
diese Feuilletons stilistisch untersucht und kommt zu
dem SchluB, daB Doblin in ihnen zum ersten Mal "die
Komplexitdat der modernen GroSstadt in Sprache umzu-
setzen" 237ve:|:‘such_t und dabei die stilistischen Expe-

rimente iiberzeugend abgeschlossen habe, Bis zum Beginn

der Arbeit an Berlin Alexanderplatz schrieb D&blin nur

noch eine kleinere Erzihlung mit dem Schauplatz Berlin:
"Der Kaplan™ (1926). In der psychologischen Studie iiber
einen Jjungen Kaplan, def_einem Madchen zufillig niher
begegnet, seine innere Sicherheit verliert und schliefi-
lich bei einem Unfall umkommt, schildert Doblin das GroB;
stadtleben Zhnlich wie in Wadzeks Kampf mit der Dampftur-

: 238
bine._5
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1928 begann Dsblin, die Geschichte von Franz Biber-
kopf niederzuschreiben, Der Transportarbeiter betritt
viermal das groBe Berlin., Er ist dort aufgewachsen., Bei
einer Auseinandersetzung mit seiner Braut Ida schlégt
er dieser ungliicklicherweise die Rippen ein, so daB sie
kxurz darauf stirbt. Das Romangeschehen setzt ein, als
Biberkopf nach vierjihriger Gefangnishaft entlassen wird
und Berlin zum zweiten Mél betritt, Angstlich sieht er
seinem neuen Leben entgegén; er weifl sich nicht zurick-
zufinden. Er macht sich an lockere Msdchen heran, geht
ins Kino und findet sich plétzlich wieder an der Statte

seiner Tat. Ides verheiratete Schwester wohnt dort.

Er vergewaltigt sie und fiihlt langsam seine alte Star-
ke zuriickkommen, Seine Selbsteinschitzung wichst in

den nichsten Wochen, in denen er sich herausfuttert

und seinen Lebensunterhalt als ambulanter Gewerbetrei-
bender mit Textilwaren verdient, In den Kneipen am
Alexanderplatz findet er Freunde. Se@ine Sinnlichkeit
nimmt zu. Er schafft sich eine polnische Freundin an,
deren Onkel Otto Liiders ihm eine grofe Enttauschung be-
reitet. Biberkopf hatte beim Hausieren eine Witwe ken-
nengelernt, mit der er ein hoffnungsvolles Abenteuer

begann. Liiders verschafft sich unter dem Vorwand, er
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Komme von Biberkdpﬁ,hUeivderrWitwé_Zutritt_und-raubt ,7
ihr das Geld., Franz fiijhlt sich ein zweites Mal vom
Schicksallgeschlagen} Er ist in seiner Selbstsicherheit
S0 erschﬁttert, daB er zu saufen anfingt. Bald kommt

er mit einer Verbrecherbande in Kontakt. Reinhold, der
gefghrlichste von allen, wird sein Freund. Biberkopf
iibernimmt dessen MZdchemp, wenn sie dem anomalen Verbre-
cherchef listig werden - ggwéhnlich nach einem Monat -
und steht, ohne es recht zu wollen, bei einem Einbruch
Schmiere., Auf der Riickfahrt wird er von Reinhold aus
Furcht vor einem Verrat aus dem Auto geworfen und vom
verfolgendeh.ﬁuto iiberfahren, Freunde bringen den Ver-
letzten in eine Klinik in Magdeburg. Ein Arm wird ihm
amputiert, Er faBt es als gerechte Strafe auf, Niemandem
erzdhlt er etwas {iber die Hintergriinde seines Unfalls.
Nach seiner Genesung kommt er ein drittes Mal nach Ber-
lin. Er kauft sich ein eisernes Kreuz und tiZuscht Kriegs-
beschidigung vor., Immer mehr wird er wieder in die Ver-
brecherlaufbahn hineingezogen. Er lernt eine junge hiib-
sche Prostituierte kennen und wird ihr Zuhdlter. Mieze
liebt Biberkopf wirklich und méchte alles fiir ihn opfern.

Er gewinnt Selbstvertrauen, mdchte seine neue Kraft be-
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weisen, wird Mitglied der verbrecherischen Pumpskolonne
und nimmt an einem Einbruch teil. Reinhold, vor dém er
sich brﬁstet, schwdrt ihm Rache und ermordet Mieze., Bi-
berkopf wird unter Mordverdacht verhaftet. Er bricht zu-
sammen., In seinen Angsttriumen erscheint ihm die Gestalt
des Todes, schlight die Hure Babylon, eine Personifizierung
der Stadt, in die Flucht und trommelt ihm die Wahrheit
tiber sein verfehltes Leben bei, Frané_erkennt seine Schuld,
er weint und entschlieft sich zu einem neuen Lebeh. Wahrend
Reinhold, dem man den Mord an Mieze ﬁéchweisen kann, ins
Zuchthaus waﬁdert, kommt ein neuer Franz Biberkopf nach

Berlin zuriick,

Die einzelnen Stationen fﬁhrten Biberkopf durch alle
Schwankungen zwischen den beiden Extremen, der Sattheit
und Sicherheit im Vertrauen auf die eigene animalische
Kraft, zum anderen derFAngst vor dem Leben und "der blin-

den Walze des Schicksals".

Der neue Franz Biberkopf ist bereit, sich dem GroB-
stadtleben anzupassen, Bei seinem vierten Eintritt in die
Stadt sind ihm der Lirm, die Vielfalt und die Menschen-
massen nicht mehr fremd., Er kann friedlich in Berlin le-

ben.
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In diese‘Haupthandlung sind viele kleine.selbstén-
dige Geschichten, vor allem aus der Verbrecherwelt Ber-
lins, eingeschoben, die einen Querschnitt vom Leben in
Berlin um 1928 geben. Simultan laufen auch Bibelerzih-
lungen und Vergleiche mit der klassischen Mythologie und
Heldendichtung, naturwissenschaftliche Erklirungen und
eine Fiille Qon Notizen, BekanntmaChunéen und Statistiken
nebenher, D5blin beschreibt zu Beginn, wie 2in Indivi-
duum, Franz Biberkoéf, nach Beriin kommt und diese Grofi-
stadt als aggressives Gegeniiber erlebt., Biberkopf steht

still, sieht und hért und denkt:

Gewimmel, welch Gewimmel, Wie sich das bewegte. Mein
Brigen hat wohl kein Schmalz mehr, der isf wohl ganz
ausgetrocknet., Was war das z2lles. Schuhgeschifte,
Hutgeschiéfte, Glihlampen, Destillen. Die Menschen miis-
sen doch Schuhe haben, wenn sie so viel rumlaufen,
wir hatteﬁ Jja auch eine Schusterei, wollen das mal
festhalten. Hundert blanke Scheiben, laf die doch
blitzern, die werden dir doch nicht bange machen,
kannst sie Jja kaputt schlagen, was ist denn mit die,
sind eben blankgeputzt. Man riﬁ das Pflaster am Ro-
senthaler Platz auf, er ging zwischen den andern auf

Holzbohlen... DrauBen bewegte sich alles, aber -
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dahinter ~ war nichts! Es -~ lebte - nicht! Es hatte
fréhliche Gesichter; es lachte, wartete.aﬁf der Schutz-
insel gegeniiber Aschinger zu zweit oder zu dritt, rauch-
te Zigaréften, blétterte in Zeitungen., So stand das da
wie die Laternen =.und -« wurde immer starrer. Sie ge-
hérten zusammen mit den Hiusern, alles weif, alles

Holz.259

Dsblin gibt keine detaillierte Beschreibung der Stadt.
Wir erfahren nicht, woher die Menschen kommen, wo die
Geschifte stehen und wie sie aussehen, éhnlich wie in

Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine gibt der Erzidhler Be-

wegungen wieder und reiht Augenblicksimpressionen anein-
ander, Aber er fiigt Gedanken und Empfindungen Franz Bi-
berkopfs hinzu., Dieser sucht fiir sich einé Erklarung
dieses Phinomens GroBstadt. Er steht vor der Komplex-
heit der Erscheinungen, von denen er sich einzelne erklé-
ren kann, etwa die Schuhgeschifte, da ja alle Menschen
Schuhe tragen miissen. Aber-zu all dieser Bewegung hat er
keine Beziehung. Das GroBstadtleben scheint ihm eine tote
Materie zu sein, " alles weiB, alles Holz" 24C1 unverbind-

lich und nichtssagend, eine seelenlose Materie.

In Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine waren auch
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Dynamismen der Materie "GroRstadt™ geschildert. In Berlin
Alexanderplatz wird gezeigt, wie diese Bewegungen auf

den €inzelnen, der alles auf sich beziehen will, wirken.
Die stadtische Umwelt ist fremd und héchtig. Franz Biber-
kopf kann sich auf die Dauer nicht absohdern. Die Eindriicke

sind zu stark:

Die Wagen-tobten und klingelten weiter, es rann Hiuser-
front neben Hiuserfront ohne Aufhsren hin. Und Dicher
waren auf den Hiausern, die schwebten auf den Hiusern,
seine Augen irrten nach oben: wenﬁ die Dacher nur

nicht abrutschten, aber die Hiuser standen grade. Wo

soll ick armer Deibel hin, er latschte an der Héuser-

wand lang, es nahm kein Ende damit. 241

Franz Biberkopf geht ~ besser er flieht - durch die Stras-
sen. Dabei sieht er keine Einzelobjekte, keine Verschie-
denheiten, Strukturen, Ordnungen, Schmuckformen und In-
dividualitsaten, sondern nur Massen, wuchtige Formen und

Bewegungen.

Wie in Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine und in

Berge Meere und Giganten wird also das Kollektive, Mas-

senhafte beschrieben. Die Grofstadt erscheint iUberall

im Roman als ein grofer monotoner Organismus, als rie-
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sigér Energiespeichér ohne festeiﬁrenzen.und ohne klare
Gliederung, mit groBen, sich ins Unendliche ziéhenden-

‘ StraBenketten.‘Déblin\sagt, dafl neunzig ProZént der Stras-
sen das gleiche Aussehen hidtten und beschreibdt nicht ein
einziges Haus im Detail. Er verzichtet auf die Zeichnung
der zuBeren Hiille konsequent, Weder Architekturformen
hoch Fassadenstrukturen noch Férben gibt es im GroBstadt-
bild Dsblins, wenn man von einer roten Gefangniswand
und einigen gelben Verwaltungshiusern des Schlachtho-
fes absieht, Selbst mit Lichtphznomenen und Atmosphire-
beschreibungen, die Marinetti schitzte, spart der Er-

zshler. Die im neunzehnten Jahrhundert so beliebte Sil-

hovettenform fehlt vollig. Die Konturlosigkeit hat aber

ihren Grund. Doblin will das innere Leben aufzeigen.

Wollen wir sein Berlinbild in Berlin Alexanderplatz ver-
stehen, miissen wir darauf verzichten zu konturieren und
unser Augenmerk auf die geschilderten Kridfte der GroB-.
stadt richten. Wenn D5blin von der endlosen Heihe der
Hiuser spricht, an der Franz Biberkopf entlangmarschiert,
gibt er einen Fixierpunkt, den einzelnen kleinen Men-
schen an einer bis ins Unendliche reichendén Kette., Wir
hatten in Berge Meere und Giganten die Vorliebe Doblins

fir das Gigantische, Gesteigerte, MaBlose gesehen. Hier
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in Berlin Alexanderplatz finden wir eine #hnliche Uberdi-
mensionierung;Qaber selten, Nur wenn Franz Biberkopf
dumpf triebhaft fiir sich hinlebt, beginnen die Dicher fir
ihn zu rutschen., Er sieht "durch den Tﬁrspalt driiben
schon wieder die ollen Hiuser, die wimmelnden Menschen,
die rutschenden Dicher" .242 Hier zeigen sich deutlich
Kréfte der Grofstadt, die auf Franz wirken, Er sucht ihnen
zu entrinnen, géht in Hinterhsfe, durch dunkle Treppen,
in Einzelzimmer, findet sich aber nicht zurecht., Er ver-
sucht sich immer wieder zu verkriechen. Sein Blick geht
in die Haustffnungen und auf die Hinterhdfe, geht oder
bleibt am Boden. Dort sieht er Baugruben, Dammgruben,
Untergrundbahnbaustellen uﬁd Abbruchstellen., Im Gegen-

satz zu Dos Passos, der in Manhattan Transfer (1925)

gerade die atmosphdrischen Lichtspiele in den Wolkenkratzern
beschreibt, konzentriert sich Dsblin auf die Vorginge

in der Erde, in den Hiusern. Dort sieht er das Aufreifen,
Abreifien, Aufbauen, Umbauen ~ kurz, die dauernde Wand-

lung zwischen Entstehen und Vergehen in der GroBstadt.

Die Verénderuhgen passen zu den ersten Eindrﬁc%;ig vom

Gewimmel auf den StraBen, dem "Tcben der Wagen" und

den vielfachen Geriuschen.
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Die Worte, ténende Wellen, Geriuschwellen, mit Inhalt

gefiillt, schaukeln hin und hér. o
Biberkopf wird mit aer Zeit von dieseh‘Béwegungen ge-
fesselt, Er geht mit in die Gebiude, Knéipen, Kinos,
durch die StraBen, 1&B8t sich unbewuBt und dumpf in dem
Menschenstrom mitschieben, Doblin zeigt am Beispiel
- Biberkopfs, wie sich der sinzelne den Gruppenemotionen
anschlieft, Er schildert im zweiten Buch "diesen merk;
wiirdigen und kraftvollen Apparat" selbst. Zunichst gibt
er eine Aufzihlung der verschiedenen Verwaltungsdeparte-
ments der Stadt, Er fiigt dann 6ffentliche Bekanntmachun-
gen an. Anschliefend schildert er Einzelheiten vom Ro-
senthaler Platz, u.a., lesen wir ilber einen Wetterbericht,
iiber StraBenbahnlinien und Haltestellen, éinen geragde
noch verhiiteten Verkehrsunfall und iiber StraBen, die vom
Platz wegfilhren. Die ganze Stadtbeschreibung in diesem
Buch ist in kleinste Erzihleinheiten unterteilt, so daf
ein Mosaik aus kleinen Realititsbestandteilen entsteht.
Tatsachen stehen neben Phantasien, anonyme Massenerschei-
nungen neben Einzelschicksalen. Grunds&tzlich behdlt Dob-

lin die Technik bei, die er in Berge Meere und Giganten

angewendet hatte: einzelne Erzihlteile von Einzelschick-

salen werden eingebettet in einen Strom von geschilderten
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Massehvorgéngen. Dsblin benennt z. B, vier beliebige Men-
schen, die gerade in eine Strafenbahn einsteigen, be-
schreibt ihre Jjeweilige Lebenssituation und gibt bei dem

vierten einen Vorausblick auf dessen Lebensende,

Der Junge, Max Riist, wird spiter Klempner werden, Va-
ter von 7 weiteren Riist, wird sich an einer Firma Hal-
lis und Co., Installation, Dacharbeiten bei Grinau,

\ beteiligen, mit 52 Jahren wird er ein Viertel-Los in
der Preupischen Klassenlotterie gewinnen, darauf sich
zur Ruhe setzen und wihrend eines Abfindungsprozesses
mit der Firma Hallis und Co. mit 55 Jahren sterben.

246
Seine Todesanzeige wird lauten:...

Der Erzihler berichtet von Beruf, Vaterschaft und einem
schicksalshaften Ereignis, nichts von Charakter, Empfin-
den und Weltanschauung des Betreffenden. Alles Geistige
und Emotionale scheint belanglos. Es entsteht der Ein-
druck, daB das Leben meist unbewuSt-dumpf abliuft, Die
GroBstadt zwingt die Menschen in bestimmte Bahnen des
Denkens und Empfindens, so daB diebGleichfarmigkeit der

Bewegungen auffallt.

Dann laufen andere Menschen da rum, klauen, wos wat

gibt, einige haben den Darm voll, andere'ﬁberlegen,
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wie sie ihn vollkriegen, Das Kaufhaus Hahn ist ganz
runter, sonst sfeckén alle Hiuser voll Geschifte,
sieht aber bloB aus, als ob es Géschéfte sind, tat-
sidchlich sind es lauter Rufe,. Lockrufe, Gezwitscher,
knick knack, Zwitschernoohnelﬂald.'247
Der Erzihler berichtet hier tiberindividuelle Vorginge,
Gruppenbewegungen, Masseninstinkte, allgemeine Triebe.
Die Menschen folgen ihnen ohne nachzudenken, ohne Sinn-
gebung. Ein "Gezwitscher ohne Wald", eine Fille von Bewe-

gung, die verpufft und die trotzdem nie aufhort.

Dieser Rhythmus, der darin zutage vritt, ist fir
D6blin auch in einer Maschine zu finden, in der grofien
Ramme auf dem Alexanderplatz. Der dblauf der Berlin-
schilderung im ersten Kapitel des funften Buches wird
durch den Rhythmus der grofSien Ramme bestimmt. Die ein-
tonige, gleichm#Bige Schlagfolge wird onomatopoetisch

vom Gerdusch des Verkehrs aufgenommen.

Rumm rumm wuchtet vor Aschinger auf dem Alex die
Dampframme... Ruller, ruller fahren die Elektrischen,
gelbe mit Anh8ngern, iiber den holzbelegten Alexan-
derplatz, Abspringen ist gefzhrlich... Die Zlige rum-

meln vom Bahnhof nach der Jamowitzbriicke, die Lo~
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248
komotive blast oben Dampf ab...
Die Ramme wiird also nicht als ein einzelnes Objekt ge-
schildert, sondern ihr Gerdusch, ihr Rhythmuslwird an
vielen anderen Erscheinungen aufgezeigt. Auch die Men-

schen sind von der Tdtigkeit der Ramme fasziniert,

Da stehen die Minner und Frauen und besonders die
Jungens und freuen sich, wie das geschmie§£9geht:

ratz kriegt die Stange eins auf den Kopf,

Das Schlagmotiv taucht in den folgenden Montageszenen

mehrmals wieder auf, zuletzt in der Schilderung der

rhythmischen Schlige:

Rumm, rumm, ratscht die Rammz nieder, ich schlage
alles, noch eine Schiene, Es surrt iiber den Platz
vom Préasidium her, da nieten sie, da schmeifit eine
Zementmaschine ihre Ladung um. Herr Adolf Kraus,
Hausdiener, sieht zu, das Umkippen der Wagen fesselt

ihn enorm, du schligst alles, er schligt alles...

Mit den Dampframmenschligen zeigt Doblin ein grundle-
gendes Phinomen des Grofistddtischen: die brutale maschi-
nelle Macht und das hektische Aufdringen, die bezwin-

gende Kraft, die im GroBstadtleben lebendig ist.
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In der GroBstadt gibt es nicht mehr das naturalisti-
sche Milieu, das von Sekunde zu Sekunde in der Alltig-
lichkeit sich zeigt, sondern eine grofie bezwingende

Kraft, die so lange wirkt, wie die GroSstadt besteht.

..+ Seht durch dié Liicke neben der Arztwaage auf die-
sen Schuttplatz, wo einmal Jiirgens florierte, und
da steht noch das Kaufhaus Hahn, leergemacht, aus-
geridumt und ausgeweidet, daB nur die roten Fetzen
noéh an den Schaufenstern kleben. Ein Miillhaufen
liegt vor uns. Von Erde bist du gekommen, zu Erde

sollst du wieder werden, wir haben gebauet ein herr-

liches Haus, nun geht hier kein Mensch weder rein noch
raus. So ist kaputt Rom, Babylon, Ninive, Hannibal,
Casar, alles kaputt, ch, denkt daran. Erstens habe
ich dazu zu bemerken, daB man diese Stiddte jetzt
wieder ausgribt, ... und zweitens haben diese Stidte
ihren Zweck erfiillt, und man kann nun w1edef neﬁe
Stadte bauen.251
Der Rhythmus, innerhalb dessen sich Aufbau und Vernich-
tung vollziehzn, erweist sich als Naturgesetz, dem auch

die Stadte selbst unterliegen. In Berge Meere und Gi-

ganten hatte Déblin die Kriafte der Technik und Ger Ma-
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schine darstellen wollen und war unversehens bei der Dar-

stellung von Naturmichten gelandet. In Berlin Alexander-

platz begann Dsblin mit dem Aufweis der GroSstadtkrafte
und sah diese in der Maschine wirksam wie auch in der
Natur. Wadzek und die Giganten flohen noch aus der Stads.
Franz Biberkopf kann am Ende des Romans bewult, kritiséh
und frei in der GroBistadt leben, weii er sich den groSen:

Kraften anschlieBt.

Als er mit dem Tode rang, hatte er schreckliche
Angsttriume. Die Hure Babylon kémpfte darin mit dem
Tod., Die Hure, dieses Sinnbild einer triebhaften,ex-
hibitionistischen Lebensweise, wird schliefilich vom
Tod in die Flucht geschlagen, als dieser getrommelt und

sein Wesen gezeigt hat.

Und wie sie bockt und weiter geifert, bewegt sich der
Tod, setzt sich in Fahrt, sein grauer riesiger Mantel
flattert auf, da werden Bilder und Landschaften sicht- '
bar, die um ihn schwimmen, ihn von den Fiien bis zur
Brust umwinden. Und Schreie, Schiisse, Larm, Triumph
und.Jubel um den Tod, Triumph und Jubel., Das Tier
unter dem Weib scheut, schligt um sich. Der FluB, dic

Beresina, marschierende Legionen... Und immer die Ru-
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fe: Es lebe der Kaiser, le§§5ger Kaiser! Das Opfer,

das Opfer, das ist der Tod!

Es folgen Bilder von Massen und einzelnen, die frei-
willig in den Tod gehen., Die sich ngernden folgen gros-
sen Ideen una Bewegungen, die den Krieg und die Revolu-
tion tragen. Diese Haltung der Opferbereiten nimmt der
neue Franz Biberkopf den Mdchten der Stadt gegeniiber
ein, Er bejaht die Krifte der Grofstadt und ist zum
Opfer fiir sie bereit. Jetzﬁ kann er ein friedliches be-

scheidenes Leben in Berlin fiihren.

Sich in den Dienst der groBen Krifte stellen,

selbst ein Teil davon zu sein, ist auch Dsblins Wunsch,

Sein Berlin Alexanderplatz ist der Versuch, die GroB-

stadt Berlin selbst sprechen zu lassen. Beim Schreiben
folgt er weitgehend ihrem Dynamismus und weist ihre
Rhythmen und prigende Kraft an vielen Einzelheiten auf,
Nicht die Ansichten éines Individuums, sondern der
GroBstadtmensch, der an den Gruppenemotionen in der Stadt
teilhat, will berichten., Die Scheu vor jedem Subjekti-
vismus, vor jeder Fixierung eines Standpunktes zeigt

sich deutlich im Stadtbild. Die Stadt hat kein ZentrUm,

die Hiuser keinen Orientierungspunkt, die Stadt kennt




- 300 -

keine Begrerzung, die Hiuser haben keine Architektur, die
Strafien sind nicht nach einem Stadtplan éeschildert. Der
Erzdhler will iiberall mitten drunter:isein, am gesamten
GroBstadtleben téilnehmen. Das setzt, da er ja seine In-
dividualitsdt nicht aufgeben kann, eine rasende dauernde
Beweglichkeit voraus, Dblin wechselt fortwéhrend_seinen
erzdhlerischen Standort. Ein Verkehrsbild beschreibt er

folgendermaBen:

Auf seinen erfolgten Ruck laufen iiber den Platz in
Richtung KénigstraBe etwa dreiBig private Perso-

] nen... Ebenso viele haben sich nach Osten aufgemacht,

Qﬁb sie sind den andern entgegengeschwommen, es ist ihnen
ebenso gegangen, aber keinem ist was passiert, Es
sind Manner, Fraven und Kinder, die letzteren meistens
an der Hand von Frauen. Sie alle aufzuzdhlen und ihr
Schicksal zu beschreiben, ist schwer mdglich, es kdnn-
te nur bei einigen gelingen. Der Wind wirft gleich-
méBig Hacksel liber alle, Ja, viele biegen auch seit-
lich um, von Siiden nach Osten, von Siiden nach Westen,
von Norden nach Osten. Sie sind so gleichmiBig wie die,
die im Autobus, in den Elektrischen sitzen... Was in

ihnen vorgeht, wer kann das ermitteln, ein ungeheu-




- 301 -

253

res Kapitel.

Die Stadt wird wie ein Ameisenhaufen betrachtet, in dem
eine Tille von disparaten unverstindlichen Bewegungeh

festzustellen ist. Bei der Anniherung ordnen sich diese
Bewegungen, Ddblin durchdringt die Oberfliche. Er ver-
folgt die Einzelschicksale, zeigt an Biberkopf z.B. die
innersten Gedanken und Gefiihle und damit die Wirkungen,

die der Gesamtorganismus der GroBstadt austibt.

Die groBRe Beweglichkeit des Erzzhlers fanden wir

auch schon in seinen ersten Romanen., In Berlin Alexander-

platz schildert D6blin méglichst alles, was im Jahre
1928 passiert. Das Buch wurde teils wie eine "Life-
Sendung® gemacht. mit dem Wunsch, eine mehr subjektive
Stellungnahme zu vermeiden, Die aktuellen Geschehnisse
wdhrend der Entstehung wurden einbezogen, so u.a., die
Rede des Reichskanzlers Wilhelm Marx und der Boxkampf
Tunney-Dempsey. Das erste Kapitel des siebten Buches
gibt in Form einer‘Zusammenfassung von Zeitungsartikeln
einen Uberblick iiber die Ereignisse in Berlin um die
Mitte des Monats August 1928, Ahnliche Aufschliisse
geben die Anfinge der Biicher II, IV und V., Doblin be-

miiht sich konsequent, keinen fixen Standpunkt einzuneh-
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men, keine individuelle Betrachtungsweise anzuwenden.

Ihn interessiert der Querschnitt, die Statistik,

Von einem Haus in der Luisenstrafe schildert er
die Gedanken und Schicksale aller Bewohner; im ersten
Stock wohnt ein Rechtsanwalt, der sich tiefe Gedanken
liber die Zulissigkeit des Geschlechtsverkehrs bei un-
verheirateten Mannern macht; im dritten Stock finden wir
ein naturalistisches Elendsbild - einefn Witwer:mit: einem
schwindslichtigen Jungen, einen Maurerpolier, der an Co-
ronasclerose leidet; im vierten Stock wohnt ein Alko-
holiker mit vielen Kindern, ein Bickergeselle mit Frau,
die an Eierstockentziindung 1eidet usw., Diese Beschrei-
bungen erinnern an Grunholzers Bericht vom Vogtland. Auch
Doblin stellt nur fest., Sein Fragebogen umfaBt: Krank-
heit, Alkoholismus, verheiratet oder geschieden und
"besondere Merkmale"., Weitere Mittel zu einer objektiven
Darstellung der Gro8stadt - ohne jede subjektive Ver-
falschung - sind die Statistiken und die amtlichen Be-
kanntmachungen, Die Sterbeziffern von Berlin aus dem
Jahre 1927, die Bahnhofstatistiken und die Schlachthof~
statistiken sprechen nur in Zahlen. Die Bekanntmachungen

des Polizeipridsidenten, der Anhang am schwarzen Brett
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des Rathauses und die Verkehrsvorschriften sind histori-

sche Fakten,

ﬁhnlichbvorgeformte Realititsteile sind Zeitungsschlag-
zeilen und Ausschnitte, Bdrsenberichte, Wirtschaftsnach-
richten der Allgemeinen EL@ktrizitétsgeselléchaft, Schla-
gertexte, Zitate Schillers, Kleists und Holderlins und
- mit Abstrichen - wissenschaftliche EXkurse iiber die
Potenz, die Bedeutung der Fette fiir die Erndhrung und

254

die Kommunistische Partei Deutschlands.

Wie alle diese Tatsachen, Berichte, Erzihlungen
und lyrischen Einlagen montiert wurden, hat die For-
schung, u.a., Becker, Muschg und Schwimmer untersucht

und dargestellt. In Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine

hatten wir schon die analytische Montage vorgefunden.

H, Schwimmer fiihrt viele Beispiele fiir Berlin Alexan-
derplatz an, 2551Bneben beschreibt er die synthetische
Montage. Einzelne Wirklichkeitsstiicke aus verschiedenen,
moglichst gegenssitzlichen Wirklichkeitskomplexen ste-

hen ganz unvermittelt nebeneinander.2565blche synthe-
.tischen Montagen sind u.a. die Schlachthof-, die Babylon-
und die Bibelmontagen, die bestimmte Krifte des Grofi-

stadtischen vertieft deuten: die brutale Macht, die
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Zerstérung und das Opfer. Diese Krifte werden im Roman
immer wieder genannt. Becker hat sie als "Leitmotive"
bezeichnet und die Verknﬁpfung mit realen Leitmotiven
wie das Dichermotiv, das Gefingnismotiv u.a. nachgewies

257

sen.

Fir die Berlindarstellung hat diese Leitmotivtech~-
nik groRe Bedeutung. Wie die Schléige der Ramme den Block
einrammen, so versucht Dgblin uns durch die dauernd wie-
derholende Darstellung der Kriafte des GrofSstddtischen in
den grofistadtischen Boden zu stoBen. Er beschreibt seine
Kompositionsweise in dem Aufsatz "Der Bau des epischen

Werkes":

Es werden da ganze Strecken ﬁon bestimmten Punkten
aus vorweg empfunden, aber inhaltsleer, nur in ihrer
Dynamik und ungefahr in ihrer L#nge. Dahinein in die-~
sen Schlauch stromt die Pﬁantasie und fii1lt ihn aus.
Ich mdochte von einem Spannungsnetz, von einem dyna-
mischen Netz sprechen, das sich allmihlich lber das
ganze Werk ausdehnt, an bestimmten Konzeptionen be-
festigt wird und in dieses Netz werden Handlungen

und Personen eingebettet.258
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Am Kapitel von der groBen Ramme 1i8t sich diese Arbeits-
weise besonders deutlich ablesen., Hier dringt der Rhyth-
mus durch alle Erzdhlteile, Martini und Becker zeigen,
wie die rhythmische, vom Objekt her bestimmte Arbeits-
weise des Dichters bis in sprachliche Einzelheiten zu
finden ist. Die GroBSstadt bestimmt also nicht nur die
Stoffauswahl, sondern zugleich die Spréche und den Er-

zihlrhythmus,

Arno Holz' Schilderung der Wirklichkeitsvorginge
findet bei Doblin eine konsequente Fortfithrung. Holz und

Schlaf gaben in ihrer psychologischen Studie Momentein-

driicke von der Wirklichkeit wieder, Die Bilder aus der
drmlichen Dachstube zeichneten dabei keine intakte HuBe-
re Welt, sondern Spiegelten'innere_Erlebnisse Thienwie-~
bels wieder., Wenn Dsblin Bilder und Fakten aus der GroB-
stadtwirklichkeit aneinanderreiht, schildert er auch
keine intakte, strukturierte GroRstadt; alles ist in Be-
wegung aufgeldost. Aber in dem "stream of consciousness"
von Biberkopf werdeﬁ alle Einzelheiten wieder aufeinander
bezogen, so daB die Gesamtheit "GroBRstadt'" vom Leéer.er-

fahren wird,
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In Pardon wird nicht gegeben (1934) gibt Dsblin
eine Pamiliengeschichte mit starken autobiographischen
Zigen. Er greift ein Zolasches Motiv wieder auf, wenn.
er Leute vom Land beschreibt, die in die Grofistadt kom-
men und dort die Wechselfille von Auf- und Abstieg er-
;eben. Im Roman kommt‘eine Mutter mit zwei Buben und
einem Midchen verarmt nach Berlin, kurz nachdem der le=-
benslustige,. sorglose Vater unter Hinterlassung einer
Menge Schuldenvverschieden war. Doblin zeichnet die
Mutter als grofe mythische Gestaltb, dié zunidchst in
Vérzweiflung den Gashahn 6ffnet,‘die aber, als der

dlteste Junge sie rettet, wild entschlossen bleibt,

mit Hilfe ihrer Kinder doch noch das Lebensgliick zu
gewinnen., Sie setzt sich dabei iiber die Wiinsche der
Kinder hinweg. Der Alteste, Karl, der auf Arbeits-
suche die Stadt, die Schldsser und die Armenviertel
fiir sich entdeckt und in den Arbeiterbezirken, in de-
nen er sich herumtreibt, die proletarische Jugend ken-
nealernt, findet einen Freund, Paul, der sich spater
als Fiihrer einer linksgerichteten revolutiondren anar-
chistischen Jugendgruppe entpuppt, hilft ihm zunschst,
sein erstes Geld auf dem Markt als Laufjunge zu ver-

dienen. Dann weiht er den harmlosen, unwissenden Bau-
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ernjungen schrittweise in die sozialistische Gedanken-
welt ein., Karl erkennt den Wert seines Freundes, der

inn tberzeugt, fir die Kldsse der Armen und Entrechte-

- ten zu k#mpfen§ er will dem Freund folgen, dessen Pa-

role "Pardon wird nicht gegeben" ihn innerlich begeistert.
Die Mutter gibt aber ihren Altesten nicht her. Im ent-
scheidenden Augenblick schlieB8t sie ihn nach einer dra-
matischen Aussprache ein, so daB er seinem Freund kein
Geld bringen kann, das dieser dringend bendtigt, als er
wegen eines Attentats verhaftet werden soll und flieht.,
Das erste Buch endet mit der Niederlage Karls gegen die

Mutter,

Im zweiten Buch schildert Déblin Karls gesellsghaft-
lichen Aufstieg fiinfzehn Jahre spiter, Die grofie Hoch-
zeitsfeier Karls mit der schdnen koketten Julie zeigt,
wie sehr der arme Bauernjunge sich entwickelt hat; der
vornehme Hausstand ist ein weiteres Kennzeichen seiner
erfolgreichen Karriere. Hinter Karls Aufstieg steht
seine Mutter, Sie sorgt dafﬁr; daB er die Fabrikhallen
des Onkels als Arbeiter verl#Bt und in das Biliro, da-
nach in die Fabrikleitung eintritt. Nach dem Tod des

Onkels wird er Besitzer der Fabrik. Karl gewinnt auf
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dieser Wanderung vom Arbeiter zum Angestellten und zum
Arbeitgeber langsam Abstand zu seinen sozialistischen
radikalen Jugendideen. Als Arbeiter lernt er die Ge-
werkschaftsorgaﬁisation kennen und die Gedanken der
Arbeiter verstehen; als Angestellter lernt er das Ge-
setz der modernen Industrie kennen: den Konkurrenzkampf.,
Je héher er in der Hierarchie der Fabrikleitung-steigt,
desto mehr splirt er die Menschenverachtung, die bei den
Herrschenden vorhanden ist. Der neue, erfoigreiche Karl
hat sich an das Leben des Industrieherrn gewthnt. Er
hat eine festumschlossene private Welt, in der er_seine
Frau Julie nach festen Regeln als kostbaren lebenden
Besitz behandelt, ohne daB er sich um sie und die heran-
wachsenden Kinder niher kiimmert., Wie eine Maschine -
nach strengen Regeln - arbeitet, lebt und liebt er -

mit unverriickbaren Gewohnheiten,

Den Jahren der Prosperitidt folgt die Wirtschafts-
krise, deren Folgen Doblin im dritten Buch beschreibt.
Die Firma Karls hatte sich die modernsten Anlagen ge-
baut und ein Filialennetz iiber ganz Deutschland ausge-
breitet. Als die Kredite knapper werden, miissen Filialen
zusammengelegt werden; ArBeiter werden entlassen., Karl

schlieft sich mit einer Gruppe von Industriellen zusam-
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men und berit mit ihnen MaBnahmen gegen die wachsende
Krise. Sein EinfluB wichst, er wird Schatzmeister des
.Industrieverbandes und hat enge Beziehungen zum Innén~
ministerium. Auf dem Hohepunkt verldft ihn seine Frauj
sie 1Bt sich verfiihren und heiratet einen anderen;
auch die Kinder entfithrt sie ihm, Der Véflassene begibt
sich in leichtfertige Gesellschaft.vKarl kommt schnell
in geschaftliche Schwierigkeiten, als er fdllige Gelder
zahlen muB. Er beginnt ein Doppelleben; In der Fabrik
ist er der ernste, sorgenvolle Chef; abends 1§uf£ er

in einem billigen Strafenanzug den Dirnen nach,-Wohnt
in einem schibigen Vorstadthotel und betrinkt siéh. Mit
seiner -Fabrik geht es in der allgemeinen Miéere immer
mehr bergab., In dieser Zeit des aligemeinen Abstiegs
erschéint plétzlich sein Jugendfreund Paul Wiedef,der
aus der Fremde nach Berlin gekommen ist, um im Verborge-
nen die Revolution zu leiten. Er macht ihm klar, daf

es zwei Seiten gibt, die der Unterdriickten und die der
Unterdriicker, Karl stellt sich zunichst auf die Seite
der Reaktion, die sich gegen das unruhig werdende Pro-
letariat wendet. Er biumt sich noch einmal mit aller
Energie gegen das drohende Ungliick auf, Aber die rast-

lose Tatigkeit verdeckt nur noch fiur kurze Zeit seinen
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Gewissenskampf. Bald steht er ein zweites Mal vor Paul,
um sich zu rechtfertigen und erkennt, dal er sich ver-
kauft hatte, Er will ein neues Leben beginnen. Die fir
D6blins Helden sb typische.WendUng am Ende des Romans
tritt ein, Karl entschlieBt'sich, fiir die Unterdriickten
zu kampfen, die in den Randbezirken der Stadt eine blu-
tige Revolution gegen die organisierten Arbeiterverbin-
de und den Staat begonnen haben. Auf dem Wege zu ihnen
schlieBt er sich einer blirgerlichen Schutzwehr an, die
gegen die Revolutionire kimpfen soll., Bei der néchtli-‘

chen Strafenschlacht versucht Karl, {iberzulaufen. Er

wird erschossen, Seine Leiche wird spidter nach Nieder-
ringung'des Aufstandes in allen Ehren bestattet. Seine
Mutter verlaflt verzweifelt die GroBstadt und geht in

ein landliches Altersheim,

Die ersten GroBstadteindriicke, die die Familie

-erh#lt, beschreibt Déblin folgendermaBen:

Die Kinder, aus dem Schlaf geweckt, entgeistert von
der Weite des Bahnhofs, dem Lirm, der Menschenmenge,
wollten nicht die Treppe herunter... Sie ratterten

durch helle und durch finstere StraBen, die Kinder
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hingen’an den Scheiben, nur das Tﬁchterchen weinte
auf dem SchoB der Mutter. In einer breiten Strage,
vor einem Haus, an dem eine rote Laterne brahnte,
hielten sie, der‘Mann.schloB auf, sie stiegen vier
enge Trepnen hinauf,'so hohe Treppen waren dievKinder
noch nie gegangen, an dem Flur gab es viele schmale
Turen mit Briefkisten, eine offnete er, es war eine
ganz kleine finstere und wiiste Wohnung, die Kiiche
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gleich am Eingang, dann eine Stube,

Dgblin hatte in Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine und

in Berlin Alexanderplatz stets eine Fille von StraBenf

namen genannt und das Lokalkolorit durch eine Fille von
Details aus dem Berliner Geschiftsleben bereichert, Hier
spricht er nur von hellen und finsteren Strafen, ohne
genau zu bezeichnen, wie sié heiBRen, wo sie liegen, was
Besonderes dort zu sehen ist. Im ganzen Roman vermeidet
es Doblin, Namen zu nennen und Berliner Lokalkolorit

zu geben, Bei seinen ersten Entdeckungsreisen in die
GrofRstadt steht Karl fasziniert vor den groBen Kaufhiu-

sermn,

Aber was Karl vor allem verbliiffte, waren an der Ecke

die beiden Kaufhiuser. Sie waren die ersten in der
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Stadt, ihr Erscheinen hatte die gesamte Kaufmannswelt
in der Stadt heftig erregt. Wie wuchtige Schildwachen
in blitzender Uniform postierten sie schon an der Ecke,
Die Magazine hatten eine riesige Breite, prunkvoll wa-
ren sie ausgestattet mit Fahnen, Girlanden und golde-
ner Verzierung wie zu einem Jahrmarkt, Musik blies

aus einigen Fensterh... Die Riesenstrimung nahm ihn
auf, Es wurde ausgerufen, musiziert, gekauft. Tau-
send Dinge waren ausgebreitet von den Dichern bis zum
Boden, und {iber den Boden quoll es bis zu den Bénd—

schwellen vor. 260

Doblin beschreibt zwei besondere Hiuser, Er gibt einen
kurzen geschichtlichen Hinweis, daR diese Kaufhiuser die
ersten in der Stadt gewesen seien, Er zeichnet sie daﬁn

im Gegensatz bzw., in ihrem Verh#iltnis zur Umwelt; denn

sie wirken wie wuchtige Schildwachen. Er berichtet dann,
daBl sie in der Umgebung wegen der reichen Ausstattung,

der GroBe und der Ménnigfaltigkeit auffallen., Er betont
das Imposante, GroRartige mit einem bestimmten Zweck.

Der Junge vom Lande sieht hier die GroRstadt verkorpert.
D5blin bemiiht sich, das GroBstiadtische dieses SchHauplatzes

herauszustellen, Er greift dabei auf Techniken und Stoffe



- 313 =

zurlick, die vom Naturalismus schon erarbeitet worden
waren., Stofflich setzt er dieselben Akzente wie Kretzer |
und Lindau vorher: die Kaufhiuser, die Borse, die Fa-
brik, dés vornehme S¢chlofizentrum, der StraBenverkehr und

die Markte, die Arbeiterviertel und die Slums,

Dsblins GrofSstadtbild in Wadzeks Kampf mit der Dampf-
turbine und in Berlin Aiexandegplatz war konturlos und

ohne Zentrum, In Pardon wird nicht gegeben schildert er

eine klare Ordnung, setzt Grenzen, zeichnet Konturen
und Fassaden, Mit Karl entdecken wir, die Leser, die
Stadt. Wir gehen von den AuBenbezirken ins Zentrum der

Stadt, Dort liegen die Schlésser,

N

Eine ungeheuer weite, mit herrlichen Ulmen bepflanzte
Allee zog sichﬁmitten durch diesen Bezirk, den sich
der Staat ausgesucht hatte. Wenn man von der Stadt
durch eine der HauptstraBen auf diese Allee stieB,
hatte man eine breite Marmorbriicke, einen Platz und
dann einen gewaltigen Triumphbogen zu passieren, auf
dem die Siege des letzten Krieges mit Namen und Fi-
guren eingegraben waren, Vor dem Triumphbogen ruhte
ein miehtiger Steinltwe, er war weit in den Platz

vorgerickt und blickte von seinem Sockel einsam und
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- : 261
gefihrlich nach der Stadt heriiber.

Frschiittert und geheiligt verlief unser Wanderer die-
ses weite Quartier der Schl®sser, das wie eine Insel
und eine Festung in der Mitte der Stadt lag, reiche

262
Parkanlagen  schlossen sich nach der andern Seite an.

Hier wird das Bild vom Zentrum einer beliebigen'GroBstadt
gezeichnet. Es konnte Paris, Rom oder Berlin sein. Zy
diesem typischen Zentrum gehdren Schlésser, Parkanlagen,
Pliatze, breite StraBen und Denkmale; kennzeichnend girid

der reiche Marmordekor und die Geschichtlichkeif des Or-~

tes, Doblin vereinfacht hier bewuBt, um ein typisches,
stilisiertes Bild zu geben. Um dieses Zentrum lagern
sich "breite, stille Stragen,.. mit vornehmen geschlos-
senen Wohnhéusern"265. In diesem.gepflegfen Wohnbezirk
gibt es wie in Fontanes vornehmen Bezirken geordnete
Gartenanlagen, Kieswege und Dienstboten, An den Rand-
bezirken der Grofistadt liegen die Arbeiterviertel und

Slums.

Es gab StraBen, die sahen vorn wie gewthnliche Stras-
sen mit Hiusern aus, aber es waren Burgen, die nur

ihr Vorkastell zeigten. Kam man durch den Torweg, war
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man in einem ersten engeren Hof, Stock iiber Stock
haustén die Menschen,vBlumentapfe stellten sie auf
ihre Fenster, Wééche wehte heraus, ein Miillkasten
stand an dér Ecke, Kisten lagen herum, es gab Keller-
einginge, da stiegen welche herunter, wohnten unten
in dem Gemiuer, die Frauen riefen sich von Fenster
zu Fenster zu. Aus diesem Hof fithrte ein breiter
Torweg in einen zweiten, und wieder blickten sich
von allen vier Seiten steile Wénde an, Fenster waren
gedéffnet, und liberall lebten Menschen, stiegen wink-
lige dunkle Treppen herunter, safen auf Stilhlen auf
dem Hof,.. In hinteren Hofen lagen noch Stallungen

und Warenlager.

Diese Milieuschilderung von dem Leben in den Hinter-
hofhdusern ist fiir D&blin neu. In den frithen Berlinro-
manen hatte er kollektive, massenhafte, gigantische Vor-
génge, Abldufe und Bewegungen geschildert., In Berlin

Alexanderplatz waren dazu Statistiken, Fakten und Tatsa-

chen montiert worden., In Pardon wird nicht gegeben be-
schreibt der Erzdhler kleine Vorginge in begrenzten
Rgumen, Die Phantastik ist ausgeschlossen. Zwar kann

D&blin nicht v6llig seine Vorliebe fiir Massenerschei-
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nungen verbergen; aber was er beschreibt,sind reale
Vorginge bzw. Erscheinungen, Die geschilderten Einzelhéi-
ten filigen sich‘zu einem wirklichen Gesamtbild zusammen,
das spezifische, tjpische Ziige trzgt. Doblin beschreibt
Jetzt auch oft Einzelheiten ﬁon Bauten, z.B, Materiali-
en und Kleinformen., Die verstetkt in den AuBenbezirken

liegenden Slums zeichnet er folgendermaBen:

;.. aber dicht vor den Steinbauten zog sich eine Rei-
he von Baracken, Lauben'hin. Da wimmélte es von Men-
schen, Aus blofien Latten und K;atenbretterh waren
Buden errichtet, Ofenrohre streckten oben ihre ble-
chernen schwarzen Hilse heraus. Mehrere dieser Baracken
waren einfache alte Wagen, deren Rider bis zur Mitte
in dem Schutt, der hier den Boden bildete, vergraben
waren, %5

Auch von den Stuben schildert er Inventar und Einrich-

tung, von den d&rmlichen Stuben Tische, Schemel‘und Eisen-

bett, dazu mit Papier verklebte Fenstersffnungen, Locher

im FuBboden usw,

In seinem revolutiondren Schwung unter dem Einfluf
Marinettis hatte Doblin in den ersten Berlinromanen un-

erhérte, gewagte, phantastische Bilder verwandt., Dieser
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Elan hat sich jetzt verlagert. In Pardon wird nicht ge-
geben driéngt der Erzihler nicht zur extravéganten, alle
Traditionen sprengenden Form., Er gibt sich'jetzt Rechen-
schaft‘ﬁbe: eine revolutionire Zeit., Die soziale Auf-
lehnung wird das Thema des Romans. Die Stadtschilderung
dient ihm dazu, die sozialistischen Ideen zu veranschau-
lichen. Er greift auf die naturalistischen Elendsschil-
derungen zurick, weil er sie fiir seinen Zweck der sozia-
len Anklage brauchbar findet. Er zeichnet in vereinfa-
chenden Ziigen eine stilisierte, typisierte Stadt, die vor-
nehme Viertel und Slums hat, Nicht die fluktuierenden
Menschenmassen werden zum Thema, sondern die revoltieren-
den Arbeiter; nicht der mit biblischen und apokalypti-
schen Visionen bereicherte aggressive Moloch Berlin er-
steht hier, sondern das Portrit einer klar gegliederten
Grofstadt mit klar voneinander geschiedenen einzelnen

Vierteln und Héusern,

D5blin spart dabei nicht mit Urteilen, Er zeigt
bezeichnenderweise, dagf die Siegeshalle, die ip "entrum
der Stadt alle {ibrigen Gebiude tberragt, im Inneren
ein schreckliches riesiges Schlachtengemilde beherbergt.

Der Besiegte steht vor dem Sieger,
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Was von ihm {ibrig geblieben ist, sieht man, die um-
geworfenen Kanonen zur Seite, dievbrenhendeh Hiuser
hinten. Das war sein, das und das geschlagene Heer, das man
sicht::: sieht, hat er eingesetzt. Er will seinen
Degen dem Sieger auf dem weiBen RoB ilibergeben. MaB-
los breit bedeckt das Bild die Lingswand, die Men-
schen stehen stumm davor, sie atmen kaum, das Bild
springt sie an. Sie kriechen mit dem einsamen Besieg-
ten den Hiigel hinauf, démﬁtig.266

Die Pose des Siegers auf dem Bild wird als Symbol der

herrschenden Schicht beschrieben, Die einfachen Leute

beugen sich vor dem Abbild,

Die proletarische Revolution beginnt weder im Zen-
trum, im Bereich der herrschenden Schicht, noch in den
Fabriken, in denen die organisierten Verbdnde sind, son-
‘dern in den AuBenbezirken, wo die Armen und Entrechteten
leben. Der stark stilisierte Raumhintergrund erlaubt

D&blin solche symbolischen Zuordnungen,

Die formalen Errungenschaften seiner fritheren Wer-
ke verleugnet der Erzihler nicht véllig. Als Karl stirbt,

16st sich die feste Stadtwelt fiir ihn in Bewegungen auf.,
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Und hit dem roten Biifzen,.so fremd vor dem selig-
gelben Lacheln des Mondes in dem flockigen Himmels-
meer, rutschte wie ein loser Teppich das Eckhaus weg,
legte sich schrig und rollte sich und 18ste sich un-~
ter einem tiefen Drdhnen in eine hohe blaue Stich-
flamme auf, die sein BewuBSitsein verschluckte, =67
Mit den extremeh'phantastischen Bewegungen schildert DSbs
lin den Todeskampf., Dies ist bezeichnend fir die.Art, wie
er jetzt die stilistischen Mittel benutzt. Er zeichnet
eine psychologische Studie und verfligt meisterhaft iiber
Montage, Bewegungéschilderung, Assoziationsaufzeichnung,
Beschreibung und Reflexioh, um das Menschenbild zu ver-

. lebendigen,

Kurz vor der Wende, als Karl beginnt, sein Gewis-

sen zu erforschen, entdeckt er auch die Umgebung:

Er wohnte hier so lange, hafte nie\mehr'einen Blick
darauf geworfen, es hatte geniigt, unklar davon zu
wissen, Jetzt niherte er sich, niherten sich ihm
alte Stragen (wie viele gab es noch), groBe Plitze
(wie hatten sie sicli geiindert). Es stand an einer

Strafienecke eine eiserne schwarze Laterne da, man
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blickte an ihr hoch und - erinnerte sich, fiihlte et-
was; faBte es halb, und das ist S0, als wenn man in
dem heiBen-Reptiliehraum eines zoologischen Gartens
die Baﬁmstﬁmpfe liegen sieht, eine feuchte reglose

Landschaft, und plétzlich bewegt sich ein eingesun-
kener Baum und es ist ein Krokodil, das seinen Rachen '
gihnend aufsperrt. So schlenderte er durch lange

dunkle Straﬁen,...268

Déblin schildert hier "unreale" phantastische'Erschei-
nungen. Ein Objekt, die StraBe, bewegt sich, ein vi-
sionéres Bild ist montiert. Aber diese phantastischen
Erzzhlteile sind durch‘die psychologische Schilderung
mit dem Erzihlganzen verkittet. Nicht mehr das Rasen
der Molekiile in der Materie, nicht die auBermensch-
liche Wirklichkeit, sondern der menschliche Kern in-
teressiert jetzt, und was im Inneren vorgeht, Die
GroBstadt ist nur Staffage, die dramatischen inneren

Vorginge zu verdeutlichen,

Doblins GroBRstadt in Pardon wird nicht gegeben

ist denn auch keine wirkliche GroS8stadt. Der reprisenta-
tive Stadtkern, um den sich wie Kristallformen Ringe

sozial verschiedener Wohngegenden lagern, ist eine Phan-
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tasiegeburt, die mit dem wirklichen Berlih, wie es in
Berlin Alexanderplatz geschildert ist, kaum etwas ge-

mein hat,

D5blin hat im folgenden Berlinroman, November 1918,
diese Einstellung‘beibehélten. In diesem Roman spielt die
Stadt Berlin nur noch eine untergeordnete Rolle und ist
nur soweit geschildert, wie es zur ﬁerlebendigung des

Romangeschehens notwendig ist,

Uberblicken wir die Ergebnisse; so finden wir eine
stetige Wandlung Dsblins vom gewollt revolutiondren Dich-

ter in Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine und in Berge

Meere und Giganten zu einem gemifBigten, die Tradition
einbeziehenden Erzihler in Pardon wird nicht gegeben,
Die einzelnen Stadien dieser Wandlung umfassen meist

ein Werk, In Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine wird

das Stadtbild in ungewdhnliche Einzelimpressionen auf-

gelost. Dsblin schildert dann in Berge Meere und Gi-

ganten und in Giganten die utopische, iliberfuturisti-
sche Stadt. In seinem bekanntesten Werk,Berlin Alexan-
derplatz,wird die GrofSstadt in Rhythmus und Sprache

dargestellt., Schlieflich in Pardon wird nicht gegeben

wird die GroBstadt fiktiv und typisiert beschrieben,
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11, ERICH KKSTNER: DIE LASTERHOHLE UND DER RUMMELPLATZ

Erich Késtner_(geb. 1899) hat einen Berlinroman geschrie-
ben, Dies ist sein Friihwerk Fabian (1931).‘£uph in Drei

Manner im Schnee (ﬁ935) wird Berlin zu Begiﬁnwerwéhnt.

Der Geheimrat Tobler hat dort einen Wettbewerb ausge-

schrieben, an dem er unter»einem Pseudonym selbst teil-
nimmt und einenvFerienaufenthalt in Bruckbeurgn gewinnt,
Aber das verwickelte Romangeschehen hat schliefilich das

Grandhotel in Bruckbeuren zum Schauplatz, nicht Berlin.

In Fabian zeichnet Kistner die grotesken Erlebnisse
éines jungen Mannes in Berlin auf. Fabian, Doktor der
Philosophie, ist zur Zeit in der Werbeaﬁteilung einer
Zigarettenfabrik beschiftigt. Iﬁ seiner Freizeit lun-
gert er viel in Kneipen, bei Freunden und in Vergniigungs-
etablissements der Stadt herum. Obwohl ihm der Se#rum-
mel mit Tesbierinnen, Homosexuelien und Supersexuellen
nicht recht zusagt, begibt er sich doch immer wieder in
Privatgesellschaften, Ateliers und Inétitute, die ihrer-
seits filir nichts anderes als fir anomale sexuelle Anndi-

herung eingericlitet sind.

Ksstner versucht die Moral seines Haupthelden glaub-
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wiirdig zu machen, indem er ihn stundenlang mit seinem
Freund Labude, einem Germanisten, der seit finf Jahren
an seiner.HabilitétionSéchrift iiber Lessing arbeitet,
diskutieren 1#8%t. Die Menschen sollen anstindig und )
verninftig werden, stellen dié beiden fest, Aber in dér
Wirklichkeit werden sie immer wieder mit einem bruta-
len Egoismus koﬂfrontiert, Fabian verliert seine Ge-
liebte Cornelia an einen Filmagenten, der ihr den Auf-
stieg zu Filmruhm anbietet. Sein Freund Labude veriibt
Selbstmord, als sein Nebenbuhler ihm fZlschlicherweise

mitteilt, seine Habilitationssechrift sei als ungentigend

zuriickgewiesen worden,

Als Fabian auch noch seine Arbeit in Berlin ver-
liert, flieht er in die kleine Stadt, in der er ge-
boren wurde. Dort wird er Zeuge eines Unfalls. Ein
kleiner Junge fallt vom Briickengelinder in einen Flug.
Fabian springt hinterher und ertrinkt, da er nicht
schwimmen kann., Der Junge kommt schwimmend ans andere

Ufer,

Der Moralist Fabian geht also in dieser dem Laster

und dem Untergang geweihten Welt zugrunde,
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’ . . . 269
: - Die Stadt wird als Lasterhshle, "Irrenhaus"™ “und
270 .
"Rummelplatz" bezeichnet, Khnlich wie Déblin in Ber-

1in Alexandernlatz gibt Kistner keinerlei Ordnungen,

Stadtpline, Architekouren und Hiuserformen, sondern
schildert das Innere der Gebiude: die diversen Loka-
lititen und Ateliers. Im Zentrum stehenlBierlokale, Club~
lokale fiir abnormale Beziehungen, z. B, das Reiter-
271 272 )
atelier , das Clublokal Couscul , die Pension der
273 274 : )
Frau Moll , Haupts Sdle , das Anbahnungsetablisse-

275 : 276 .
ment , Onkel Pelles Nordpark und die verschie=-

dznsten Organisationsformen der niedrigen Unterhaltungs-

industrie, wobei Kistner mit seinen Bildern vom Presse-
' : 277 '
wesen und vom "Kabarett der Verriickten" zeitsatiri-

sche Glanzstiicke gelangen.

Bei Kistner tauchen die alten Themen des Natura-
1ismu§ wieder auf: die soziale Frage und das Arbei-
terelend, die Verrohung der StadtbevSlkerung und die
Arbeitslosigkeit. Er sucht zhnlich wie Kretzer alles
Negative, das er im GroBstadtleben finden kann. Neben
dem Elend und dem Verbrechertum betont er das Laster,
Mindestens fiinfzig Prozent der Beschreibupgen gelten

sexuellen Anomalititen,
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Ist es nicht fast wie zu Hause? fragté er, Abef Sie
tiuschen sich, Der Mondéchein und der Blumenduft, die
Stille und der kleinstadtische Kquim Torbogen sind
Illusionen. Dort driben, an dem Platz, ist ein Caf§,
in dem die_Chinesen mit Berliner Huren zusémmensitzen,
nur Chinesen. Da vorn ist ein Lokal, wo parfiimierte
homosexuelle Burschen mit elegénten Schauspielefn und
smarten Englindern tanzen uﬁd ihre Fe:tigkéiten und
den Preis bekanntgeben, und zum S¢hluB bezahlt das
Ganze eine blondgefsrbte Greisin, die dafir mitkom-
men darf. Rechts an der Ecke ist ein Hotel, in dem
nur Japaner wohnen, daneben liegt ein Restaurant,

wo russische und ungarische Juden einander anpum-

pen oder sonstwie libers Ohr hauen. In einer der
Nebenstrafen gibt es eine Pension, wo sich nachmittags
minderjshrige Gymnasiastinnen verkaufén, um ihr Ta-

. schengeld zu erhdhen.., Soweit diese ruhige Stadt

aus Stein besteht, ist sie fast noch wie einst,.
Hinsichtlich der Bewohner gleicht sie léngst einem
TIrrenhaus. Im Osten residiert das Verbrechen, im
Zentrum die Gaunerei, im Norden'das Elend, im Westen

die Unzucht, und in allen Himmelsrichtungen wohnt

e
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der Untergang.278

Auch Doblin berichtet von Verbrechen und Unmoral in
Berlin, aber er reiht meist Fakten aneinander oder
schildert in Berlin Alexanderplatz die Erlebnisse Bi-
berkopfs. Kdstner hiuft die pejorativen Zusténde ﬁnd
verzerrt dabei iné Groteske, Gigantische, so daB_Ber;
lin'zup.auserlesenen Ort der Upzucht wird. Nicht die
Dynamismen des GroBstadtlebens, sondern die ins MaBi-
lose gesteigerte Unmoral charakterisieren die Grof-
stadt. Wie Kretzer entwickelt Késtner dabei eine
"Hillentheorie"., Das #uBere Abbild ist Schein, Be-
trug und Verkleidung, die das Wirkliche, Lasterhafte
verdecken, Kistner bleibt deshalb selten bei den
duBeren Phdnomenen, er will entlarven, d.h. hinter
den Schein senen. Alles Schéne in der Stadt ist fir
ihn dabei unecht, aller Schmutz, alle Unmoral echt

grofistadtisch,

Formal greift Kdstner oft auf die futuristischen

Techniken zuriick.

Ein kleiner illuminierter Zeppelin, auf dem in

grofer Leuchtschrift 'Trumpfschokolade' stand,
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flog iiber den Kopfen der Stadt zu. Ein Zug mit hellen
Fenstern fuhr unter der Briicke hin, Autobusse und
StraBenbahnen'passierten in langer Kette die Stras-
se. Am Nebentisch erzihlte ein Mann, dem dervNackeh
iber den Krageﬁ gerutscht war, Witze und einApaar
Frauen, die bei ihm saBen, kreischten, als hitten

sie Miuse unterm Rock.279

Die Reihung simultaner Erscheinungen entspricht hierin
'véllig den im Futurismus entwickelten Formvorstellun-
. gen. Ahnlich wie D5blin in Berlin Alexanderplatz reiht

auch Kastner Schlagzeilen von Abendblittern aneinan-

der, sucht méglichst {iberschguende Bilder von Berlin
wiederzugeben und schildert die Bewegungen und Dyna-
mismen, Selbst die Dtblinsche stark rhythmisierte

Sprache sucht Kdstner zu verwenden;

Anders als Doblin nimmt Kistner mit pejbrativen
Vergleichen bei fast jeder Beobachtung eine morali-

sche Wertung vor,

Die Stadt glich einem Rummelplatz. Die Hiuser-
fronten waren mit bunten Lichtern beschmiert
und die Sterne am Himmel konnten sich schi-

280
men.,
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Unter den Augen des Moralisten Kistner entsteht auf-
grund solcher {ibertriebenen Wertungen ein satiri-
sches, verzerrtes Gro8stadtbild, das mit modernen
Mitteln gezeichnet ist, Fir Dﬁblin war die GroB-
stadt um 1930 der ausgezeichnete Ort fiir den neuen,
modernen Menschen,- Sie war der Inbegriff moderner

Lebensvorginge.

Kastner schildert dagegen in seiner Moral-
satire das Berlin von 1930 als Beispiel eines

sicher hereinbrechenden europdischen Untergangs.
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12, GOITFRIED BENN: DIE ORGANISATIONEN TM ZERSTORTEN BERTIN,

Der Charakter Berlins nach dem Zweiten Weltkrieg war
durch zwei GegebenheitenAbestimmt, durch die Zerstdé-
rung der Stadt und durch die Trennung in West- und
Ostberlin als Zeichen der ideologischen, wirtschaft-
lichen und polifischen Auseinandersetzung von West und

Ost.

In der deutschen Literatur iiber Berlin von 1945«
281
1967 werden beide Themen hiufig behandelt. Die zer-
storte Stadt schildern u.a. Heinz Rein in Finale Ber-

lin, Gottfried Benn in Der Ptolemier (1949), Karl

Friedrich Borée in Frithling 45 (1954), Giinter Birken-

feld in Wolke, Orkan und Staub (1955), Paul Gurk in

Ein ganz gewShnlicher Mensch (1956)., Die Ost-West-

Auseinandersetzung in Berlin wird u.a. von Dieter

Meichsner in Die Studenten von Berlin (1954), von

Hans Scholz in Am griinen Strand der Spree (1955), von

Ingeborg Wendt in Notopfer Berlin (1956), von Giinter

Weissenborn in Der dritte Blick (1956), von Franz Kain

in Romeo und Julia an der Bernauer Strafe (1955), von

Peter Nell in Der qﬁpge aus dem Hinterhaus (1956) und
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von Uwe Johnson in Zwei Ansichten (1965) behandelt,

Aus diesen beiden Gruppen untersuche ich je ein
Werk von Gottfried Benn und Uwe Johnson, zwei formal

besonders interessante Arbeiten,

Gottfried Benn (1886-1956) hat fasﬁ dreiBig Jahre
in Berlin gelebt, aber kaum iber die Stadt geschrieben,
Sie wird zwar manchmal cetwihnt, so in der Rede auf
Else Lasker-Schiiler und in den Morgue-Gedichten; aber
eine Stadtschilderung finden wir nur in einem Prosa-

werk,

1949 verdsffentlichte Benn das Buch Der Ptolemder,
in dem die Prosastiicke "Weinhaus Wolf", "Roman des Phi~ -
notyp" und "Der Ptolemzer" enthaiten sind. Der dritte
Erzdhlteil trigt den Untertitel "Berliner Novelle, 1947" und

enthédlt eine ausfiihrliche Berlinschilderung.

Der Besitzer eines Schdnheitsinstituts in der zer-
stérten Stadt Berlin berichtet von seinen Lebenserfah-
rungen und Triumen, Der Bericht setzt sich zumeist aus
.Meditationen, Thesen, Statistiken und der Schilderung
von Empfindungen zusammen., Die alltidglichen Vorginge des

Geschédftslebens werden nur angedeutet. Da das Institut
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auf billige Eitelkeit und Luxus ausgerichtet ist, hat
es in der zerstorten Stadt, in welcher Nahrungs- und
Wohnungsmangel herréchen und der schone Schein noch
unwichtig ist, wenig Bedeutung. Dieses Schonheits-
institut und sein Besitzer sind also in dieser Maﬁgel-
Welt periphere, unmaBgebliche, im Grunde sinnlose Er-
scheinungen, besonders im zerstérten Berlin, Es ist
nur noch Grenzstadt und Durchgangslager. In diesem
zerstérten, unmaBgeblichen Grenzgebiet lebt der einzel-
ne iséliert. Dies ist der Ausgangspunkt in dem ersten
der drei Erzihlteile von "Der Ptolemder": "Lotosland".
Benn zeigt zunschst, wie sehr Berlin unter einem frosti-
“gen, schrecklichen Winter in der Besatzungszeit leidet,
Die Bewohner kénnen gegen die Kilte nichts ausrichten,
Thre Lage ist troétlos, alles liegt danieder: die
Wirtschaft, die Verwaltung und die Moral der Leute.

Der fiktive Ich-Erzshler, der Besitzer des Schénheits-
salons, zieht die Konsequenzen; er verschanzt sich in
seinem Hzuse, rightet ein Maschinengewehr auf die Stras-
se und schieBt alle Verdichtigen ab. Die Leichen blei-
ben auf den Trottoirs liegen; die Voribergehenden fin-
den das ganz natiirlich, Wihrenddessen meditiert der

Schénheitssalonbesitzer iiber die heutige moralische
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Bewertung von Todesfillen, indem er sie mit der modef—
nen Welterkénntnis vergleicht; er berichtet von. Triu-
men, in denen er sich mit verschiedenen Weltbildern
beschéaftigt hat, Insgesamt liebt er das Spekulative,
das Kombinieren, das Fiktive und die Selbstbefragung.
Alles Denken und Fiithlen findet er abhingig; wirklich
frei sind fiir ihn nur die Triume. Der Name des Schén-
heitsinstituts ist deshalb bewuSt gewshlt. Lotosland
erinnert an jenes Reich des Vergessens und Triumens,
in das die Boten des Odysseus gelangten, als sie beim
Besuch der Lotophagen Lotosfriichte aBen. Wzhrend der
Besitzer sich bewuBt wird, daB er mit seinem Denken
an Mythen, Weltbeziehungen und transzendente Sach-
verhalte sich in erstarrten Bahnen bewegt, beginnt

er den Frost, den Schnee und die erstarrte Land-
schaft zu lieben. Er fiirchtet den Friihling, weil mit
dessen Erwachen ein altes introvertiertes Denken wie-
der aufkommen kénnte, Die erste Studie endet mit dem
Traum von einem zukiinftigen Weltbild: "ein Zusam-
menhangsversuch... zwischen Mythenrealitét, Palson-
tologie und Hirnstammanalyse" 28% Auch darin domi-

niert die Erstarrung und die "streng mathematisch-
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283 '
physikalische Imagination" . Die Winterlandschaft er-

hdlt durch dieses immerwiederkehrende Leitmotiv "Er-
starrung™ symbolischen Charakter. Das zukiinftige Lotos-

land tragt Ziige der Winterlandschaft,

In zweiten Erzihlteil, "Der Glasbliser", berichtet
der Besitzer vom Leben im hochsommerlichen Berlin. Aus
Amerika und RuBland stromen die seltsamsten Leute ins
zerstorte Berlin. Sarkastisch wird festgestellt: "die
Kultur ist wieder im Vormarsch".284 Wihrend der Be;
sitzer mechanisch seine Kunden bedient, kommen ihm eine

Menge von Assoziationen. Immer wieder bemiiht er sich,

Zusammenhiénge zwischen den disparaten Erscheinungen

und Vorstellungen zu finden. Ein Gesprich mit einem
regeimdfigen Kunden wird ihm deshalb besonders wichtig,
weil auch hier die Frage nach einem System gestellt

wird, Zeitlaufe und geschichtliche Geschehnisse sucht
dieser Herr im Zusammenhang zu sehen., Der Besitzer
erkennt, daB die Frage nach Strukturen im gesamten Ge-l
schehen und Denken bei ihm nicht gestellt wird, um eine
Antwort zu erhalten, sondern daR dieses Denken als Selbst-
zweck betrieben wird, Als er abenteuerliche Auswanderungs-

pléne entwickelt, zweifelt er bei den Voriiberlegungen
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- schon an dem Wert von einzelnen Orten, Religionen und
Kulturen. Er méchte in die "Einheit des Seins"‘ ZU-
rlickkehren und die Jahrhunderte def abendléndischen Ges
schichte vergessen. Nur das, was er im Augenblick tut,
ist fir ihn wichtig. So wie der’Glaébléser mit seinem
Atem formt, so legt der Dichter alles in die Worte.

Der ganze Sinn ist nur innérhalb dieser Worte vorhanden,
'er gilt nicht mehr einem Gegeniiber. Nur fiir sich arbei-
tet der Dichter. Im zweiten Erzihlteil erdrtert Benn
die Frage, ob der einzelne etwas beitragen kann, ob-
wohl er in einer "reduzierten", erstarrten Welt lebt,
Mit dem Flimmern in der hitzedurchfluteten Grofstadt
wird zuerst ein HuBerer Bewegungsvorgang vorgéstellt,
der AuBerst unruhig, bewegt, vibrierend ist. Khnliéh
bewegt ist das Denken, das alles in weitester Umge-

bung unfaBt und Zusammenhinge sucht,

Im letzten Erzihlteil, "Der Ptolemier", ist der
Berliner Hintergrund in herbstlich-warmen Farben ge-
malt. Zur Zeit der Ernte dringt Tabak- und Kartoffel-
geruch in die zerstorte Stadt, aber auch schon ein
Ahnen vom kommenden Winter, Der Besitzer zeichnet zu-

nichst ein Zeitbild: Er schildert den Schwarzhandel,
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geht auf wirtschaftliche Zusammenhinge ein und zihlt die

verschiedensten Entdeckungen auf, Ihm wird bewuBt, da8

1

er die Zersplitterung haBlt und sich nach Einheit und Zu-
"¢éammenschau sehnt. Wieder wiinscht er, aus der GroS8stadt,
dem Ort der Zersplitterung,zzuofiiéhehgudiesmal an einen
See. Er triumt von einer grenzenlosen Weite, an deren
Horizont er wie eine Palmoase den Glauben an das Leben
erkennt und aufnimmt; aber er sieht ein, daB er in sei-
ner Welt, der GroBstadt, in der er geboren ist und die
ihn geprigt hat, bleiben mul, Hier, nah an den Dingen,
vollzieht sich das Leben, 148t sich erkennen, was
Wirklichkeit ist., Die Beobachtungsweise ist allerdings
von "Ablaufmechanismen"286 des Denkens und Fiihlens
geregelt, die fiir den Besitzer durch das Erlebnis der
GroBstadt bestimmt sind. Rettung aus diesem circulus
vitiosus ist nur mdéglich, indem man sich ruhig ver-
hdlt und artistisch - spielerisch betrachtet. Nichts
darf vom Betrachter hineingelegt werden; wie ein Pris-
ma sammelt er das Vielfiltige und wandelt es in seltenen
Augenblicken durch die artistische Verkniipfung. Das
Bild von der Ernte zu Beginn ist wiederum symbolisch zu

sehen. Auch das Denken und Beobachten dringt auf eine



- 336 -

"Ernte" hin, Der Ptolemder weif dabei, daB sich ®heute

289

Alles um Alles dreht* = ' und daB sich deshalb "nichts

288 :
mehr aufer um sich selber" dreht.

Alle drei Erzdhlteile kreisesn um dieselbe Frage;
wie ist heute noch Leben, Denken und Dichten mdglich?
Benn analysiert nacheinander die ZuBeren Umstinde,

die Tatigkeiten und die Resultate.

Uberraschend beginnt jeder Teil mit einer kur-
zen Berlinschilderung. Uber den Winter im zerstdrten

Berlin lesen wir im ersten Erzdhlteil:

Lotosland

Ein bosartiger Winter geht zu Ende, ... ein wahr-
haft maligner Wintér, dem alle Opfer an Mobelru-
dimenten, Kinderwiegen, Triimmerresten vergeblich
fielen, der die Felle, die das Lebendige schiitzen

sollten, nmit 20° vier Monate langiblutig rigd...

Ein Winter in der Besatzungszeit. Der Magistrat
verschanzte sich hinter die Besatzungsmichte, diese
hinter die Elemente, diese vermutlich hinter das Hoch-
land von Tibet, dies hinter irgendeinen Dalai Lama

und so fort-, und dariiber ging alles zu Grunde, die
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Geschifte schliefen ein, das Geld verschwand, Steu-
ern wurden niéht mehr gezahlt, das Leben stockte.
Mein Geschafbsbetrieb, Schonheitsinstitut einschlieR-
lich Krampfadern, war lingst zum Erliegen gekommen.
Im Behandlungsraum war wochenlang nicht‘geheizt,...
Ich war froh, Schluff mit den-erfrorenenvPedalen

und den geschwollenen Fingern, dem Bauchjucken und
den Aderknoten hinten und vorn! Endlich allein!
SchlieBlich wurde mir auch das Geklingel und Ge-
klopfe an der Tir noch l&dstig, ich richtete ein Ma-
schinengewehr, das ich mir allen Nachforschungen zum
Trotz aus dem grofen Vilkerringen gerettet hatte,
verborgen auf die Annzherungsstrale und schofl alle
Verdichtigen ab. Die Leichen sahen nicht viel anders
aus als die der Erfrorenen und derer, die sich selbst

erledigt hatten"?89

Benn gibt keine Stralennamen an; ﬁberhaup? vermeidet
er das Berliner Lokalkolorit. Statt dessen zeigt er,
wie sich die Zerstérung und der Winter in einem Ge-
meinwesen, der GroBstadt,'auswirken. Beim einzelnen
tritt ein Wunsch zur Abkapselung zu Tage. Man ver-

schanzt sich. Der Besitzer des Schonheitssalons treibt
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den Wunsch zur Isolierung so weit, daB er ein Maschinen-
gewehr auf die N&herkommenden anlegt und sie niederknallt.
Wir werden an Dsblins Wadzek erihnert, dér.sicyvauch von
allen ringsumher bedroht fihlte und sich mit geladenem
Gewehr in seiner Villa verséhanzte; Wadzeks "“Erstarrung" -
vollzieht sich, wihrend das“GréBstadtleben vollig nor-

mal weitergeht, Der sich verschanzende Besitzer des Schén-
heitssalons in Benns Werk ist dagegen nur ein Beispiel

fiir die allgemeine Erstarrung ringsumher. So nehmen z,

B., die L.eute von den Leichen auf den Trottoirs keine

Notiz., Sie gehen gleichgiiltig vorliber,

Im folgenden Sommer horén langsam die Epstarrung
und Lihmung auf, Benn berichtet im zweiten Erzihlteil

von vielen Fremden, die in die Stadt kommen,

Der Glasbliser

Glﬁhender'Sommer und eine verdurstende Stadt. Ver-
sengte Rasen, stauberstickte Biume 1 den Triim-
mern lechzende Gestalfén, das Salz .us den Poren
échwitzend ohne Erginzung durch Nahrungszufuhr,
hinféliig, schattensiichtig, - zwischen Ohnmachten,

Durchblutungsstérungen, Kreislaufschwiche,
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Auf den Boulevards Steppenleben, - lebhafte Bor-
delle und Uniformen. Das achte amurische Regiment, -
Friedensgarnison lLo-scha-go -, macht Platzmusik, die
langen Posaunen drdhnen., Die Bars fillen sich: Ha-
wai~und sibirisches Fleckblut. Weiler Wodka, grau-
er Whisky; Ayala und Witwe Cliquot aus ungespiil-
ten R6mern., Gentiemans und Gospodins steppen auf
rotem Glasparkett, Lichfeffekte vom Boden, im Arm
Naseanélene, Riuber-Sonja, Augen-Alexandra (sie
triagt ein Glasauge)., Die Bevslkerung sieht durch

die Fenster gierig zu: die Kultur ist wieder im

Vormarsch, wenig Mord, mehr Seng und Klinge. Auch
innerlich wird den Geschlagenen viel geboten: ein
transatlantischer Bischof kommt angereist und
murmelt: meine Briider; - ein Humanist zeigt sich
und flotet: das Abendland; - ein Tenor knddelt:
o holde Kunst--, der Wiederaufbau Europas ist im
Gange. 230
Benn vermeidet jede prizise Angabe zur Ortlichkeit.
Keine Struktur, kein Stadtplan und keine Einzelheiten
Uber Gebdude werden mitgeteilt. Die Stadt wird nur in

vagen Stimmungsbildern vorgestellt. Dabei werden nicht
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wie bei Déblin die Dynamismen geschildert, sondern ein-
zelne Léhmungserscheinungen'in‘einem Gesamtbild. D&b-
lin atomisiert die Gesamtheit, Benn verallgemeinert.
Die ganze Stadt verdurstet., Uberall ist das Griin der
Rasen und Biume von einer Staubséhiéht verdeckt, lie-
gen die Stidter geschwicht in den Trimmern, Die Strafen
sind nahezu ausgestorben., Die Verénderung setzt lang-
sam ein, Von drauBen, von anderen Lindern, kommt eine
internationale Gesellschaft und trifft sich in den
Bars. Ironisch beschreibt Benn einzelne Etappen des
Wiederaufbaus, wobei er Berlin mit Europa gleichsetzt.
Die Leute erwachen aus ihrer Lethargie, sie beginnen
zuzuhdren, interessiert zuzuschauen. Kunst und Kul-

tur werden ihnen prisentiert,

Auch fiir Wadzek hatte die GroRstadt Berlin dauernd
Anregungen. Im StraRenverkehr strimbe eine ununterbro-
chene Reihe von Bewegungen und Organismen auf ihn ein,
Er konnte sich ihrer nicht erwehren und floh schlief-
lich., Der Nachkriegsberliner Benns nimmt die Bewegungen
gierig auf, er betrachtet die hereinstrtmenden Kul-
turtriger als Hilfe aus dem Chaos; denn mit der Kultur

kommen traditionelle Werte und Organisationsformen,
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Im nahenden Herbst, den Benn im dritten Erzihlteil
beschreibt, wird der kommende Winter mit seiner. Zer-

stérung gefiirchtet.

Der Ptolemser

Es wird wieder Winter werden, die Farbe;und die Ruhe
der Bronze liegt iiber der Stadt und die;Spinnen tre-
ten hervor. Das Lichflzieht fort auf den Feaern der
Schwalben, wer etwas Erde hat, der erntet seine Gér—
ten, die StraBenziige riechen nach Knollen und der
Tabak hdngt iiber die Balkone. Die Stiirme werden ein-
setzen, der Frost beginnt, Hunger und Seuchen wer-
den uns unter die Hufe nehmen, schon verstirkt der
Magistrat weitsichtig die Totengriber und die Blu-
menliden hoffen auf grofes Kranzgeschiaft.,., das Ein-
zige, das uns hochhilt, ist der Schwarzhandel, er
ist vorzliglich organisiert und die Preise sind na-

hezu stabil,..

den
Die Einzigen, die vonvZuteilungsrationen leben,
sind offenbar die &ffentlichen Organe, die Be-

291

zifksrite und die Preisprﬁfungsémtér,

Mit dem Herbst kommt wieder die Ruhe iiber die Stadt

und mit dieser herbstlichen Ruhe die Furcht vor dem
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Winter., Nicht die Stadt und die Bewegungen und Dynamis-
men werden gefiirchtet, sondern die schreckliche Natur

mit Stiirmen, Frost, Hunger und Seuchen.

Der Mensch stellt dem Schrecklichen die Organisa-
tion entgegen. Der Magistrat beginnt zu verwalten; vor-

her besal der Schwarzmarkt stabilisierende Funktion,

Die Organisations- undIVerwaltungsformen werden in
"Der Ptolemier" immer wieder beschrieben. Uber das Aus-
sehen von Berlin gibt es wenig Angaben, Dagegen hiufen
sich die Aufzihlungen und Schilaerungen von Oragnisa-

tionen.,

Bine Million menschenzhnlicher ILebewesen noch in den

Triimmern, doch alle ohne Beruf, unter vernagelten

Fenstern, Ratten in den Lauben. Ein Gemeinwesen! Jetzt

im Winter schritt ich abends manchmal durch den Schnee

aufmerksam in der Mitte der StraBen, vor Frost und

Windstirken barsten die Ruinen.,

Schritt vorbei an den Wirmehallen, Fliichtlingskon-
zernen, Konglomeratbaracken, vorbei an den sie be-
wachenden Polizeirevieren, Bezirksbiiros, Magistrats-

retiraden, Verwaltungsauswiichsen, Organisations-



- 343 -

exzessen, sah dahinter den Staat, villig wesenlos,...

Benn beschreibt nicht den einzelnen leidenden Menschen
wie D&blin, sondern die Million‘Einwohner, die - ohne
Ausnahme - in Triimmern und hinter vernagelten Fenstern
wohnt und ohne Beruf ist.'Er sieht sie ais Gemeinschaft,
die Stadt als Gemeinwesen; darin findet er einzelne
Bauten von Organisationen: Wérmehallén, Fluchtlingskon-

zerne, Konglomeratbaracken,

Benns Schilderung endet bezeichnenderweise mit der
Aufzihlung der Organisatoren: Polizei, Verwaltung und
Staat. Die ganze Erzéhlung handelt vom Wiederaufbau der
Stadt. Der Dichter berichfet von diesem Prozef, indem
er zundchst schildert, wie alles daniederliegt. Kri-
terien sind die Isolation des einzelnen und das Fehlen
der std@dtischen Verwaltung.va'zerstarten Berliﬁ nimmt
der einzelne keinen Anteil am Leben des anderen oder
an den Vorgingen drauBen. Er hilt das Vieh verborgen
in den Stuben, fur das er nachts heimlich Gras auf den
StraBen schneidet, und verrichtet seine Notdurft wegen
der eingefrorenen Wasserleitungen aus den Fenstern.

Jéder ist ricksichtslos. Es hiufen sich die Verbrechen.

292
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Der Magistrat entfaltet auch keine Initiativen, Er ver-
schanzt sich hinter die'Besatzungsméchte. Statt der Or-
ganisation gibt es Spitzelei und Denunziation. Im Ge-
gensatz dazu herrschen im‘Zukﬁnftsbild strengste mathe-
matische Konstruktion und Durchorganisierung. Vom zu~
kiinftigen Stadtbild beschreibt Benn funktionierende Lif-
te in Luxusappartements., Bis dahin ist jedoch noch ein
weiter VWeg. Erst langsam bilden siCh neue Organisations-
formen nach der Zerstdrung. Zundchst herrscht der
Schwarzhandel, Langsam entwickelt sich das Geschiafts~
leben., Auch der Magistrat macht erste Versuche einer

Planung und Organisierung.

In dieser Zeit des Wiederaufbaus stellt der Be-
sitzer des Schdnheitssalons sich die Frage nach einer
neuen durchgreifenden Ordnung. Die groB8stddtische

Organisation lehnt er zunichst ab,

Der Mensch will alles zusammen:sehn, zum Teufel mit
den bezeichnungssiichtigen Zersplitterungen der
Stadte, den ewigen Objektofferten aus Schaufenstern;
Kramliden, eindrucksfrechen Kiosken, dem lastigen

Eckennehmen, den dauernden motorischen Ausweichs-
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zwingen vor diesen fischgesichtigen, bullaugigen,

293

haischwinzigen Limousinen,-

Hier wird'jenes Erlebnis Biberkopfs von der zersplit-
terten Wirklichkeit und der Simultaneitét ausgesprochen.
Die Zersplitterungen und Aggressivititen der Grof-
stadt storen den auf eine Ganzheit dréngenden Besitzer
des Schonheitssalons. Aber diese Ablehnung wird wenig
spater zuriickgenommen. Der‘Mann erkennt, daB er in die-

se GroBstadt gehoért.

Das Geschift, das Hochhaus, die see~ und wilderzer-
blockende Metropole: hier hatte :iich mein Leben ge-
griindet, hier wollte ich seinen AbschluB bestim-

294
menl LI

Diese GroRstadt hat ihre eigene Gliederung. Zugrunde
liegt die Zerblockung., Diese driickt sie wie einen
Stempel auf die Umgebung. Auch der GroBstadtmensch wird
von ihr bestimmt, Wahrend DSblin von_den Gruppenemo~-
tionen sprach, betont Benn die Gedanken, die durch die

GroRstadt bestimmt werden.

In einer Stadt, wo nichts vorhanden ist als Aus-

ziehen und BlsBen, wo die Verbrechen einleuchtend
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werden und die Gefingniszellen knapp, treten. andere
Gedankenbediirfnisse ans Licht als in jenen Landern,
wo auf einem roten Samtsessel zwischen Salbeipflan-
zen in seinem Garten der Schah einen Nekbarinen-

295

pfirsich schlﬁrft.u

Gedankenbediirfnisse und "ideelle Ablaufmechanismen",
die durch die Stadt bestimmt sind, entsprechen jener
"Zerblockung", durch die die GroBstadt ihre ganze
Umgebung bestimmt, Die fiktive Efzéhlung des Schon-
heitssalonbesitzers ist.eine Montage von Beobachtungen,
Reflexionen und Sentenzen, Die kleinen Erzghlteile

stehen wie "Blocke" nebeneinander,

Bsckmann hat nachgewiesen, daB selbst in der
sprachlichen Fixierung die Zerblockung nachzuwei-
sen ist,296in den Wortzusammensetzungen, z.3B,
"Magistratsretiraden", "Verwaltungsauswiichse", "Or-
ganisationsexzesse", werden Jjeweils verschiedene
Wortbereiche verschrinkt und das einzelne Wort seiner
Sachgebundenheit entzogen. Die Verbindung.von Gedachtem
und Angeschautem, GewuRtem und Erfahrenem, Erlebtem
und Analysiertem in der einzelnen Wortzusammensetzung

schafft einen neuen entgrenzten Vorstellungszusammen-
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hang meist ohne klare Bildlichkeit, Der Leser muf je-
des einzelne dieser zusammengesetzten Worte fiir sich be-
trachten, da jedes Mal ein anderer Blickwinkel und eine .
neue Beziehungrangedeutet»werdén. Jedes dieser Worte
ist somit eine Einheit fiir sich, die oft ohne den syn-

taktischen Zusammenhang zu verstehen ist.

Benn liebt die Gegeniiberstellung, die Verschrin-
kung von Gegens#étzen. Vom Konkreten ausgehend, vom
‘Bild, von der Objektnennung, kommt er schnell.zu {Uber-
legungen und Gedankengingen, Jeder Erzidhlteil beginnt

ng so mit einer Stadtbeschreibung und endet in Reflexio-
nen, Immer wieder wird der Leser vom Diffusen, Vagen,
vom relativierenden Denken, ins Feste, Objektgebun-
dene, ins Bildhafte, gezogen. Dadurch entsteht eine
straffe Durchgliederung, eine Zerblockung, die somit
als prigendes Prinzip GroBstadt und Dichtung bestimmt.
Benns artistische Sprachbehandlung und Erzdhltechnik
stehen also in engem Zusammenhang mit seiner Grofi-

stadterfahrung.,
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13, UWE_JOHNSON: DAS GETEILTE BERLIN

Uwe Johnson (geb. 19%4) stellt in seinen Arbeiten ﬁberl
Berlin, dem Essay "Berliner Stadtbahn"'(1961), der Ef-
zshlung "Eine Kneipe geht verloren" (1965) und dem Ro-
man Zwei Ansichten (1965) stets eine besondere Proble-
matik heraus: die Ost-West Spannung und ihre Auswir-

kung auf die GroBstadt Berlin,

In den Essay "Berliner Stadtbahn" schreibt er, da8
die ersten Vorstellungen, die man mit dem Namen Berlin
verkniipft, sich mit dem Schéma Grofstadt beschdftigen,
daB aber schon bei Betrachtung der Grenze der Begriff
GroBstadt zerlegt werde. Berlin Werde zu einer Art In-
sel, die vom Ostdeutschen Staat umschlossen sei. Es
gebe nicht Berlin. Es gebe zwei Stadte, die nach der
bebauten Fliche und nach der Einwohnerzahl vergleich-
bar seien. Die Grenze, die durch Berlin laufe, trenne
die beiden Ordnungen, nach denen heute in der Welt ge-
lebt werden kénne. Berlin werde somit zum "Modell™ fir

die Begegnungen der beiden Ordnungen.

Auch in der Erzihlung "Eine Kpeipe geht verloren”

schildert Johnson die Ost-West Trennung. Thema ist die
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Fluchthilfe. Einer Sfudentin wird die'Fﬁﬁrﬁng einer
Kneipe anvertraﬁt. Bald treffen sich dié Studénten
in dem Lokal, vor allem aber die Fluchthelfer. Die‘
Westberliner Studentin tritt in deren Kreis ein, Ihre
selbstlosen Hilfeleistungen zur Flucht Ostdeutscher
nach Westberlin fiihren zum Konkurs des Lokals. Die.
Kosten der Unternehmungen sind zu hoch. Die junge
Wirtin macht immer mehr Schulden und muf schlieB8lich

die Kneipe verkaufen.

Mit dieser Geschichte verbindet Johnson eine Fil-
le zeitpolitischér Ausfﬁhrungen.’Dabei schildert er
die GroBstadt und das AuBere der Kneipe selten, Bgi'
den'ﬁenigen Andeutungen betont er das Unscheinbare
und Alltagliche, Die Kneipe dréngt sich "in dem leuch-
tenden Band aus Schaufenstern und Transparentzeilen,
das abends den Pjatz unterhalb groBmichtiger Miets~-
hausbauten von 1890, mindestens einstdckig mit Buden
umsteilte",297nicht hervor. Sie gehdrt zu den vielen
stillen Geschiften im Stidviertel Westberiins. Hinter
der unscheinbarén Fassade verbirgt sich jedoch ein
lebendiges Innenleben, auf déséen Schilderung es John-

son hauptsichlich ankommt. Skatbriider und Liebespaare,
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Bier holende Ehefrauen und abenteuerlustige Studenten,
Fluchthelfer und Spitzel werden detailliert beschrie- .

ben,

Von der Wirtin insbesondere gibt Johnson‘Gesichts-
ausdruck, Gestik und Kjeiderwechsel wieder, er zeichnet
ihre Reden und heimlichen Gedanken auf,.304daﬁ wir an -
ihrem Seelenleben teilnehmen kénﬁen.vDie'Psychendar- 
stellung dient ihm dabei zugleich zur Aufzeichnung von
Ansichten und Kommentaren iiber die politischen und ge-

sellschaftlichen Verhiltnisse.

Sie hatte Angst, im Ernst sich anzulegen mit der
unbekannten Staatsmacht, die dié.Stadt umstellt
hielt., Es wér ein Spiel gewesen, Riuber und Gendarm
fir Erwachsene, den SchieBposten ein paar Blirger
wegzutduschen unter den Augen, damit‘Liebschaften,
Lebenspldne zusammenkamen, eine Nothilfe, Zusammen-
halt unter Nachbarn, ein Vorgriff auch auf politi-
sche Handlungen, die den Alliierten Michten, der
Macht des westdeutschen Bundes zustanden, dagegen
meine einzelnen Knochen: dachte sie, éagt sie,

Thre -Erfahrungen mit 6ffentlichen Katastrophen,

dem Blockadewinter 1948, dem ostdeutschen Aufstand
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1953, dem ungarischen Aufstand 1956, den schmutzi—
gen Kriegen des Westens in Indochina, Agypten, Al-
gerien, Laos, Vietnam, ihre Erfahrungen waren Em-
pérung gewésen..?98
Hier werden politisch-gesellschaftliche Vorginge be-
richtet. Kinderspiele, Lebensabliufe, Nachbarverhilt-
nisse, politische Betrac..tungen {iber Zustindigkeiten,

Ungerechtigkeiten, Machtkonstellationen werden zur

Kommentierung der Geschehnisse herangezogen.

Die Verbindung von psychologischer Betrachtung
und politisch-gesellschaftskritischer Schilderung fin-
den wir auch im Roman Zwei Ansichten. Johnson erzihlt
darin abwechselnd Teile aus zwei fortlaﬁfenden Ge-
schichten um B. und D, Der Pressephotograph B., der
in einer norddeutschen Kleinstadt seinen Beruf ausiibt,
hat neben andereﬁ Freund- und Liebschaften auch eine
Beziehung mit der Ostberliner Krénkénschwester D. be-
gonnen. Er kiimmert sich jedoch nicht sonderlich um
die Einundzwanzigjghrige., Als er einen prichtigen
roten Sportwagen ersteht, stellt er sich vor, wie sehr

er D, imponieren kénne. Auf einer Fahrt nach Westber-
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lin wird ihm jedoch der prachtvolle Wagen gestohlen.
Erst spiter erfahrt er, daB er von Fluchthelfern fur
eine Flucht von Ostberlin nach Westberlin entwendet

wurde.

B. ist in der Zeit nach dem Diebstahl niederge-

- schlagen und kaum fahig zu klaren Entschliissen. Als
er einen Abschiedsbrief.fon D, empfiangt, fghrt er zwar
unverziiglich nach Berlin, gibt jedoch seine Suche nach
D. bald auf und fihrt zuriick. Erst der Bau der Berli-
ner Mauer bringt eine Wendung in die Beziehung der
beiden, Was aus einer Laune entstanden war; wird jetzt
zu einem Zwang, sich wiederzusehen und schlieBlich zur

Vorbereitung der Flucht,

D. hatte sich vor dem'Mauerbau‘in Ostberlin zu
Hause gefiihlt, Jetzt fiilhlt sie sich betrogen und ein-
gesperrt, Trotzdem flieht sie nicht sbfort, obwohl
eine Westberliner Freundin ihr einen falschen Ausweis
aush&ndigen will, Sie lehnt ab, weil sie mit B. noch
nicht im reinen ist. Beunruhigt beobachtet sie die
Verénderﬁngen, die liberall in der Stadt nach dem Mauer-
bau zu bemerken sind, Als ibhr jingerer Bruder nach

Bayern flieht, wird sie von der Ostberliner Polizei
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verhdért, Sie muB8 ihren privaten Wohnsitz in Ostbeflin»
aufgeben, der fiir sie stets ein Zeichen ihrer Unabhin-
gigkeit gewesen war, Man zwingt sie, im Schwesternflii-
gel der Krankenanstalt zu wohnen., Im Laufe der Zeit er-
lebt sie die gegliickten Fluchtversuche dreier Freunde
und gesteht sich ein, daB8 auch sie Ostberlin, diese

Stétte der Unfreiheit und "Diktatur®™, verlassen mdchte.

Der junge Herr B. erlebt unterdessen die Flucht-
unwilligkeit, als er der Freﬁndin eines Bauernbur-
schen zur Flucht helfen will, Er beschlieft, fiir lin-
gere Zeit in Berlin zu wohnen. In einer Kneipe trifft
er, ohne es zundchst zu bemerken, auf einen Kreis von
Fluchthelfern, Zu der Wirtin faBt er Vertrauen und
sucht durch sie Zugang zu der ihm fremden Stadt zu ge-
winnen. B.s Hauptwunsch in diesen Tagen ist, sich ein-
zuleben. Wahrend er rastlos Aufnahmen von den Vor-
gangen an der Sektorengrenze schieBt, hiauft sich
Geld auf seinem Sparkonto. Er plant, ein Berlin-Buch
fiir Touristen zu Qeréffentlichen und macht hierfiir
Aufnahmen von Berliner historischen und modernen Bau-
werken. Seit seinem Berlinaufenthalt wird er sich im-

mer mehr bewuft, dal D. ihm etwas bedeutet. Er fiihlt
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sich schuldig, ihr nicht zu helfen, verfillt aber
trotzdem in ein ziemlich leichtfertiges Leben. Er

hat viele Liebschaften>und besucht des 6fteren Knei-
ren. Seine Unruhe steigert sich, Sein geschéftliéher
Brfolg 148t bald nach, er fiihlt sich schlieBlich
duBerst unwohl in Westberlin. Bevor er es verliBt,
mdchte er noch etwas fiir D. tun. Er sucht Tunnelbauer
und Fluchthelfer auf, ohne jedoch zu festen Verein-
barungeh zZu kommén. In der Kneipe wiid ihm am Abfahrts-
tag ein Brief von D. iibergeben, Darin bittet sie ihn
um Fluchthilfe, Der Wirtin erzéhlt er davon; die
Fluchthelfer treten in Aktion. Ungeduldig wartet er
auf D.s Flucht, nachdem er fiinfhundert Mark bezahlt
hat.

D. hat nach langem Warten wihrend eines Tisch-
tennisspiels eine Anschrift zugeraunt bekommen, Sie
geht zur angegebenen Zeit hin und trifft die Flucht-
helfer. Auf deren Anweisungen kleidet sie sich auf
"westliche" Art und soll wenig spiter als &sterrei-
chische Touristin nach Skandinavien fahren. Den Tran-

sit bis zur Ostsee hatte ihr ein "Reisebiiro" besorgt.
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Der erste Zeitplan kann nicht eingehalten werden.
Beim zweiten Versuch gelingt die Flucht nach Kopen-

hagen.,

B. hat sich ein funkelnagelneues Auto besorgt und
will D. damit abholen. Er fihrt den Wagen nicht rich-
tig ein, muB wegen einer Réparatur warten und kommt
zu spat beim Treffpunkt an, den‘er mit D. in Berlin
abgemacht hatte. Aus Hast liuft er gegen einen Bus
und wird mit einer Gehirnerschiitterung ins Krankenhaus
gebracht. D. ist mittlerweile in Berlin eingetroffen;

ng sie muB sich den Verhdren der westdeutschen BehOrden
unterziehen, bekommt einen neuen Ausweis, wohnt bei
einer Familie und besucht den kranken B. Aber sie denkt
nicht daran, seinen Heirafsantrag anzunehmen, Auf der

Zimmersuche in Berlin 1iBt der Leser sie allein,

Johnson beschreibt ein gerdumiges Anwesen, in dem

ostdeutsche Freunde der D. wohnen, folgendermafien:

Das htlzerne Haus war vom Staat geliehen, die Mo-
bel sahen aus wie in einem Schaufenster, zwar einem
westlichen, an dem Wohnraum war nichts fiir eine

Dauer verdndert, die D, lieB sich doch anstecken
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von der winterlichen Wiarme, der Lichthshle iiber dem
mit Stopfsachen vollgeriumten Tisch, dem Gefithl von

2
Vertriglichkeit und gesichertem Haushalt, %

... Sie blieb eingeschiichtert von den Blicherwsnden,
Zeitschriftenstapeln, Manusxriptbiindeln, Diagram-

300
 menj...

Der Erzihler betont weniger die Verbindung'von Wohn-~
raum und Bewohner als vielmehr die Reaktionen der Be-
sucherin, die sich abgestoBen und eingeschiichtert
fihlt. Bei Fontane hatte die Perstnlichkeit der Bewoh-
ner ihre Wohnung geprigt. Die ostdeutschen Freunde ha-
ben kaum etwas an der ihnen zur Verfﬁgung»gestellten
Wohnung versindert. Johnson beschreibt denn auch nur
einzelne Gegenstinde, die den Beruf des Ostdeutschen
angeben. Die Manuskriptbiindel, Diagrammé und Zeit-
schriften machen deutlich, daB er ein Schriftsteller
und Geistesarbeiter ist., Fontane gab stichwortartig
die Strade, die Lage und die Ausstattung der Wohnung
an. Johnson nennt keine Namen, er vermeidet das Lokal-
kolorit, Wihrend Fontane insgesamt eine klare Raumord-
nung von der Stadt schilderte, genau lokalisierte und

die gesellschaftlichen Verhiltnisse prézis bestimmte,
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legt sich Johnson bei der Stadtbeschreibung nie fest.
Seine Ortlichkeiten sind immer irgendwo in der Stadt,
die Lage und die Umgebung sind unbekannt. Auch von den
Wohnungen D.s und B.s erfahren wir nichts. Bezeichnen-
derweise werden Ortlichkeiten erwdhnt und kurz charak-

terisiert, wenn sie besondere Eindrlicke vermitteln,

Als D, von der Abriegelung Ostberlins hért, fahrt
sie zum Ostbahnhof und erlebt dort die allgemeine Auf-

regung.

Der Ostbahnhof war i{iberlaufen von Leuten, knallte
mit Durchsagen, Uniformierte standen an den Wan-
den und Durchgingen und sahen den Zivilisten unters
Kinn, iiber den Scheitel, kehrten gern den Riicken.
Im Kopf der Stadtbahnziige waren die Stationsschil-
der von Westberlin ersetzt von handgemalten. Sie
machte keinen Versuch, néhé: an die Grenze zu kom-
men, Mit wie vielen natﬁrlichen Einzelheiten auch
in Gesprichen vorher sie sich ereifert hatte, die
Stadt sei nicht zu trennen von der anderen Halfte,
die erste Nachricht hatte ihr die EinschlieBung

unzweifelhaft gemacht. 201
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Vom Ostbahnhof werden nur einzelne Vorginge und Er-
scheinungen in der Bahnhofshalle beschrieben. Johnson
zeichnet ein geschlossenes Stimmungsbild, Das Gefiihl
D.s, eingeschlossen zu sein, tritt schon darin zu Tage.
D. sieht, daB Uniformierte an den Wdnden einen &uBeren
Ring um sie bilden, die vielen Leute, die um sie herum-
stehen, einen engen inneren Ring, der sich um sie
schlieBt. Bezeichnenderweise nimmt sie nicht das Ge-
wohnliche auf, das Gebiude, sondefn nur das Aﬁﬁerge-
wohnliche, die Verdnderungen, die Riickschliisse auf die
politische Lage zulassen. Wenn.D6blin innere Verhaltens-
weisen schilderte, dann reihte er Fakten, Beobachtungen,
Reflexionen und Phantasien aneinander. Johnsoﬁ vermei-
det jedoch auffillig die Montage von verschiedensten
Bruchstiicken. Er bleibt stets im Eéiebnis- und Denk-
bereich seiner Person. Von Berlin schildert er stets
nur, was die beiden jungen Leute, die Ostberlinerin L. .
und der Westdeutsche B.,darin erleben., (Hier findet
sich eher eine Beziehung zu James Joyce als zﬁ Déblin. )
Wir haben deshaldb die Ps;cnen der Personen zu unter-
suchen, wenn wir im einzélnen die verschiedensten An-

sichten von Berlin anglysieren wollen.
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Fir den Westdeutschen B, ist die GrofSstadt Berlin
eine ununterbrochene Folge von akustischen und opti-
schen Uberraschungen. Johnson zeigt, wie. der Berufspho-
tograph von vielen pldtzlich hereinbrechenden, bedrin-
genden Eindriicken iiberrascht wird. Er fiihlt sich von
dem Lirm, den grellen Farben und den harten Lichtern
abgestofen und kommt sich immer‘mehr verloren vor.

Der Autor motiviert damit die gesteigerte Beziehungs-
losigkeit B.s zu Berlin, der sich schlieBlich fas?t
hauptssichlich mit seinen Stimmungen, Erinnerungen und

Winschen beschaftigt.

Zundchst versucht er, nur aﬁfzunehmen und fihlt
sich wohl in der Rolle eines Pressefotografen, eines
Berufes, der ihn zum SchnappschuB und zur Dokumentar-
aufnahme zwingt. (Er selbst stellt spiter fest, dal
die Stadtwirklichkeit fiir ihn nur in Aufnahmen zu be-

greifen war,)

Die StraRe, cberhalb derer er wohnte, der lange
Durchblick zwischen fiinfstdckigen Wohnkarrees,
unter Bahnbriicken hindurch, zum wuselig kurven-
den Autoverkehr auf der Kreuzung von Hauptstraflen,

alles war nur in den ersten Wochen vertraut gewesen,
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erlernbar, in Aufnahmen zu begreifen;io2
Einzelne Architekturformen und Bewegungen in der Stadt
werden von einem Punkt aus beschrieben, wobei B, eine
fotografische Technik verwendet, wenn er einen Bildkom-
plex mit Vordergrund, Mittélgrund, Hintergrqnd und zen-
tralem Blickpunkt schildert, Er beschiftigt sich dabei
mit den ZuBeren Phinomenen, Das Hinﬁergrﬁndige, Mensch-
liche, Problématische und Besondere Berlins bleiben
ihm fremd. Er l8uft "wie ein Nichtschwimmer ohne Orien-
tierungsmdglichkeit" durch die Stadt. Er sucht das Sub-
jektive, Zufillige, Reizvolle, das Eindruck macht. So—
bald er reflektiert, wihlt er seine Bildausschnitte
nach psychologischen Gesichtspunkten der Wirkung aus.
Seine Fotos sollen Instinkte und Géfﬁhle ansprechen.
Er fotografiert die Kinder, die vor der Mauer Krieg
spielen, den Alten, der seine Habe vor sich herkarrt,
die Panzerrohre, die auf Ostberlin zeigen, den Sta-
cheldraht, die Schiefscharten, das Cafétreiben und die
reprisentativen Bauten. Er fliichtet oft in den Traum,
in die Phantasie und in die Erinnerungen, um sich nicht
mit der Wirklichkeit auseinandersetzen zu miissen. Die

Phantasietdtigkeit fiihrt oft zu i{iberraschenden Verglei-
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chen.,

Inzwischen planlos, ging er lange durch eine Gegend,
deren Hausfronten von Biumen bis zum dritten und
vierten Stockwerk verdeckt waren, in den Vorgidrten
erinnerten Rasensprenger an Zungenfehler, Kaffee-
gesellschaften auf Balkons und Veranden stellten'
geordnete Verhdltnisse aus, Kinder und Hunde erzeug-
ten kleinen, isolierten Lirm. Das dichte, verschatte-
te Laub hingte einen langen Tunnel iiber den ungleich
flirrenden Asphalt, wenig Passanten kamen ihm ent-
gegen wie Spaziéren, Paare mit Kinderwagen suchten

@ 303

die Fassaden nach leeren Fenstern ab.

Die Eindriicke, die B. beim Spazierengehen erhilt, ver-
ursachen bei ihm dauernd Assoziationen, Dem Leser
bleibt es vorbehalten, diese ungewdhnlichen Gegeniliber-
stellungen von Rasensprenger und Zungenfehler, Kaffee-
gesellschaft und geordneten Verhiltnissen, Hundebellen
und isolierter: Lirm zu deuten. Johnsons Béschreibung
erinnert an die é&criture automatique, die wir schon
bei Déblin kennengelernt hatten. Auch Johnson zeigt

dabei die Gefiihle B.s: dessen Versagen, dessen Wunsch
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nach Geborgensein und dessen Alleinsein. Mit der Auf-
zeichnung von Gedankenassoziationen macht der Erzsh-
ler deutlich, daB B, sich stark mit sich’ selbst, mit
seinem Innenleben, beschiftigt. In‘dieser Hinsicht
dhnelt er Wadzek, der wie B, vor der GroBstadtwirk-

lichkeit geflohen war.,

Im Gegensatz zu B, hat D, als Berlinerin ein
enges Verhiltnis zur Stadt, in der sie aufgewachsen
ist. Berlin war fur sie von Kindheit an eine selbst-
verstandliche Umgebung. Oft und gern erinnert sich D,
ihrer Kindheit, der Spielplitze und der vertrauten
Strafen., Der Autor berichtet von der Krankenschwester
D, an einer Wende ihres Lebens., Sie ist einundzwanzig
Jahre alt geworden und beginnt selbstindig zu werden.
Dabei verliert sie die kindliche Trotzhaltung gegen
Lehrer und Staat und verh#lt sich diplomatisch, wenn
es sein mufl. Bezeichnenderweise verlift sie ihre Fa-
milie und mietet sich ein eigenes Zimmer. Je mehr sie
aus der Kindefwelt in die Erwachsenenwelt hineinwichst,
desto starker empfindet sie den Zwang des Regimes in
Ostberlin, Sie ringt zunichst um ein neues, positives

Verhéltnis, Ihr erwachendes Selbstbewulitsein und das
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wachsende Freiheitsverlaﬁgen werden aber durch den Mau-
erbau provoziert, Sie hat das Gefiithl, eingesperrt zu
sein., Der Lebensraum erscheint so verengt, daf D. plan-
und ziellos umherfi@hrt, Diese fluchtartigen Fahrten
zeigen, wie sehr sie sich gegen eine Abkapselung wehrt,
Das frithere unreflektierte Vertrautsein mit Berlin ist
jetzt gestdrt, Sie muR sich zu einer neuen Einstellung

zu ihrer Umwelt durchringen.

Unruhig und rastlos beobachtet D. die Wirklichkeit.
Dabei filirchtet sie iiberall die Spitzel der kommunisti-

schen Machthaber. An ihrer Umgebung bemerkt sie mit

Schrecken die Verdnderungen, die sie instinktiv als
Zeichen der Bedrohung und Verschlimmerung auffaft,

. Ihre EmpSrung und ihre Angst wachsen. Gerade diese ver-
engenden Gefiihle dringen zu einer dramatisch gestei-
gerten Suche nach einer Ldsung. Gespannt analysiert D.
alles, was sie sieht, Sie mdchte Abstand gewinnen,
gréflere Ordnungen sehen, systematisieren, aus dem Be~
langlosen das Allgemeine herausschilen, aus dem ZuBe-
ren Phanomen innere Vorginge ableiten. Die dadurch ge-

wonnenen Kenntnisse und Schliisse zeigen jedoch meist



nur gesteigert die Ausweglosigkeit der Lage und das
Eingesperrtsein, und immer eindringlicher wird ihr
Wunsch, Losungen zu finden und die Angst und Empdrung

zu iiberwinden,

Johnson zeigt die gesteigerte Bewegiichkeit D.s
immer wieder. Es werden Beobachtungen, Erinnerungen,
Kenntnisse, Triume und die Phantasie benutzt, um immer
neue Linien und Perspektiven zu zeichnen. Die Schliisse,
Verallgemeinerungen und Systematisierungen schaffen eine
Folge von Kommentaren, die ein Kaleidoskop von Einsich-
ten wiedergeben, Die zweite Ansicht von Berlin, die
Johnson durch die Psyche D.s motiviert entwickelt, ist
durch diese Kommentarhaftigkeit gekennzeichnet., D. ce-
gistriert nicht den ablaufenden Zeitfilm von augenblick-
lichen Erscheiﬁungen und Bewegungen, sondern sammelt
die Erfahrungen und gibt die Ergebnisse wieder, so
daR die Berlinschilderung durch Analysen bereichert
wird, Fassen wir die Ergebnisse zusammen, so ergibt

sich folgende Gegeniiberstellung:

B, nimmt die sich ihm aufdringenden Zufleren Phi-

nomene auf und bezieht sie auf seiner Fluchtbewegung
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vor der Wirklichkeit auf &sthetische Bildformungen
und‘phantasievolle Vergleiche, Das‘beschriebene Wirk-
lichkeitsteilchen wird durch diesé Fluchtbewegung

aus dem Wirklichkeitszusammenhang gerissen und in neue
subjektive Ordnungen gefiigt, denen fbfmale und dstheti-
sche Anliegén oder phantastische Assoziationsfolgen

zugrundeliegen,

D, ist Berlinerin, Sie steht mitten in der Wirk-
lichkeit und nimmt an allem teil. Von erhShtem Stand-
punkt aus sucht sie nach Ordnungen und Systemen in
den gesammelten Erfahrungen. Sie fragt also die Wirk-
lichkeit nach den zugrundeliegenden Gesetzmifigkeiten
ab., Dem assoziativen Denken B.s stellt Johnson das
analytische Denken D,s entgegen. B. berichtet von
seinem ersten Berlinbesuch, daR er "von seinem Wagen

auf den prichtig beleuchteteh Straflenzug gesehen mit

304

Genufl und mit Vorfreude auf die Stadt, die ihm gefiel",
Am anderen Morgen "war der Platz unter dem diinnen

0
Neongeflecht des Hotels leer",3 > sein Wagen gestoh-

len,

Inmitten der ILieferwagen, Ampelfeuer, Ladenstraflen,
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der bequemen Fahrbahn, im knittrigen Morgenlicht

. . 306
fehlte ihm unverhofft Vieles,

Fir B. spiegeln dié Lichtphinomene der Stadt seine
Freude und seine Trauer. In seiner Freude sieht er
die priachtige Beleuchtung der Strafen, in seiner Ent-
tduschung das verwirrende Neongeflecht, die wechseln-
den Ampellichter, das kalte “knittrige" Morgenlicht,
Die geschilderten Wahrnehmungen entsprechen den Ge-
stimmtheiten von B.; je nach seiner Gefiihlslage nimmt
B. andere Dinge wahr., Je Sfter er sich Berlin nihert
und je linger er dort bleibt, desto mehr schldgt ihn
die Stadt mit immer neuen Eindriicken. Er sieht dabei
effektvolle Einzelheiten im Staétbild. In seiner
Angst vor der fremden Stadt werden ihm die atmospha;
rischen Lichtverhiltnisse bei der Landung, die unge-
wohnliche, fremde Bilder von Berlin schaffen, beson-

ders bewuflt,

Bei der Landung erwischte er einen Spalt Sicht

auf gelbe Dimmerung iiber farbigen Dachern, blau
vernebelte Hauswaben bis in weitliufige Ferne
hinter der schrig kippenden Tragflsdche, die bevor-

30
stehende Fremde machte ihm Sorgen,... 4
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In Berlin registriert B, #hnlich wie die anonymen Gestal-

ten in Dos Passos' Manhattan Transfer zunichst nur die

wechselnden akustischen und optischen Phinomene, Johnson
zéigt dies an der Schilderung von wechselnden, fluktuie-
renden Beobachtungen, die meist dramatisierte, liberstei-

gerte Bilder von Momentansichten addieren.

In der hellen Nacht {iber dem Strafienkanal funkelte
Staub, Ofters barst die ILuft von niedrig einflie-
genden Maschinen., Zwischen den Schaufenstern fuh-

ren die Autobusse schnell und leer, unter den leuch-
tenden Schriften standen Paare am Glas und betrachte-

ten hoffnungsvoll die ausgestellten Gegensténde.508

Das Stadtbild bleibt trotz der vielen Eindriicke fiur

B. anonym und fremd, da sich nicht das organische
Ganze vermittelt, sondern nur die Fille der Einzelph&-
nomene: das weife Licht, das "durch Bombenliicken"'309
schlug oder gegenlichtige StraBenkanile, verschattete
Biergirten oder der bunte Himmel, in dessen "Licht
schon der Neonkranz der Optikeruhr, Wohnzimmerlampen,
Schaufensterbeleuchfungen eindrangen".aqo Auch die
Schaufenster der Budiken und die "schattenhaften Bewe-

11
gungen hinter den halbhoch verhidngten Fenstern"5
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gehoren zu den oftmaligen Lichteindrﬁcken. Uberraéchend
oft werden die Farben Gelb, Rot und Bréun auf Hauser,
Wagen, Inneneinrichtungen und Bekleidungsgegenstinde
verteilt., Die grellen, kalten Farben entsbrechen den
bedringenden akustischen Erlebnissen; denen B..ausgesetzt
ist, Die Luft zittert mehrmals unter dem Gerdusch nie- |
drig auffliegender Flugzeuge, Disenjager werfen beim
Durchbfuch durch die Schalimauer eigsg "boxenden,
schiittelnden Knall gegen den Boden” . Das Gerdusch-
echo der StraBen wird immer wieder beschrieben und

fir Vergleiche herangezogen, vor allen bei den Ein-
reisen nach Berlin und beim Erwachen. So nimmt B. dié
wechselnden Phinomene des Lichtes, der Akustik und der
Bewegung auf, die sich ihm bei seinen Gingen, Fahrten
und muBevollen Gasthausbesuchen in Berlin aufdringen.
Stets sucht er neben Licht und Farbe die Stofflich-
keit, Struktur und Form aufzunehmen. Er sucht seine

Ausschnitte im alltsglichen Stadtleben:

Er fotografierte spiter auch abseits der Grenze,
vielberedete EinkaufsstraBen, das Publikum der ge-
heizten Biirgersteigcafés, Passantenstrime auf Kreu-

zungen, in Tanzsilen, KaufhZusern, Theaterfoyers,
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in der KongreBhalle schlich er umher mit Teleobjek-
tiv, Weitwinkel, klickend, knarrend, der #rgerlichen
Blicke wegen iiberlocker, er ging'éuch in die Neubau-
viertel, sammelte sogar Architektur,;obwohl hier
fast Uberall parkende Autos die untere Baukante ver-
stellten, das Bild verdarbenj; er fotografierté die
Flugzeuge iiber der Stadt, immer wieder die Flugzeu~
ge, die noch waagerecht hereinglitten, schrig kurv-
ten, sich mit Rhren und Stampfen steil nach oben
zerrten, eiligbdie Luft freimachten fiir die folgen-
den, die sich in Ruinenliicken palten, {iber Firste
scherten, klassische Linien ausfithrten um Funkturm,

313
Hochhaus, Stadtautobahn, ...

Alle Fotografien sind Ausschnitte, Splitter einer Wirk-
lichkeit, die Schlaglichter auf HuBere Phinomene und
Vorgénge werfen, die sofort jedem Besucher auffallen.
B. hat nie den Uberblick iiber das Ganze. Statt dessen
sieht er das Effektvolle, optisch Kontrastreiche. Er
188t sich nicht vom einzelnen schrecklichen Bild aus
der Ruhe bringen, aber die Fiille der wechselnden Er-
scheinungen, die ununterbrochene Aufeinanderfolge,

die Komplexheit der Bewegungen irritieren ihn. Des-
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halb flieht er in den Innenraum,

Auf dem Wege dieser Flucht lernt der Leser ver-
wohnte braune Mietzimmer, verkommene Innenhdfe mit
Brandmauern und von Ziunen umschlossene Triimmergrund-
stiicke, Treppen und vor allem eine kleine Kneipe ken-
nen. In letzterer verkehrt B. fast téglich, so dal
diese Kneipenatmosphire dem ganzen Roman sein Geprage
gibt, Die Abgeschlossenheit und Vertriglichkeit, die

er in der Kneipe findet, sucht er auch in der Stadtb.

... denn manchmal und insgeheim wollte ihm diese
winzige Pinte mit ihrem vertriglichen, auch besorg-
ten Gesprichsgeriusch deutlicher fiir die Stadt vor-
kommen als was er tagsiiber an Stelle der Stadt fo-

) 214
tografierte.

Johnson zeigt also, dal B. in Berlin nur ZuRere Er-
scheinungen wahrnimmt. B.s Stadtbild besteht aus vielen

Bildsplittern.

Ein v5llig anderes Berlin erlebt die Ostberline-
rin, D, stellt im Stadtbild Berlins immer wieder zwei

Grundformen fest: die Trennungslinie und den in sich
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geschlossenen Block. Berlin sind fiir sie zwei Stidte,
die wirtschaftlich, politisch und wshrungsmiBig ge-
trennt sind. Die Trennungslinie ist die Mauer, die sie
als einen aus der Umgebung herausfallenden Glirtel, eine
Triimmerlandschaft, die durch Spefrbefestigungen und
militérische Absperrung zum uniiberwindlichen Hindernis
geworden ist, sieht., Die Mauer zieht sich um ganz West-
berlin, Parallel dazu kreisen die Ziige nach Potsdam, die
wie die Flugkorper, die die Erde umkreisen, Sputniks heis-
sen, Die Stadt selbst ist in Viertel und Blocks einge-
teilt. D, unterscheidet z.B, die mit schalfarbigen Ka-
cheln verkleideten Wohnblocks im Zentrum von der mit
steifen braunen Putzmistern verzierten Arbeitersiedlung
aus den Zwanziger Jahren. In ihrer Erinnerung sieht sie
im zegﬁ;érten Berlin "sonderbar unversehrte Villen¥;ﬁ§-
tel® neben "zusammengeschiitteten Hiuserfeldern" .
Im zeitlichen Ablauf stellt sie Schichten fest. Den Bau-
schichten der Kriegszerstdrung folgten die Befehlsbau-
ten, diesen endlich die Neubauten., Auch der Arbeits-
platz ist eine abgeschlossene Einheit, Das Schwestern-
haus wird fiir sie zur Innenwelt, dem die in Licht,-Ge-
ruch, Gerduschecho, Klima und Leben andersartige AuSen-

welt gegeniibersteht, Auch auf den gesellschaftlichen
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Bereich sind diese Grundformen ﬁbeftragen. Von ihrer

Familie fiihlt D, sich getrennt.

Seitdem meinte sie sich ungefihr ausgeschlossen von
der Familie, der abends beleuchteten Insel; béfestigt
durch Sparkonten,.Aﬁzahlungsvertrége, Feierabendge-
wohnheiten und die feste Erwartung eines blirgerli-

chen LebenSf§j7 o

Auch die Familie vergleicht D. also mit dem Bild einer
Ingel, die sich gegen eine andersartige Umgebung ab-
grenét. Die Trennungslinie und der geschlossene Block;
die Inselbildung und die Absonderung sind also Grund-

formen, die immer wieder verwendet werden,

D. vergleicht oft die Verhiltnisse in Ost- und
Westberlin, Im Westen sieht sie die "vollgestopften Vi-
trinen des Kramladens"318, den verschwenderisch mit
bunten Zeitungen behingten Kiosk und reiBerische Schlag-
zeilen in den Zeitungen, Sie fiihlt sich von der Hohlheit
und Uberladenheit abgestofen. Die Tyrannei des Ostens,
die Todesangst und Terror verbreitet, geiBelt sie eben-
s0. Sie wird nicht mit den Bildernm der Mauerbefestigun-

gen, an denen Menschen verbluten, ersticken und in die
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Luft gejagt werden, fertig. D. kritisiert jedoch nicht
nur, sie sucht zu verstehen, Deshalb beschiftigt sie
sich nie mit dem Zuf#lligen und Belanglosen, sondern

sucht das Wesentliche herauszufinden,

Vor dem Rif zwischen den Stadten flatterte ein gefzhr-
liches Netziaus Posten, Kontrollstreifen, Sperrstun-
den. Uber den Dichern im dick verwolkten Himmel fie-
len die westlichen Flugzeﬁge in ihre Landekurven,
stiegen auf in den nérdlichen Luftkorridor nach West-

deutschland; jetzt waren sie unez:'reichbaauc'.yl9

Hiervwird nicht das zufillige, einmalige Ereignis be-.
schriebeh. Vielmehr komprimiert D. viele Einzelbeobach-
tungen zu Veréleichsbildern vom Netz, vom Rifl zwischen
den Stadten und von den Linien iiber Berlin, dié»die un-
erreichbaren in WéStBerlin ein- und ausfliegenden Flug-
zeuge zeigeh, und vom geéffneteh Raum, dem nordlichen

Luftkorridor.

D. sieht selten das Romantische, Atmosphsrische, Ge-
schichtliche und Kiinstlerische in Berlin. Die neue Er-
scheinung, die pldtzlichen Verinderungen, die kleinen
Bewegungen, die Gesten und der Gesichtsausdruck werden

registriert,
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Von dem #ZuBReren Stadtbild werden vor allem die po-
litischen Reibungspunkte, dievGrenzBefestigungen und die
Orte, wo sich Massen stauen, beschrieben., Die idyllischen
Bilder aus der Stadt, z.B. die von der Sonne beschiene-
nen roten Dachfirste und die stillen-grﬁnen Hintergir-
ten werden nur noch selten festgestellt, und dann liber-
rascht, augenblickhaft gezeigt; sie sind eine fremde
Welt., Dagegen werden immer éktuelle Bilder beschrieben,
Auf dem Ostbahnhof stauven sich die Massen der Unifor-
mierten und Zivilisten, an der Grenze die Armeesperren,
Befestigungen, Posten, Bauarbeiter, Schiitzenpanzerwa-
gen, Triger von Maschinenpistolen, Neben den Beobachtun-
gen vermitteln die Gefﬁchte ein Bild der Verinderungen;
es wird geflistert, "wo StraBen aufgerissen wurden, ver-
mauvert, verdrahtet, verstellt, mit Hunden bewacht"azo,
und welche Stationen der Untergrundbahnstrecken, die
mit der Weststadt Verbindung haben, verschlossen wer-
den, Aus Nachrichten und Erzdhlungen zieht D, ihre
Schlisse {iber die Verwirrung und die Fehlbeurteilungen,
Verzdgerungen und Blockierungen nach dem Mauerbau, Immer
wiinscht sie, Zusammenhinge zu sehen und einen Uberblick

iber das zu gewinnen, was offensichtlich und insgeheim



in Berlin vorgeht. Rﬁf'dem Hﬁhepunkt<der Sﬁannﬁhg,faIS“'
“die Angst uberhand nlmmt wird n. aede Nacht von Trau-‘ 
men gepelnlgt Dlese Triume zelgen besonders klar dle |
Schrecken der W*rklichkelt. B traumt nlcht nur von
den Sperrzonen, Mlnenfeldern, Postenketten, Hlndernls-'Al
graben, Slchtblenden und Stacheldrahtverhauen, dle B. |
als optische Phanomene aufnlmmt, sondern sie traumt von
denuFolgen dieser schreckllchenvMauer, von_den Menschen, v
die sie iiberwinden wblleh und“dabéi éftrinken, verbluteh,
ersticken oder von den Minen in.die‘Luft'gejagt,werden;l
Die Problematik der_gefeilten Stadt wifd in diesen

@ Praumbildern am Klarsten gezeichnet.

Johnson schildert also Bérlinjaus zwei vérschie-
denen Perspektiven, Die Berlinerin D. blickt hinter den
suBeren Schein, gibt Uberblicke_undAzieht Vergleiché.
Der Westdeutsche B, sieht éuBefe’ErSCﬁeinungen, reiht

aneinander und erlebt das Aktuelle meist zufillig.

Im ganzen Roman steht Berlin im Mittelpunkt. Aber
Johnson beschiftigt sich nur am Rande mit dem GroB-
stadtischen und Typischen einer modernen Weltstadt. Das
allen GroBRstédten Gemeinséme,‘das Kretzer vor allem be=-

tonte, wird bei Johnson nicht erwihnt., Die Berlinschil-
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derung konzentriértvsich auf die gesellschaftspoliti-
schen Verhiltnisse in diesem Stadtbereich, der durch
seine einmalige Lage im Schnittpunkt der Ost-West-
Spannungen ausgezeichhet ist. Immer wieder beschreibt
Johnson Bilder vom Mauerbau. Seih Stadtbild ist durch
zwel Tatséchen gekennzeichnet: die Zweigeteiltheit der
Stadt und die Insellage Westberlins. Die Zweiteilung
hat der Erzahler konsequent beibehalten. Das Berlin-
bild wird durch diese Gegeniiberstellung zweier Ansichten
sehr bereichert., Johnson verwendet dabei souverin die
von seinen Vorgingern entdeckten Bilder. Wir finden die
ng bei D5blin beliebten Hiuserbldcke und Strafienkanile,
die bei Dos Passos vorkommenden Lichtspiele zwischen
den Hiuserbldcken und das Menschengewimmel. Zugleich
werden wir gezwungen, uns ein Kaleidoskop verschieden-
ster Giebelformen und Fassaden, die teils biedermeier-
lich-biirgerlich, teils modern sind, vorzustellen. Eine
Fiille moderner Wirklichkeitsfetzen wird genannt, ohne
beschrieben zu werden: Neonrshren, Ampeln, Reklamefld-
chen, moderne Verkehrsmittel mit Lérm und Geschwindig-

keit.

Insgesamt ergibt sich eine lose Reihung von Bruch-
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stiicken, Einzelimpr;ssionen, interessanten Einblicken,
eine zerfetzte Grofstadtwirklichkeit, Johnson vermeidet
dabei auffillig das Lokalkolorit, wenn er StraBen, Plétze
und Hiuser schildert, Er nennt keine StraBennamen, deufet
nur vage einzelne typische Besonderheiten an. Er schildert,
wie Benn, einzelne Organisationsformen besonders eindring-
lich, Es geht ihm letztlich nicht um die GroBstadt und

um den GroBstadtmenschen, sondern um den Brennpunkt einer
zeitbedingten politischen und gesellschaftlichen Krise,

um den Aufweis zweier Weltordnungen. So wie die Trennung
zweier Machtblécke das Thema ist, so bestimmen die
Blockhaftigkeit und die Zweiheit die Struktur des Ro-
mans. Johnson arbeitet zwei getrennte Handlungs-

stringe aus, die er aus den Handlungenvder-Hauptper-

sonen flicht. Der einzelne Handlungsstrang ist in Ab-
schnitte aufgeteilt, wobei zwischen zwei Abschnitte
Jeweils ein Abschnitt vom anderen Handlungsstrang ge-
stellt ist; Die zweiteilige Gliederung wird also auch

in der Abschnittfolge eingehalten.

Das Gesamtberlinbild ist aus zwei unterschiede-
nen Bildern montiert, Johnson entwickelt dabei kon-—

sequent die moderne "Montageform", wenn er auch zu-
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gleich auf Zltere Erzihltechniken der Psychologi-
sierung zurlickgreift, Khnliph wie bei Gutzkow, Alexis
und Kretzer ﬁberwiégt auch bei ihm das gesellschafts-
politische Engagement. Wihrend jedoch diese Dichter
des neunzehnten Jahrhunderts ein Nebeneinander von
einzelnen Vierteln beschreiben, die jeweils die MiB-
stdnde in einem der vielen Stinde aufzeigen, setzt
Johnson aus einzelnen Ansichten die komplexe Stadt-
wirklichkeit zusammen. Trotz der Verschrinkung zweier
Berlinbilder, die durch dié veréchiedenen Erlebnis-
weisen von D, und B. entstehen, bleibt fiir den Le-
ser doch der Eindruck einer zerrissenen Wirklich-
keit, Mit der gespaltenen Stadt Berlin gibt Johnson
ein Zeitbild von der politischen Welt um 1961,
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‘iTleck beschrelbt elnzelne Stlmmungsbllder, Idyllen und
‘1ronlsche Genrebllder vom stadtlschen Leben. Er wahlt
hierfir seltsame, zeltlose Schauplatze d1e weder der
Realltat Berllns noch der einer GroBstadt entsprechen.
Sein Stadtblld hat ‘keine klare Struktur: bei Nahbetrach-
tung erschelnt die Stadt.als Sammelraum des Verschle-
densten und Seltsamsten, von fern glelcht sie. elnem
 Labyr1nth Hausermassen umsgumen die w1nk11gen StraBen,
die dem Wanderer wie unubers1chtllche endlose Wege er-
schelnen. ‘Das ZeitgemiBe, das Hlstorlsche und das Lo-
kalkolorit werden deshalb ellmlnlert weil Tleck seine
dsthetische Konzeptlon, nach der er nur:liebliche,
zeitlose, harménische:Bildef wihlt, auch bei der Stadt-
schildefung rein erha1ten will.‘in der von allem Schmutz,
von Krankheit und Verbrechen gereinigten Stadt kennt
Tieck nur die seit eh bestehenden antinomischen Er-
scheinungen: Armut und Reichtum, Abgeschiedenheit und
Getiimmel, MiBiggang und Arbeit, Individuum und Gesell-
schaft. Die Ortlichkeiten.entspreéhen diesen Gegensatz-
paaren: die Dachkammefidylle.steht neben dem beiebten

Marktplatz, die &rmliche Kiinstlerklause neben dem rei-
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chen Salon, die Werkstitte neben den.Géfteﬁ; Tiecks
Stadtbeschreibung entspricht durchaus der der anderen
Romantiker. Auch Jean Paul, Moriske und Achim von Ar-
nim schildern das poetisch Reizvolle und weniger dés

Historisch-Eigentiimliche,

E,T.A, Hoffmann ironisiert weitgehend die Tieck-
schen Vorstellungen vom Stadtbild, Er beschreibt zwar
auch das Kontrastreiche, Abgeschiedehe, Altmodische
und magisch Zauberhafte, aber er {ibertreibt und verzerrt
es ins Gespenstische und Unheimliche am éinzelnen Obgekt.
Das Gespensterhaus wird durch diese "romantischen" Cha-
rakterisierungen effektvoll von einer realen Berliner
Umgebung abgesondert. In E,T.A. Hoffmanns Berlindar-
stellung steht meist der unheimliche Ort in einer durch-
aus historisch gezeichneten, genau lokalisierten Umge—
bung, Das Stadtbild setzt sich deshalb entschieden ven
dem Tieckschen Labyrinth ab, Von fern gesehen gliedert
sich das architektonische Bild um ein Zentrum, das im
Einheitsstil gebaut ist und mit héchster Eleganz und
grotem Reichtum ausgestattet ist. Es wird als typisch
fiir Berlin bezeichnet, Bei néherér Betrachtung zeigt

sich das Lokalkolorit Berlins, aber auch jenes Auffallen-
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de, Sonderbare und Gespenstische. Das Bild des Stadters
ist genau so schillernd wie das Stadtbild. Realistisch
beschriebene Berufstypen leben nebehnins Groteske ver-
zerrten altertiimlichen Hexen- und Gespenstergestalten.
Der Stadter wird von E.T.A., Hoffmann innerhalb einer
festgegliederten, historisch gesehenen Gesellschafts-
struktur geschildert., Der Erzihler benutzt seine histo-
rische Sicht zu Vergleichen, die das Modische und das
Verstaubte im geséllschaftlichen Lgben'zu Beginn des
neunzehnten Jahrhunderts offenbar machen sollen. Er
kritisiert die einzelnen Erscheinungen, indem er seine
'Berliner Typen wie Karikaturen zeichnet, Das kontrast-
reiche Nebeneinander von Realem und Phantastischem im
Stadtbild und bei der Zeichnung des Stidters dient dem
Erzzhler zur Gesellschaftskritik am Berlin des frithen

neunzehnten Jahrhunderts,

Mit der Schilderung des Schaurigen, Unheimlichen
steht E.T.A., Hoffmann deutlich in der Tradition des
romantischen Schauerromans, Dié Verbindung von unheim-
lichem Ort und realistisch beschriebener kulturhistori-
scher Umgebung erinnert an Walter Scotts Schilderungen,

Auch die Ortsbeschreibungen Alexis' und Fontanes haben
Nt
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die Verbindung. Die historische Betrachtungsweise zeigt
E,T,A, Hoffmann am Beginn einer Entwicklung, in der man
immer entschiedener historisch und objéktiv schildern
will und schlieflich zu einer realistischen Darstellung
selangt, Bei Tieck hatten wir eine fast reine Literatur-
4sthetik vorgefunden. BeivE.T.A. Hoffmann bestimmen Li-
teraturdsthetik und Gesellschaftskritik gleichermafBen
die Gestaltung. Bei den Nachfolgern gewinnt die Kritik

an Politik und Gesellschaft immer deutlicher an Raum.

Grunholzer will keine Literatur schreiben; er be-
schrédnkt sich darauf, {iber die Verhiltnisse in der Ar-
menkolonie, dem Vogtland, zu berichten, Die Ortlichkeit
selbst interessiert ihn nur wenig, Stichwortartig er-
wihnt er einzelne Dachstuben und Kellerrsume, Ihm geht
es einzig um die Schilderung der Armengesellschéft, in
der er viele diffenrenzierte Lebensformen findet, Er
vermeidet jede Verallgemeinerung und Typisierung, um
desto deutlicher das individuelle Schicksal und Vor-
gehen zu zeigen. Dabei geiBelt er die bestehenden biiro-
kratischen Organisationen, da sie dem einzelnen nicht

helfen,

Als einzige Ordnung wertet er das alte Abhingigkeits-
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verhiltnis von Volk und Kénig positiv. Trotz des re—
volutioniren Ansatzes, die Armen als vierten Stand und -
das Elend in den Armutsvierteln als Phinomen der sich
wandelnden GroSstadt aufzuzeigen, bleiben die Grundansich-
‘ten bei den Losungsversuchen reaktionir, Es wird angeregt,.
das alte Untertanenverhéltnié neu zu beleben und eine
besser organisierte Almosenverteilung einzufiihren, Eini-
ge romantische Vorstellungen: die Standesschranken,.das
Stadt-Land-Problem, die Betonung des individuellen Lebens,
sind fir Grunholzer und Bettina von Arnim néch vorhanden.
Wie bei Tieck wird vom Vogtland mehr das Funktionale und
Individuelle, weniger das Strukturelle und Stindische

beschrieben,

Die soziale Rechenschaft wurde um 1843 vielfach 26
zogen. Pettina von Arnim plante ein groBes Armenbuch,
das aber nicht vers3ffentlicht wurde, In Paris schrieb

Eugéne Sue seinen Bestseller Les mystdres de Paris, in

dem er mit starker romantischer Ubersteigerung von den
Lasterhshlen des vierten Standes berichtete. Charles
Dickens schilderte die Londoner Arbeiterschaft. Die
sozialistischen und revolutioniren Ideen fanden auch

in der Folgezeit in der Berliner Literatur weitere lite-
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rarische Verbreitung, so u.a. bei Gutzkow, Alexis und‘
Ungern-Sternberg., GemiBigte Gesellschaftskritikffinden

wir bei Hesekiel, Smidt, Spiélhagen und-éghdérmann.

Gutzkow hat im Grunde genommen eine romantische
Vision von der Gro@stadt. Sie ist ein Ort des Schreck-
lichen, eine Ansammlung von Vérschiédenheiten-und ein
grofes atmosphirisches Gebilde, das sich dauernd wan-
delt., Etwas geklirt wird das Stadtbild, indem der Er;
zshler sich auf wenige typische Ortlichkeiten beschrankt,
die jeweils fiir eine soziale Stufe charakteristisch sind.
Die verschiedenen Wohnblocks sind dabei oft nach lite-
rarischen Konventionen ausgestaltet. Im alten Zentrum
der Stadt liegt das Armenviertel, das stark an das Vogt-
land erinnert, allerdings, #hnlich wie die Sueschen Be-
hausungen, wesentlich mehr Verbrecher- und Lasterhdhle
ist. Im Mittelpunkt der zeitgendssischen GroBRstadt stehen
die Salons der vornehmen Gesellschaft und der politi-
schen Spitzen. Diese vornehmen Wohnungen sind durchaus
den Gepflogenheiten des Gesellschaftsromaﬁs entspre-
chend eingericntet. Verstreut in der Grofstadt finden
sich die idyllischen abgeschlossenen Hinterhofwohnungen,

in denen der Mittelstand wohnt, und die Industriestétten,
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von denen teilweise ein phantastisches romantisches Sze-
narium, teilweise die labyrinthischen Arbeitsginge bhe-

schrieben werden,

Die besondere Leistung Gutzkows bestand darin, ber-
lin erstmals als GroBSstadt und als gesellschaftliches,
wirtschaftliches und politisches Zentrum geschildert zu
haben. Wenn er allerdings das Bild eines gigantischen,
fluktuierenden, wirbelnden Riesengebildes.zeichnet, das
sich von der friedlichen, idyllischen, l&ndlichen Umge-
bung kontrastreich absetzt, bleibt er in durchaus kon-

ventionellen Vorstellungen,

Pir seine Kritik an damaliger Politik und Ggsell-
schaft wihlt Gutzkow oft Mittel, die uns von E,T.A. Hoff-
mann und Grunholzer her bekannt sind: die Vérzerrung ins
Unheimliche, den Vergleich des Zeitgendssischen mit histo-
rischen Gegebenheiten, die Reihung von Einzelschicksalen
und die pathetische Verurteilung der Organisationen,
Guztkows Ideen sind aber fortschrittlich. Er fiihrt erst-
mals in Deutschland frilhnaturalistische Motive ein. Seine
Personenzeichnung mutet uns wegen der Milieuschilderung
und der vertretenen Vererbungstheorie fiir die damalige

Zeit modern an.
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Alexis libertrigt die Anregungen, die er von w51ter
Scotts Schlachtenbeschreibungen und E.T.A. Hoffmanns
P6belschilderungén erhalten hatte, auf die GrofSstadt
Berlin, Er zeigt, daB die zur Schau gestellte Gemesseni-
heit und Selbstsicherheit der Berliner nur Larve und
Maske ist, In Wirklichkeit kriselt es iiberall, rotten
sich die Menschen in den StraBen zusammen, geraten die
geordneten Soldatenaufziige in chaotische Unordnung. Der
johlende Pébel, der nicht auf die Arbeiterquartiere be-
schrinkt ist, bestimmt die ganze Atmosphire in der Grof-
stadt. Alexis charakterisiert damit die Zeit vor dem

@ Einzug Napoleons,

Auch im Stadtbild sind zunichst noch die alten Ord-
nungen und traditionellen Ortlichkeiten vorhanden: die
Salonwelt im Zentrum der Stadt, wie wir sie vom Gesell-
schaftsroman her kennen, die Orte der Tieckschen Idylle
und die Yoffmannschen Gespensterhiuser. Aber Alexis iro=-
nisiert alle konventionellen Erscheinungen. Die vornehme,
abgeschlossene Welt karikiert er, indem er ihren protzen-
haften Reichtum und ihre unpatriotische, unzeitgenmife
Haltung beschreibt, Die Idyllen werden als Hirngespinste

gekennzeichnet oder wandeln sich zu Orten des Verbre-
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chens, Nach dieser alles erfassenden Entlarvung 31nd die
konventionellen Bilder von der Stadt zerstort bezeich-
nenderveise schildert Alexis eine apokalyptische Unter-
gangsvision der brennenden Stadt. Ahnlich wie Gutzkow
hat der Erzéhlef weder klare strukturelle Vorstellungen
vom Grofstadtbild, noch Ubernimmt er kritiklos die alten
literarischen Konventionen. Um 1850, einer Zeit des“Auf-
bruchs, sucht man offensichtlich im Zuge einer generellen
Neuorientierung am Gegebenen nach fortschrittlicheﬁ L5-
sungen, Alexis' Verdienst besteht darin, in seiner Zeit-
analyse die Grofstadtmasse und ihr Verhalten als Resul-

tat sozialer Zustinde geschildert zu haben,

Raabe schildert wie Tieck die idyllische Dachkammer
in der engen Gasse. Die Riickkehr zu diesem traditionell
romantischen Ort bringt zugleich die bei Tieck iiblichen
genrehaften tableaux und idyllischen Bilder mit sich, Bei
Raabe werden sie nicht mehr wie kurz zuvor bel Alexis
und Gutzkow umgewertet oder ironisiert, sondern durchaus
in die eigene Hsthetische Gesamtkonzeption einbezogen,
Das Unheimliche und Gespenstische, das seit E.T.A. Hoff-
mann wirkungsvoll das Stadtbild mitbestimmte, wird-zum

lieblichen Mzrchenzauber und zum geistreichen Phantasie-
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bild gewandelt. Die Kritik an zeitgendssischer Gesell-
schaft und Politik wird an den Rand gedringt. Die seit

E.T,A., Hoffmann bemerkten historischen Vergleiche wer-

den dagegen vermehrt, Erscheinungen fremder Linder den

geschilderten lokalen Verhiltnissen gegenﬁbergestellt.
Das bunte Bouquet von Geschichten und Bildern, das der
Chronist in aer Sperlingsgasse zusammenstellt, repri-
sentiert die Welterfahrung dés jungen'Dichters. Nicht
dievGasse, auch nicht Berlin stehen im Mittelpunkt des
Interesses, sondern die Frage nach den Lebensbedingungen
jener Zeit, Vor allem die Erwdgung, ob das iéndliche Le-
ben nicht dem stidtischen vorzuziehen sei, wird vielfach
erdrtert. Raabe verurteilt dabei das wirbelnde, dahin-
rasende Leben in der Stadt und lobt das beschauliche
idyllische Leben auf dem Lande, Da er das Berliner ILe-
ben mit dem Stichwort "vorbeirasendes Leben" charakte-
risiert, hilt er sich folgerichtig nicht bei der Be-
schreibung einzelner Objekte auf, Er nennt alles, was
dieses Rasen veranschaulicht, den Verkehr, die Massen
und die Arbeit, Vorstellungen von der Struktur des Stadt-
bildes entwickelt er dabei nicht, Die historische, ver-
gleichende Beschreibung vieler Details macht jedoch einen

Teil der Stadt, jene Sperlingsgasse, anschaulich, Die
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Technik der realistischen Beschreibung weist auf die
kommenden Darstellungen Fontanes hin., Die Tradition,
Berliner Idyller und typische Gassengeschichten zu
schildern, wird von Heinrich Seidel und Julius Stinde
in ihren Romanen fortgesetzt. Den‘kﬁnstlérischen Hohe-

punkt bilden Fontanes Romane.

Auch Fontane beschreibt Berlin und seine Gesellschaft
in Vergleichen, In den ersten Romanen verwandte er das
Stadtbildmodell des Romans der guten Gesellschaft mit
geringen Abweichungen, um eine beispielhafte, reine,

qﬁb isthetisierte Gesellschaftswelt vorzustellen, In der Dar-
stellung des Wertvollen und Harmonischen griff er auch
auf die literarischen Konventionen der Romantik zuriick,
Seine #sthetische Konzeption verbot ihm dagegen die Ein-
beziehung des Hiflichen und Brutalen, alles dessen, was
gerade im Naturalismus erzihlenswert wurde. Erst in den
spadteren Romanen wird zunichst dés Lokalkolorit ver-
starkt und dann das Alltigliche und Zeitgemifle einbe-
zogen, Die Stadtwirklichkeit wird jetzt dargestellt,
indem das Althergebrachte und das Neue, die Idylle und
die Industriewelt, der Landadel und das Weltstadtertum

in vielerlei Aspekten und Perspektiven gezeichnet und
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miteinander verglichen werden, Bei dieser Erziéhltech-
nik wird die historische Betrachtung immer bedeutender.
Indem Fontahe die Weltverhiltnisse undldie Anschauungen
: ﬁ%iéler Epochen zum Vergleich heranZiéht, ordnet er alles
Lokale und ZeitgemiBe in grofere ZySammenhange ein, Auch
bei der Zeichnung des Stadtbildes wird deutlich, daf be-
stimmte Vorstellungen, die sich an literarischen Konven—
tionen gebildet haben, immer noch die Seh- und Denkwei-
se des Dichtérs bestimmen, Das vorneh¢e Viertel alé
Zentrum der stddtischen Gesellschaftswelt war schon im
Roman der guten Gesellschaft durch Reichtum, modische,
kostbare, zierliche und fremdlénaische Ausstattung

und Exklusivitiat gekennzeichnet worden, Fontane verwen-—
det Zeit seines Lebens diese Charakteristika als Wert-
maBstibe, die er bei der Beschreibung an das einzelne
Stadtteil, an die Wohnung und an das Zimmer anlegt. Er
modifiziert zwar in den Spitwerken immer deutlicher

und schildert vor allem stets differenziertere Verhilt-
nisse, aber letztlich bleibt er bei der Technik, elles
im Vergleich zu gewissen Grundmustern und Grundvor-
stellungen zu schildern, Diese Grundmuster bildeten

sich weitgehend durch die Anregungen, die Fontane vom
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Gesellschaftsroman, vom historischken Roman und von den
romantischen Schilderungen Tiecks und E,T.A, Hoffmanns

erhalfen hatte,

Bei Fontane finden wir deshalb ein bewuBtes Zu-
riickgehen auf die Tradition. Beédndefs bei der Stadt-
darstellung zeigen sich Jene alten konventionellen
Strukturen und Motive, die wir schon bei Tieck, E.T.A.
Hbffmann, Alexis u.a.»kennengelernt hatten. Fontane
ordnet jedéch alle Anregungen einer #dsthetischen Kon-
zeption unter, nach der ér das Extreme eliminiert,

Von Berlin erfahren wir deshalb das Liebénswﬁrdige,
Durchschnittliche, Blrgerliche und - mit Vorliebe -

das Vornehme, Beispielhafte,

Kretzer beschreibt die Grofistadt Berlin als den
Ort, an dem sich die neuen Zeiterscheinungen, das Ar-
beiterelend, die Armut grofler Massen, die Isolation
des einzelnen, die Sittenverrohung und die Slinde am
ehesten und deutlichsten zeigen. Die Erkenntnis, dag
die Grofistadt der ausgesuchte Ort der neuzeitigen so-
zialen und wirtschaftlichen Kimpfe ist, wird stﬁnﬁig in

den Romanen wiederholt. Kretzer geht es dabei um grund-~
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sidtzliche Aufweise, Er zeichnet die allgeméine'Ent-
wicklung von einer gesitteten, blirgetlichen Klein-
stadt zur siindigen, frivoien IndustriegroBlstadt.

Statt eines festgelegbten Stadtbildes werden deshalb
einzelne sich wandelnde Bilder von der Stadt geschil-
dert., Die neuen Erscheinungen, die Fabrik, die Stadt-
bahn, die Mietshiuser, die Warenh&iuser verdringen dabei
immer mehr die alten biirgerlich idyllischen Ortlich-
keiten, Das dynamische Gesetz der Moderne wandelt auch
die Menschen in der GroBfstadt, die von Generation zu
Generation stindhafter, egoistischer, drmer und unsiches
rer werden, Die GroRstadt erscheint ihnen als lebendi-
ges Wesen, das die Atmosphire und die Lebensbedingun-
gen bestimmt, Kein einzelner Ort in der Grofstadt kann
sich von dem magischen EinfluB dieses Ungeheuers "Ber-
1lin" 16sen., Die Hiuser erscheinen dem Stidter nicht
einmal mehr als selbstindige Objekte., Sie sind nur inner-
halb der Stadtatmosphire erlebbar. Man sieht Schichte,
Offnungen, Schliinde, Méﬁler und riesige verschlossene
Winde, Kennzeichnend fiir die GroBstadt ist, daf sie alle
disharmonischen, disparaten Erscheinungen in sich auf-

nimmt, Gréfte Aktiwitit und Totenstille, Siinde und Un-
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schuld, Masse und Individuum bestehen nebeneinander.

Alle Werte sind in ihr nivelliert.

Die Beschreibung der GroBstadt als lebendiges We-
sen und die Milieuschilderung entsprechen durchaus der
naturalistischen Tradition, die Zola in Frankreich be~
gonnen hatte. Fontanes ssthetische Konzeption hatte
neben dieser extremen Zeitkritik keinen Platz mehr,
Kretzers reaktionire Einstellung fiihrte allerdings 2zu
einer eigentiimlichen Erzihltechnik. Mit iibertriebenem
Pathos wurde das Neuzeitliche, Grofstadtische verdammt
und die kleinstidtische biirgerliche Idylle gepriesen.
Die Schilderung der gzrellen Gegensdtze und der Vielfalt
in der Grofstadt finden wir auch in der foigenden Ge- |
neration noch oft, u.a. bei Heinrich Mann, Martin Kes=-

sel, Alfred Dsblin und Erich Késtner. Etwas Neues kommt

mit Holz' und Schlafs Papa Hamlet in die Berlinschil-

derung.,

Holz und Schlaf zeigén das HalbbewuBte, die Trie-
be und Instinkte des GroBstadtmenschen auf, der in na-
turalistischem Elend dahinvegetiert, Mit den Lebens-
erfahrungen dieser Person erscheingn alles Pathos und

jede Kunstsprache sinnentleert. Auch der Uberblick iber
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die GroRstadt- und die Weltereignisse hilft nicht aus
der trostlose@ TLage und ist unndtig. Nur was am Erleb-
nishorizont der GroBRstadtkreatur abliuft, wird von den
Erzéhlern‘protokolliert. In einer Art von innerem Mo-
nolog werden die schwankenden Stimmungen und trieb-
haften Gefiihlsausbriiche registriert. Nur was innen
vorgeht, hat dabei Zusammenhang; die Vorgénge'in der
suBeren Wirklichkeit folgen bestimmten eigenen Gesetzen,
die unabhingig vom Willen des einzelnen Betrachters ab-

laufen und im Grunde unerklirlich sind.

Die AuBenwelt zerfallt deshalb in einzelne Abliufe,
Bruchstiicke und Deﬁailprozesse, deren Zugehdrigkeit zu-
einander nicht beschrieben wird. Von der Grofistadt er-
fihrt der Leser nur einzelne zufillige Einblicke und
Details von funktionalen Vorgingen, keine Strukturen,
Architekturen, Aufrisse und keine Verallgemeinerung
oder Typisierung. Die Grofstadt selbst steht nicht im
Mittelpunkt des erzihlerischen Interesses, sondern
die Gesamtwirklichkeit, soweit sie sich in der Erleb-

nisweise des einzelnen spiegelt.

Mit diesem Sekundenstil beginnt die moderne Grof-

stadtdichtung. Indem jetzt die inneren Vorginge zusam-
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menhingend geschildert wérden und dié dufere Wirklich-
keit aufgesplittert wird, entstehen neue Erzghltechniken,
die in der Folgezeit konsequent weiterentwickelt werden:
die Montage, der innefe Monoloé,.die erzihlerische Zahlen-
architekbtur, die Rhythmisierung der Prosa, das Miteinan-
der von Prosa, Lyrik und dramatischen Dialog, die Mischung
von hoher Kunstsprache ﬁnd Slang u.a., Durch diese Techni-
ken wird auch das GroBstadtbild verdndert. Vor allem die
ausdrucksvollen Erscheinungen werden beschrieben, welche
Erlebnisse spiegeln. Die verwandten Bilder miissen jetzt
unverbraucht sein, damit sie im neuen Sinne wirken. Man
verneidet dementsprechend die alte konventionelie Bild-
lichkeit der Romantik und des Naturalismus. Vor allem
liberraschende Licht-, Geriusch- und Bewegungsqualititen
werden geschildert. Die GroBstadt wird schlieBflich dort,

wo sie zum Thema wird, durch die Wille der in ihr zutage-

tretenden Dynamismen geschildert,

Von Holz fiihrt ein direkter Weg zu Dsblin., Zu Be~
ginn des zwanzigsten Jahrhunderts wird jedoch von der
Mehrzahl der Berliner Schriftsteller jener alte Gegen-

satz weiter ausgefochten:, der zwischen Fontane und
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Kretzer entstander war, Die einen schildern die GroBstadt
gesellschaftskritisch, so u.a, Robert Sandek in Didmon

(1906) und Rudolf Lothar in Herr von Berlin (1909), die

anderen zeichnen ein Berlinbild voller Idyllik in ihren

Gesellschaftsromanen, u.a. Georg Hermann in dJettchen Ge-

bert (1906) und Adele Gerhard in Die Familie Vanderhouten
(1910).

Die Gesellschaftskritik wird verschirft in den Zeit-

analysen Heinrich Manns vorgetragen. Mit Im Schlaraffen-

land (1900) karikiert er das Berliner Bérsen- und Jour-

nalistenleben, spiter in der Trilogie Der Untertan

(1911), Die Armen (1912), Der Kopf (1925) die gesell-
schaftlichen Zustinde des wilhelminischen Reiches., Das
Zerbrechen der bilirgerlichen Gesellschaft in Berlin

schildert Hermann Broch in Pasenow oder die Romantik

1888 (19%1). Kritik bt auch Hans Fallada in seinen

‘Romanen Kleiner Mann-was nun? (19%2), Wolf unter Wsl-

fen(193%7) und in Jeder stirbt fiir sich allein (1946),

in denen er hauptsichlich den kleinen Mittelstand be-

schreibt.

Doblin schildert die Krifte und Dynamismen, die

er {Uberall in der GroBstadtwirklichkeit sucht und fin-

-
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det. Er schaltet in den ersten Romanen mdglichst jede
Psychologie und jeden milieuhaften Zusammenhang aus,

um rein die Impulse und Bewegungen der Materie zu er-
fassen, Dies fiijhrt zur Beschreibung des Wuchtigen,
Massigen und Kollektiven, Nicht die einzelne Bewegung
im DUetail, sondern die spektakulire Vielfalt iiberdi-
mensionalisierter gigantischer Krafte wird geschildert,
In spateren Werken gestaltet D&blin immer stirker innere

Verhaltensweisen und benutzt schlieflich in Pardon wird

nicht gegeben jene in fritheren Werken entwickelten Er-

zghltechniken zur Darstellung diffenrenzierter Seelen-

vorginge,

In der Mitte dieser Entwicklung wihlt sich Dsblin
die Grofistadt zum Thema eines Romans, Er schildert die
groflen Energien und Krafte dieses gigantischen Organis-
mus mit einer Fille von Material. Praktisch alles, was
dem Erzihler wihrend der Niederschrift begegnet, wird
einbezogen. Die verschiedensten Erscheinungen stehen
simultan nebeneinander, Alle Wirklichkeitssplitter
‘werden durch den "stream of consciousness" Franz Bi-

berkopfs aufeinander bezogen, so daB fiir den Leser ein

Gesamteindruck von der Stadt Berlin um 1928 entsteht,

~



Déblin schildert besonders die groBen zeitlosen Krifte,
die wie Naturgesetze die Denk~ und Erlebnisweisen des
Grofstidters bestimmen: die dauernden Wandlungen zwi-
schen Entstehen und . Vergehen, aie Machtausiibung der
Gewalt und das organische alles erfassende Wachsfum.
Der einzelne muB sich den Kollektivvorgingen unter-
werfen, oder er wird vernichtet. In hunderterlei
Einzelheiten wird das brutale Gesetz des GroBstadt
verdeutlicht, Nicht die Strukturen, Texturen, Gliederun-
zen und Ordnungen, nicht das Einzelobjekt interessieren
den Erzshler, sondern dié Wandlungen, die wuchtigen

Formen, die Massenbewegungen und die Rhythmen.,

Dsblin verwendet eine revolutiondre Erzahltechnik,
wobei er offensichtlich die Anregungen Holz' und Ma-
rinettis aufnimmt und extrem in die Praxis Ubertrigt.
Das Dynamische, Phantastische und Groteske in der
GroRstsdt wird auch von Iwan Goll in seinem Romanfrag-

ment "Die letzten Tage von Berlin" (1916) und von Egon

Friedlinder in dem Schliisselroman Die graue Magie
(1922) beschrieben. In der Lyrik finden wir entsprechen-

de Gestaltungen bei Heym,

Kistner beschreibt die GroRstadt Berlin als ausge-
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suchten Ort des kommenden abendléndischen Unterganges.
Dort hiufen sich der Schmutz, das Elend und vor allem
die Unmoral., Der Erzihler sieht hinter die Fassade, um
Beispiele fiir seine Lasterhéhlentheorie zu finden. Die
diversen Lokalititen der Stadt und die verschigdensten
Organisationsformen bieten ihm geniigend Material fir
seine zeitsatirischen Ausfithrungen. Ahnlich wie D&blin
schildert auch Kistner die Krifte und Dynamismen der
GroBstadt und vermeidet die Beschreibung von Einzelob-
jekten, Gliederungen und Architektur, Statt ins Gi-
gantisohe zu steigern, verzerrt er allerdings ins

€§3 Groteske. Nicht die zeitlosen Krifte stehen im Vorder-
grund, sbndern jene schon im Naturalismus geschilder-

ten zeitbedingten Erscheinungen des Grofstadtelends.

Nach dem Zweiten Weltkrieg interessiert weniger
die Auseinandersetzung zwischen den Stinden und die
Abwertung der GreBstadt aus moralischen Griinden. Jetzt
fragt man nach Weltanschauungen und Ideologien, Vor
allem die ostdeutschen Autoren Kain und Nell betonen -
wie Uhlig ausfithrt - die ideologische Auseinandersetzung
in ihren Berlinromanen. Statt der groBstiddtischen Ge-

sellschaftskritik finden wir eine Analyse, in wel-
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chem Stadium sich die jeweilige Welt befindet, Der Aus-
nahmezustand Berlins, der durch die Zerstsrung oder
durch die Teilung charakterisiert ist, wird als beispiel-

haft fir die heutige Welt beschrieben,

Benn entwickelt aus der Erfahrung-des“zerstérten
Berlin ein Zukunftsbild von einer Welt, in der die
strengste mathematische Konstruktion und dié Organi-
sierung bis ins Detail bestimmend sind, Gemessen an die-~
sem utopischen Wunschbild erscheinen die Desorganisa-
tion in der zerstdrten Stadt und die Splitterhaftigkeit
in einer normalen GroBfstadt unzulinglich, Ausgehend
von den chaotischen Zustinden in der Stadt und den dro-
henden Naturereignissen, sucht er den Halt, den er ver-
mildt, in Organisationsformen zu finden, Er schildert
von der Stadt die mebr und mehr funktionierende Ver-
waltung und hofft auf die funktionierende Organisation,
welche die bestehenden Mangel behebt und die drohenden.

Gefahren beseitigt.

Benn bleibt nicht bei dieser Analyse und dem Wunsch—
denken stehen. Er fragt nach der Grundstruktur der GroB-

stadt und findet alles dort durch ein System bestimmt:
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die Zerblockung. Diese hat, so 138t er seinen fiktiven
Ich~-Erzahler feststellen, selbst das Denken in bestimm-
te Ablaufmechanismen gezwungen. Auch Benns Diktion und
Spraghstruktur sind letztlich dadurch‘bestimﬁf, wenn er
immer wieder danach fragt, wie heute noch echtés Leben,

Denken und Dichten msglich &eien.

Jonnson schildert Berlin als sdhnittpunkt der Ost-
West-Spannungen. Er legt zwei Querschnitte durch die kom-
plexe politische und gesellschaftliche Wirklichkeit des
Jahres 1961, Mit dem ersten versucht er den Zeitfilm
aufzuzeichnen, der vor dem unbeteiligten Beobachter ab-
rollt, Die dramatischén Hohepunkte sind dabei der Mauer-
bau, die Abschlieffung des Ostens gegen den Westen und
die Fluchtversuche. Mit dem zweiten Querschnitt be-
schreibt er die Erlebnisse der Beteiligten, die trost-
losen Kommentare, die verzweifelten Bemiihungen, den
Sinn des Ganzen zu erfassen und irgendwo ein System zu

sehen,

- Beide Ansichten montiert Johnson ineinander, Aber

g aus diesen beiden zusammenhingenden Berlinbildern ergibt

"“'sich kein drittes einheitliches Bild. Gersde durch die-
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ses Nebeneinander wird die Spaltung der politischen und
gesellschaftlichen Welt immer aufs Heue verdeutlicht.
Der Erzihler greift zum Teil auf #ltere Erzihltechniken
und strukturelle Vorstellungen zuriick - mit dem Ziel,
den Leser z,B, durch die psychologische Beweisfiihrung
zu engagieren oder mit den montierten Wirklichkeits-
fetzen die zerrissene Wirklichkeit umso deutlicher zu

machen,

Es bleibt, nach den Gemeinsamkeiten der analysier-

ten Berlinschilderungen zu fragen. Zwischen Tiecks
q@b Ssthetischer Konzeption von der zeitlosen, sinnbildhaften

Idylle im Stadtgewimmel und E.T.A. Hoffmanns skurrilem
Asthetizismus des Gespensterhaften im entdeckten Ber-
lin im Z{isammenhang mit deiner derben Gesellschafts-
kritik, zwischen Gutzkows romantischer Vision vom Grof-
stadtwirbel und Grunholzers sozialkritischem Protokoll
von den Verhiltnissen des vierten Standes oder Alexis'
Pobelbeschreibung als dem groRen Sinnbild einer unter-
gehenden Zeit, zwischen Raabes spielerisch zusammenge-
stelltem Mosaik aus freundlichen und triiben Bildern der
Sperlingsgasse und Fontanes an der Tradition geschulter
dsthetischer Konzeption, die immer intensiver an den

neuen zeitgemdlen Erscheinungen geprift wird, zwischen
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Kretzers Vision vom Schréckgespenst der.GroBstadt als
einer dynamischen neuzeitlichen Machtgestalt, die allen
ihr schreckliches Wesen aufdringt, und Kdstners Zeit-
satire von der zum Unptergang bestimmtén Lasterhthle
GroBstadt, zwischen Holz' Dichten aus dem Erlebnisho-
rizont des naturalistischeﬁ ﬁgﬁschen und seiner konse-
gquenten Darstellung des Determinismus in der Stadtwelt
und Déblins Darstellung der Krifte in der Materie und
des Wuchtigen und Kollektiven als zeitloses Grundge-
setz der GroBRstadt, zwischen Benns Traum von einer uto-
pischen alles beherrschenden mathematischen Konstruk-
tion als Ausweg aus def zerstérten, zerblockenden
GroRstadt und Johnsons zeitpolitischer Darstellung
von der Spaltung Berlins aus zwei verschiedenen Erlebnis-
weisen gibt es nichts, was allen gemeinsam ist. Grund-
sitzlich unterscheiden sich die Schilderungen von
Tieck bis Kretzer von denen, die spiter foléen. Von
Holz bis Johnson zeigen sich wieder starke Verbindun-
gen, ' N

Von Tieck bis Kretzer wird die Stadtdarstellung
durch diéj&s%hépische Konzepgiqh und die Gesellschafts-

kritik bestimmbt. Bei Tieck, E.T,A, Hoffmann, Raabe

o~
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und Fontane steht die Literaturasthetik im Vordergrund,
bei Gutzkow, Aléxis, Grunholzer und KretZer dagegen

die Politik und die sozialen Ideen.

Fir Tieck bedeutete die #sthetische Konzeption eine
begrenzte Auswahl von Motiven und Stcffen fir die Stadt-
schilderung, fiir E.T.A, Hoffmann eine bestimmte Verbin- -
_dung grotesker und realistischer Elemente in der Stadt-
wirklichkeit, fiir Fontane klare strukturelle Vorstellun-

gen, nach denen Berlin geschildert wurde.

Die Gesellschaftskritik suBerte sich bei Grunholzer
in einer protokollarischen Schilderung der Verhidltnisse,
bei Gutzkow in einem Aufweis der gesamten wirtschaftli-
chen, politischen und gesellschaftlichen Zustinde in
der Grofstadt, bei Alexis in einer Analyse der zeitbe-
dingten politischen und gesellschaftlichen Verhiltnisse
in Berlin und bei Kretzer in der Darstellung der neu-
zeitlichen GroBstadtexpansion und der zunehmenden Ver-

schlechterung der sozialen Zustinde in der Stadt.

Von Tieck bis Kretzer zeigt sich eine ziemlich grad-
linige Entwicklung, die immer stirker die historische

Betrachtung in den Vordergrund stellt, Wihrend Tieck
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noch das Zeitlose in der Stadt schilderte, hatte E,T.A.
Hoffmann schon eine historische Sicht, die von den Nach-
folgern noch vertieft wurde. Nur Fontane gelangte ver-
hgltnismaBig spat dazu, die historischen Erscheinun-

gen einzubeziehen,

Zusammen mit dem Wunsch, die geschichtlichen Zu-
sammenhinge aufzuweisen, wuchs die Objektivitat bei
der Beobachtung, Seitdem E,T.A, Hoffmann Berlin ent-
deckte, machten die Nachfolger immer ausgiebigere und
oft differenziertere Studien an diesem Objekt GroBfstadt.
@@9 Kretzers visionire Gestaltung bildet allefdings eine

Ausnahnme,

Historische Betrachtung und wissenschaftliche
Objektivitat waren nur méglich und erstrebenswert, so-
lange man eine einheitlich zu erfahrende Wirklichkeit
hatte. Seit Holz zerfillt diese Einheit in einzelne
Determinismen, gesetzmiBige Abliufe, Nur noch in den
Erlebnisweisen des einzelnen Menschen 148t sich eine
Gesamtheit erkennen und darstellen., Von Holz bis John-
son wird deshalb die Stadtdarstellung durch die Psy-

chenschilderung und die Beschreibung der im Objekt
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GroBstadt erkennbaren Krifte und Dynamismen bestimmt,
Holz, Kistner und Johnson zeichnen den Erlebnishori-
zont des Stidters, Déblin und Benn zeigen die struk-
turellen und funktionalen Phinomene an def Grofistadt

auf,

Holz schildert mit.den Erlebnissen des naturalisti-
schen Menschen eine triste enge Mansarde, also einen
Ausschnitt aus dem Grofistadtleben., Kdstner £éBt uns die
Untergangsstimmung des Mittelstdndlers erleben und
fiihrt uns dabei in die Lasberhshlen Berlins, Johnson
zeigt an den Erlebnisweisen zweler Durchschnittsmen-
schen die politische und gesellschaftliche Spaltung
Berlins und der Welt von 1961, Die GroRstadt als wuch-
tige dynamische Kraft, die den einzelnen zu einem Kol-
lektivwesen macht, ist Déblins Thema., Wenn er die Dyna=
mismen und Bewegungen in Bild und Sprache schilaert,
macht er deutlich, daf der fossile Grofstadtmensch
dieser Macht vdllig ausgeliefert ist. Auch Benns 'ver-
hirnter? Mensch kann sich dem bestimmenden Gesetz der

GroRstadt nicht entziehen. Er denkt in Ablaufmechanis-

men, die von der GroBstadt geprigt sind.
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Wihrend die einzelne Berlinschilderung des neun-
sehnten Jahrhunderts durch den Aufweis von Themen, Mo-
tiven und literariéchen Konventionen geklirt wurde,
multe fiir das zwanzigste Jahrhundert die Erzghltech-

» nik stirker beachtet werden., Zwischen der fortschritt-
1ichen Gesellschaftskritik Gubzkows und der reaktio-
niren Kretzers bestehen hauptsééhlich thematische Un-
terschiede: Dem Gutzkowschen GfoBstadtchaos steht die
Kretzersche Siindhaftigkeit der neuen Grofstadtzeit
entgegen. Fir die #Asthetischen Konzeptionen Tiecks,
Raabes und Fontanes sind unterschiedliche literari-

e@b ‘sche Konventionen bedeutend, u.a. die uralten Idyllen
fiir Tieck und Raabe und die strukturellen Vorstellungen
des Gesellschaftsromans fiir Fontane., Von Holz bis John-
‘son ist die Montage die wichtigste Erzihlform, die

jede Berlinschilderung pragt.
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. 1952).
Johann Ludwig Tieck: Tiecks Werke, hrsg. G.L. Klee,

Meyers Klassiker-Ausgaben in 150 Bznden
(Leipzig und Wien, 1892f) III, 74-75.
a.a,0., 76.

7 a.a.0., 75.
8 a.a.C., 85.




10
11
12

13
14

15
16

17
18

19

20

21

22
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E.T.A, Hoffmann: Ssimtliche Werke, 11 Bde.,hrsg. und

eingeleitet von Rudolf Frank, (Minchen und
Leipzig, 1924), II,24,

a.a.0., IT,11.

a.a.0,, II, 21,

vgl. Wolfgang Schéne: Uber das Licht in der Malerei
| (Berlin, 1954).
E.T.A, Hoffmann: Simtliche Werke, IX, 170.

a.a.0., IX, 175-176.
a.a.0., IX, 193,
a,a,0,, IX, 193,
a.a.0., IX, 188,
a.a,0., IX, 194,

Karl Goedecke: Grundrifi zur Geschichte der deutschen

Dichtung, 2.8ufl, VIII, 8.Buch, 1.Abtg.
(Dresden, 1205), 473.

H.G. Werner: E,T.A, Hoffmann, Darstellung und Deutung

der Wirklichkeit im dichterischen Werk

(Weimar, 1962), 119.

Marianne Thalmann: Romantik und Manierismus (Stutt-

gart, 1963), 219.
E,T,A, Hoffmann: Simtliche Werke, IX, 169-170,
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2% vgl. Robert Miithlher: Nachwort zu E.T.A. Hoffmanns

Nachtstiicke, rororo, Klassiker Bd. 15,

105.
24 E,T,A, Hoffmann: Simtliche Werke, VII, 319.

25 a,a,0., VII, 119,

26 A. Luther: Studien zur deutschen Dichtung (Kuppen-
‘ heim, o0.J.), 51. .
27 E.T.A. Hoffmann: Simtliche Werke, VII, 321.

28 a.a.0., II, 11.
29 a,a.0., VII, 119,
30 a.a.0., VII, 124,

%1 a.a.0., VII, 127.
32 a,a.0., VII, 127.

%3 Bettina von Arnim: Werke?uhdﬁBgiefe,7hrSg:‘Von:Gi Konrad,5Bde.

(Frechen, 1963), III , 223.
34 Werner Vordtriede berichtet in dem Aufsatz "Bettina

von Arnims Armenbuch", der im Jahrbuch des

Preien Deutschen Hochstifts 1962 (Tibingen,

1962), 379f,erschien, von einem geplanten
Arrenbuch Bettinas, Im Nachlal findet sich
eine Sammlung von Listén’iher die Zusténde
der Armen, von Artikeln, ~° ..~ .. von

Armenpapieren, Ausziigen aus Zeitungen und



55
36
37
38

40
44
42

43

45
46

47
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Mitteilungen. Erst 1852 1lieB Bettina ihre

Gesgréche mit Dimonen. Des Konigbuches zwei-
ter Band efscheinen, in dem sie dann Gedan-
ken und Motive aus diesen Vorarbeitenlver-
wendet., Im gewissen Sinne ersetzt dieses
spiatere Buch das nicht zur Vollendung ge-
diehene Armenbuch,

Bettina von Arnim: Werke und Briefe, III, 229.

a.a.0., III, 234,
a.a.0., III, 236.
a.a,0,, III, 234,
a.a.0., III, 231,
a.a.0., III, 230.
a.a.0., III, 230.
a.a.0,, III, 227.
a.a.0,, III, 232,
a.a.0., III, 227.
a.a.0., III, 229.

les ,
Sue griff in seinem Romant Mystéres de Paris (Paris,

1842-1843) diesen Stoffkreis gleichzeitig
auf,

E, Edler stellt in seiner Diss.Eugéne Sue und die
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deutsche Mysterienliteratur, Diss, Teildruck,

(Berlin, 1932) fest, daB die Vogtlandbeschrei-
bung sich auch in fast allen deutschen Myste~
rienromanen wiederfindet. Er schreibt auf.
Seite 18:"Es ist bezeichnend, daf in den
Myéterien kaum des_eigentlichen alten, des
kleinbiirgerlichen Berlin um die Nicolai-~

und Marienkirche herum gedacht wird, son-

dern daB die GroBstadtschilderung sich...

in der Hauptsache auf das Vogtlénder Elends-~

milieu und den Glanz der Friedrichsstadt

erstreckt.”

48 Kapl Gubzkow: Die Ritter vom Geiste, 6. dufl., (Ber-

lin, 1878), Bd. I-IV, II, 150.
49 a,a,0., II, 165-166,
50 a.a.0., II, 163-164,
51 a.a.0., I, 307-308.
52 a.a.0., IV, 339.
53 a.,a.0., II, 217.

54 Tudwig Tieck: Franz Sternbald's Wanderungen, Tudwig

-

Tiecks Schriften, XVI, 946.

55 Karl Gutzkow: Die Ritter vom Geiste, II, 218.




56
o7

58
59
60
61
62

63

65
66

67
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a.a.0., II, 218.

Dickens schilderte schon vorher in den Sketches by

Boz(1836) und in Barnaby Rudge (1841) die
Arbeiterviertel und das Londoner Proleta-
riat, Die Probleme des Vierten Standes
sind aber bei Dickens nur angedeutet und
bei weitem nicht sovdetailliert behandelt
wie bei Gutzkow,

Karl Gutzkow: Die Ritter vom Geiste, II, 322-323. .

a.a.0., II, %24,

a.a.0., I, %19.

a.a.0., I, 320,

Willibald Alexis beschreibt in seinem Roman Ruhe

ist die erste Blirgerpflicht auch kultur-

geschichtliche Details der Berliner vor-
nehmen Salons. |

Karl Gutzkow: Die Ritter vom Geiste, IV, 73.

a.a,0,, IV, 71,

a.a,0,, IV, 37,

a,a.o0,, IV, 40,

a.a.0., IV, 218,

Vorher finden wir diese naturalistischen Motive schon

Les
in Eugéne Sues Mystéres de Paris.




69 Karl Gubtzkow: Die Ritter vom Geiste, IV, 331.
70 John Dos Passos verwendetﬁspéter»in.seinem Roman

MéﬁhéﬁfaﬁHTg§ﬁ§§£§r(ﬂ925) eine zhnliche

Technik,

71 Zu diesen gehoren Cabanis, Der Roland von Berlin,

Ter Faische Woldemar, Die Hosen des Herrn

von Bredow, Der Wirwolf, Ruhe ist die erste

Biirgerpflicht, Isegrimm und Dorothee.

72 In den ersten Jahren war Julius Eduard Hitzig (1780-
1849) ein sehr zuriickhaltender Partner

von Alexis bei der Herausgabe dieses Werkes.
Lionel Thomas schreibt in seiner Alexisstudie

Willibald Alexis, a German Writer of the

Nineteenth Century auf Seite 82:"Der neue

Pitaval is probably Alexis's most lasting
achievement a valuable contribution to the
creation and éopularization of the modern
detective story".

73 Willibald Alexis: Ruhe ist die erste Blirgerpflicht

(Berlin, 1811), 565.
74 a.a.0.,, 565-566,
75 a.a.0,, 566.
76 a.,a.0,, 567.



77
78
79

'80.

81
82
83
84
85
86
87
88

89
90
91
92
93
o4
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a.2.0., 133.
a.a.0,, 133,
é.a.O., 143,
a.,a.0., 147,
a.a.0,, 148,

'aoaooo ’ ,1550

a.a.0,, 720,

a.a,0,, 720. -

a,a.0,, 721,

a,a.0., 656,

a,a,0., 485, .

Seit E,T,A, Hoffmann zeigt sich ein wachsendés Ver-
standnis flir historische Erscheinungen.
Auch Gutzkow hatte schon ausfiihrliche kul-
turhistorische Beschreibungen in seinem |

Roman Die Ritter vom Geiste.

Willibald Alexis: Ruhe ist dié erste Birgerpflicht, 611,
a.a.0., 6M, |
a.a.0., 613-614,

a.a,0,, 169-171.

a.a.,0., 169.

a,a.0,, 171.
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96
97
98
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a.2.0., 49.
8.2.0., 716,
a.a.,0.,, 698,

Wilhelm Raabe: Werke in vier Binden hrsg. von Karl

Hoppe, (Freiburg, 1955), I, 13.

2.8.0., I, 13-14,
a.a.04, I, 133,
a.,a,0s, I, 136,
a.é.O., I, 43,
a.,a.0., I, 24.
a,a.0., I, 24-25,
a.a.0., I, 68,
a.a.0., I, 23.

a.a.0., IT, 179,
a.a.0., II, 178,
a.a.0., I, 14=15.

Willibald Alexis hat in Ruhe ist die erste Biirgerpflicht

den biirgerlichen Mk ttelstand gegenteilig

beschrieben, Seine Heldin Adelﬁeid Alltag
tragt alle Vorzige eines zukunftstréchti;
gen Biirgertums, die htheren Kreise werden

als dekadent und steril bezeichnet.,
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111
112
113

118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128

129

130
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Theodor Fontane: Werke (Miinchen, 1959),I, 286.

a.a.0., I, 319,

Der Castalia Club zhnelt dem historischen "Tunnel
| én der Spree" in Beriin, dem auch Fontane

angehorte.

Theodor Fontane: Werke, I, 277.

a.a.0,, I, 275,

a.a.0., I, 326,

2.a.0., I, 314,

a.a.0.,, I, 297.

a.a.0., IV, O.

a.2.0., IV, 16 .

a.a.0., IV, 38,

a,a.0., IV, 74,

a.a.C., IV, 39,

a.a.0., IV, 67-68,

a.,a.0., IV, 72-73,

a.a.0,, IT, 303.

a.a,0,, II, 273,

a.a.0., II, 28%-290.

a.a,0., II, 290,

a.a.0., II, 371.



a.a.O;,
a.a.0,,
a.a.0,,
a.,a,0.,
a.a.0.,
a.a.0,,
a.a;O.,
a.,a.0,.,
a.,2.0,,
a.2.C,,
a.a.0.,
2.3.0.,
a.a.0.,
a.8.0,,
2.3.0.,
a.2.0.,
a.2.0.,
2.2.0.,
2.3.0,,
2.2.0.,
2,3.0.,
2.8.0.,

a.2.0,,

111,

IV, 224,
Iv, 225,
IV, 129.
IV, 130.
Iv, 226,
III, 95.
95-96.
98,
28-99.
210.

ITI,
ITI,

111,
III, 211,
III, 179-180.
246,
239.

III, 275.

111,
HI,

VI, 223.
VI, 229-230.
VII, 15-16.
VII, 99.

IV, 316-317,
IV, 288-289,
VIII, 101.
VIII, 137.

- 418 -



164
165
166
167
168
169
170
171
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a,a.0,, VIII, 128-129,

a,a.0,, VIII, 128,

a.a,0., III, 171,

a.,a,0,, VII, 40-41.

a.a.0., IV, 340,

Max Kretzer: Meister Timpe (Leipzig, 1887), 21-22,

a.a.0.,, 12-13,

a.a,0,, 3-4,

a.a.0,, 73-74.

Die Erldsungssehnsucht wird im letzten Jahrzehnt des
19. Jahrhunderts oft literarisch dargestellt,

u.a. in Gerhard Hauptmanns Hanneles Himmel.-j~

fahrt (1893) und Versunkene Glocke (1890),

in Pelix Hollidnders Jesus und Judas (1891)

und in Hans Lands Der neue Gott (1890).

Max Kretzer: Das Gesicht Christi (Leipzig, 1919),213.
a.a.0., 274,

a.a,0,, 213-214,

a.a.0., 162,

a.2,0., 165,

a.a.0,, 167,

a.,a.0,, 169,

a.2.0., 86-87,



172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
- 182
183
184
185

186

1187
188
189
190
191
102

193
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a,a.0., 4,
2.2.0., 4.
a,a.0., 2.
a,a,0., 45,
a.,a,0., 45,
a,a,0,, 57.
a.a,0,, 48,
a.a.0.,, 221.
a.a.O.; 213,
a.a.0., 213.
a.a;O., 2.
a,a.0., 169,
a.a.0., 8.
a.a,0., 17-18,
a.a.0., 48.»

Max Kretzer: Die Betrogenen (Leipzig, 1882), 43.

Bjarne P, Holmsen: Papa Hamlet (Leipzig, 1889),23.
a.a,0,, 24, |

a,a.O., 17.

a.2.0,, 36-37.

2.2.0., 16.

a.a.0,, 17,



194
195
196
197
198

199
200

201
202

203
204

205

206

207
208
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é.a.o., 19.
a.a.,0,, %6,
a.a.o., 75,
a.a.0,, 85,
a,a.0., 31,
a,a.0,, 31,

H. Hart: Gesammelte Werke, 4 Bde., (Berlin, 1907),
11T, 67, | |

Bjarne P. Holmsen: Pana Hamlet, 72-73,
vgl. Nachwort von W, Muschg zu Alfred Dsblin: Die
Zeitlupe (Freiburg, 1962),

in Die Zeitlupe, 60-65, Zeitung und Datum nicht

festgestellt,

Bemerkungen zu Berge Meere und Giganten in Die Zeit-

lune.

Minotaurus, Dichtung unter den Hufen von Staat

und Industrie, hrsg. von Alfred Dsblin

(Wiesbaden; 1953), 231.

Alfred D&blin: Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine

(Berlin, 1918), 23.
a,a,0,, 387.

Paul Portner: Literaturrevolution 1210-1C25 (Darm-

stadt, 1960), II, 52,
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209 Alfred D5blin: Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine,387.

210 Alfred Dsblin: "Mireille oder zwischen Politik und

Religion" in Minotaurus, Dichtunz unter den

Hufen von Staat und Industrie, 23.

211 Paul Pértner:Literaturrevolution-1910-1925,'II, 69-81.

212 Paul Pérbner:Literaturrevolution 1910-1925, II, 48,

213 Doblin entwickelt Zhnliche Gedanken von verschiede-
nen Wirklichkeiten, die gleichberechtigt
nebeneinander bestehen, in seinem Aufsatz
"Mireille oder zwischen Politik und Reli-
gion", a.,a.0,

214 vgl, H. Schwimmer: Erlebnis und Gestaltung der Wirk-

lichkeit bei Alfred Dsblin (Miinchen, 1960),

64-67. Schwimmer sieht in der "analytis-
schen Montage" wie Martini eine filmische
Kompositionsweise, die vor allem Eisenstein
und D.W, Griffith ausgebildet hatten. In

der berihmten Treppenszene in BEisensteins
"Panzerkreuzer Potemkin" wird das analyti-
sche Montageverfahren benutzt, mehrere Wirk-
lichkeitsvorginge, die rdumlich getrennt

sind, nebeneinander zu stellen, so daB beim



- 425 -

Betrachter der Eindruck eines“simultaneh
Geschehens entsteht.

215 Alfred Doblin: Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine, 409.

216 a.a.0., 9.

217 a.a.0., 29,

218 a.a,0,, 406,

219 a.a.0., 409.

220 P, Portner: Literaturrevolution 1910-1925, I1I, 56,

221 Alfred DSblin: Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine,

568 f. Die, écriture automatiQue wendet
Doblin selfen an, Helmut Schwimmer hat in
e@’ seiner Dissertation diese Assoziationstech-
nik niher untersucht und zwischen visueller“
und auditiver Assoziation, sowie einer Asso-
ziation durch das Tastgefiihl unterschieden.
vgl. H, Schwimmer, a.a.0., 56 f,
Die &criture automatique wird von den
Surrealisten Aragon, Ereton und Eluard u.a.
zur 1itera}i$chén Doktrin erhoben,

222 A, Doblin: Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine, 229.

223 a,a.0., 229.




224

257
238
259

240
241
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Alfred D5blin: Berge Meere und Giéanten (Berlin,

1924y, 121,
a.a,0,, 22,
a.a.0,, 122.
a.a.0,, 138,
a.a.0., 487..
a.a.0., 439.
a.a.0., 9%. v
3.8.,0,, 452,
a.a.,0., 90,
P. Pértner Literaturrevolution 1010-1925, II, 29.

Alfred Dsblin: Giganten (Berlin, 1932), 17.
Alfred Dsblin: Die Zeitlupe, 59.

H. Becker: Untersuchungen zum epischen Werk Alfred

D5blins am Beisniel seines Romans Berlin

Alexanderplatz (Frankfurt, 1962), 150-155.
2.a.0., 155. |
a.a,0., 155-156.
Alfred Dsblin: Perlin Alexanderplatz (Freiburg,
1961), 13-14,
a.,a.0., 14,

a.a.0.,, 15.



242
ou3
aus
245

255
256

257

- 425 -

a,a.0., 16,
a.a.0,, 15,
aoanoc ] 910

Alfred Déblin: "Der Geist des naturalistischen Zeit-

alters" in Aufsitze zur Literatur (Olten,
1960), 62-83.
Alfred Dsblin: Berlin Alexanderplatz, 54.

a.a.0.,, %99-400,
a,a.0., 179-180,
a,a2.0., 179.

aoaooo 9 ,]850

 a.a,0., 181-182.

a.a,C,, 483-489,

a.a,0,, 182-183,

vgl, H. Schwimmer, a.a.0,, der im einzelnen diese
montierten Fakten untersucht hat.

vgl, H. Schwimmer, a,a,0., 65f. |

Diese synthetische Montage hat zweifellos Lhnlich-
keit mit den von Marinetti geforderten
Analogieketten,

vgl, H. Schwimmer, a,a,0., 56f.

-1
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258 Alfred Dsblin: "Der Bau des epischen Werkes" in

Aufsitze zur Literatur, hrsg. von W,

Muschg (Freiburg, 1963), 103-132.
259 Alfred Dsblin: Pardon wird nicht gegebgg(Frei—

burg, 1960), 16,
260 a.a.0., 23,
261 a,a.0., 27.
262 a.a.0., 28.
263 a.,a,0., 26,
264 a.a.0., 53.
€@® 265 a.a.C,, 54-55.
266 a.a.0., 27-28,
267 a.a.0., 367.
268 a.a.0., 305-306.

26Q Erich Kistner: Fabian in Gesammelte Schriften.id 7 Bipden

(X51n, 1959), 80.
270 a.a.0., 12.
271 a.a.0., 71f.
272 a.a.0., 76f.
27% a,a.0,, 112f,
274 a.a.C., 421,
275 a.a.0., 15 f.




276
277
278
279
280
281
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a.a.0,, 132 £,

a.a.0., 57 f.

a.a.0,, 80,

a.a.0., 157.

a.a.0., 12,

vgl. H. Unhlig: "Roman-Thema Berlin" in Merkur 11

(1957), 729-796.
Gottfried Benn: Der Ptolemier (Wiesbaden, 1949), 103.

a.a.0,, 105,
a.a.0y, 107,
a.a.0,, 125,
a.a.0., 134,
a.a.0., 91,
a.a.0., 91,
a.a.0,, 89-90,
a.a,0., 107.
a.a.0,, 125-126.
a.a,0,, 96-97.
a.a.0., 127.
a.2.0,, 130.
a.a.0., 133,

vgl, Paul Bsckmann: "Gottfried Benn und die Sprache
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des Expressionismus" in Der deutsche Ex-

pressionismus: Formen und Gestalten, hrsg.

von Hans Steffen (Gottingen, 1965), 63-
657.
297 Uwe Johnson: "Eine Kneipe geht verloren" in Kurs-
buch I (Frankfurt, Juni 1965), 47.
. 298 a.a.0., 55.
299 Uwe Johnson: Zwei Ansichten (Frankfurt, 1965), 101,

300 a.a.0., 103-104,
301 a.a.0., 50.

302 a.a.0,, 157.

30% a.a.0.,, 75.

%04 a.a.0,, 14,

305 a.a.0,, ¢-10.
306 a.a.0,, 10,

307 a.a.0., 32.

%08 a.a.C,, 32-35.
%09 a.,a.0., 69,

310 a.a.0,, 74.

311 a.a.0., 177.

312 a.a.C,, 144145,
313 a.a.0,, 144,



a.a0
L ]

a
2,0,
?

a
8.0,
]

a.a.0
s
a.2.0
*y
a.,a.0
*)

a
2.04,

148,
oe.
6.
125,
189.
58.
58.
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