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This thesis analyses a characteristic aspect of style
in the works of Hoffmann. It is singular'in many of Hoffmann's
tales that the transition from the sphere of narrated reality
to that of narrated irreality is manifested only slightly, with
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Prinzip," which again must be considered as expressions of his

personal experience.
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A. THEORETISCHE VORAUSSETZUNGEN.

l.) Bestimmung der Begriffe "Wunder™ und Wirklichkeit"

Wenn in der Folgenden Arbelt dlB Begriffe Wirklichkeit
und WUnder gebraucht werden, so lmmer ‘in dem Slnn, den wir
herkommllch dlesen Beorlffen geben.

Wirklichkeit meint'unégfe diesseitige, biirgerlich-
alltéglibhe Welt‘mit ihbaﬁ gé§chrisbenen und ungeschriebenen
Gesstzen, mit ihrer AU%FéSéQng QombNorhaleﬁ und Anomalen,
Jjene emplrlsche, ratlonal erklarbare W1rkllchkelt also, die
sich uns zeigt in den 3021alen, ol;tlschen, rellglosen
Gegebenhelten,vund';nvlhren mo:alischen‘ﬁnspfﬁchen. Wirp
meinen die Wirklichkeit in ihrer'immer,gleichen zeitlichen
Abfolge von Stunde, Tag'und‘Jahr sowie in ihrer kausal-logischen

VeranpFung.

Wunder dagegen meint die Welt des UnbewuPBten, die aus
der Tiefe der Sesls aqufeigt Una'ih der diese Gesetze nicht
geltens jeﬁe Welt also, die wir rational nicht mehr erkl&ren
kﬁnnen, iber die wir uns im wahrsten Sinn des Wortes wundern.
Die Gesetze der Kausalit&t und Fimélitét, der zeitlichen Abfolge

sind hier nicht mehr giiltig, alle |[Zusammenh&Znge sind traumhaft

verschoben, sie bilden jedoch ein lirreales Ganzes, dessen Logik

in sich selbst liegt. l

Wir mdchten aber diese Einleitung zum Anlaf nehmen, aus-

\

driicklich darauf hinzuweisen -- und es erscheint ndtig angesichts



der oft dem Hoffmannschen Werk verstidndnislos gegeniiberstehenden
Interpretsn --, daf Dichtung niemals versucht, die Wirklichkeit
so abzuschildern, wie wir sis allté@glich erlsben. Vielmehr

ist Dichtung eine in sich geschlossene Ganzheit, die ihre

eigene GesetzmédBigkeit besitzt.

2.) Die fiktive "Wirklichkeit" der Dichtung

Wir wollen unsere Untersuchung iUber das Wunderbare und
die Wirklichkeit in Hoffmanns Dichtung damit beginnen, diese

beiden Begriffe etwas nidher zu bestimmen.

Unsere erfahrbare Wirklichkeit wird durch die Kunst,
wird im Kuﬁstwerk verwandelt. Jeder Roman, jede Erzidhlung
transportiert diese Realitd@t in eine hdhere Ebene, in eine
Welt mit eigenen -~ kausalen, finalen, temporalesn -- Gesetz-
médBigkeiten. Der Dichter schafft eine eigense, poetische, Welt
mit der ihr eigenen Gesetzen. Sobald man diese Vorausssetzung
anerkennt, ist das Kunstwerk in sich real, d.h. wirklich. Nur
unter dieser Voraussetzung vermdgen wir Dichtung in ihrem Wesen

richtig zu verstshen.

Es geht daher nicht an, Dichtung mit auferkiinstlerischen
MaBstdben zu messen, d.h. aBstdben, die vor allem nach dem
Gehalt -~ Religion, Weltanschauung, Philosophie -- jedoch nicht

nach der kinstlerischen Qualit&at urteilen.



Wie Goethe am Beispiel der Oper diese Eigengesetzlichkseit
des Kunstwerks betont, so kdnnten wir auch am Beispiel des
Marchens dasselbe nachweisen. Denn gerade das Mirchen ist
wohl jene Form, in der die Eigengesetzlichkeit der Dichtung
am betontesten zu Tage tritt. Selbst der 'realistische', kri-
tische Erwachsene, der gewohnt ist, an alle Dinge und auch an
das Kunstwerk die Sonde der Vernunft anzulegen, lberl&dft sich,
wie das Kind, dieser Phantasiswelt ohne Widerstreben, taucht
in sie hinein und erfdhrt durch sie jenen Hauch éiner hoheren
Wahrheit, die jede wirkliche Dichtung vermittelt. Es ist nicht
Jjene Wahrheit im allt@glichen Sinn, daraus man ein Rezept fir
ein Verhalten in der Realitét abstrahieren kdnnte (wer so denkt,
verfdlscht den Sinn des Kunstwerks), sondern diese Wahrheit
deutet auf ein Hoheres und vermittelt eine Ahnung eines Seins,

das wesentlicher ist als eine praktische Nutzanwendung. -

Dieses Marchen also'scheint uns jene Eigenwelt des Kunst-
werks am besten zu zeigen. Losgeldst von unserer Logik, unseren
Vorstellungen von Kausalitdt und Finalit&t leben wir in einer
Welt der reinen Phantasie. Wir sind losgeltst von der Erden-
wirklichkeit und bewegen uns in der Wirklichkeit des Marchens,
das seine eigenen Gesetze hat. So erkennsn wir ohne weiteres
eine Fee, den Zauberer oder die Hexe als md@rchen—'wirklich' an,
und ihre Zaubereien sind deshalb innerhalb dieser Marchenwelt
wahr und wirklich, und es k@me uns nicht in den Sinn, mit unseren,
anstatt mit den MaPBstdben des fldrchens zu messen. Wir gestehen

also ohne zu ztgern die Eigengesetzlichkeit des Kunstwerks dem



Mirchen zu (wobei der Verfasser voraussetzt, dap das Mérchen
nicht lediglich als eine niedere Form 'fiir kleine Kinder' ange-
sehen wird, sondern durchaus als eine Kunstform, deren eigent-

licher Sinn sich erst dem Erwachsenen erschlieft).

Warum aber sind wir nicht auch im gléichen MaBe bereit,

diese Eigengesetzlichkeit allen Dichtungen zuzugestshen?

Gerade im Fall E.T.A. Hoffmann kann man sehen, wie seine
Bewertung im ganzen 19. Jh. durch auBerkiinstlerische Gesichts-

punkte erfolgte.

Es ist erstaunlich, daf selbst Goethe, der als einer der
ersten den Gebildecharakter als in sich wahr und seiend erkannte,
mit Hoffmann nichts anzufangen wuBte. Aber dies ist wohl gar
nicht einmal so erstaunlich, denn seine Angst vor dem Unausge-
glichenen, Krankhaften (was er krankhaft nannte), vor dem ihm

Uesensfremden lief oft sein Urteil ungerecht ausfallen.

Es ist schon so: erkennen wir die Eigenwelt der Dichtung
an, so missen wir zuerst von weltanschaulichen, religidsen,
philosophischen und vor allem moralischen Kriterien absshen
und dafir alle kunstgerechten Darbietungsweisen vom sogenannten
'Schénen' bis zum H&Blichen, von Harmonie und MaB bis zur Gro-
teske und Absurditdt anerkennen. Nur diese Offenheit gegenlber
der Darbietungsweise h&dlt uns offen fir das, was ung dies Dichtung

-= in einem hdheren Sinn -~ geben will.

Wir missen Wolfgang Kayser zustimmen, wenn er sagt:



Dichtung ist zundchst eine in sich geschlossene
Spielsphédre, unterschieden von aller Realit#t.

Das ist ihr Wesen, und darin liegt ihr Sinn: den
Menschen aus dem Zusammenhang der Realitdt her-
auszufihren, ihn aus der Determination zu befreien
und fir das M6glichehfreizuhalten, ihn, wie Schiller
meinte,,sein‘aigentlichétesvManchsein erleben zu
lassen.’ '

Den Menschen aus dem'Zusémmenhang der Realitit heraus-
fuhren: ih welchem merkrkﬁnnten wir das bésser erkennen als
dem Hoffmanns? Hier tritt Qns in doppeiter Weise diese Nidg-
lichkeit vor Augen: als Darbietuhgéweise und als Darbietungs=-
gegenstand. Wir we:dén sehen,‘wia'eihss das andere bedingt.
Und weiterhin: den mgﬁschen fir das mﬁgliChe freihalten: wo
kénnten wir das wiederum besser erkennen als in den Hoffmannschen
Marchen? So scheint gerade Hoffmanns Dichtung besonders geeignét,
die Eigengesetzlichkeit‘des Kunstwerks zu erweisen, und es er-

schien daher sinnvoll, auf diese Frage zu Beginn hinzuweisen.

Diese Eigengesetzlichkeit des Kunstwerks soll qnd muB bei
der Interpretation eines Werkes immer beachtet werden. Das
Kunstwerk ist autonom, und es 1l&Bt sich durchaus aus sich selbst
heraus deuten. Selbstverstédndlich kann man geistesgeschicht-
liche Hintergriinde und Voraussetzungen nicht vdllig bei einer
Interpretation ausschliefen. 1Im Gegenteil. Sie werfen oft ein
bezeichnendes Licht auf ein Werk. Jedoch sollte immer der Ge-
danke im Vordergrund stehen, daf es sich prim&r um ein Sprach-

kunstwerk handelt, das durch und von der Sprache lebt. So ist



es letztllch nur loglsch, 91ch bel der Betrachtung eines

1‘WGrkes dar Sprache vor allem zuzuwenden, und sich zu fragen,

‘, fwas 819 1m elnzelnen fur dlB Auasage elner Textstelle leistet.

Denn lelder wurde gerade ln»déf Germanlstlk bls zum 2.
5 Waltkr1eg uergessen, daB dle Sprache an 51ch durchaus einen

 ‘€Aussagewert bes;tzt.l Es lst gar nlcht notlg, nach den psycholo-

‘glschen Uoraussetzungen im chhter zu Fragen. Das, ‘was sich

"1m Werk manlﬁestlert, ist entschexdend das,'was uns als Dichtung

| gegenubertrltt, muﬁ aus sich bestehen konnen, wenn es sinen

'WBrtubesltzen soll. Dle Ergebnlsse miissen verifizierbar sein.

Ich bln dleser Auffassungy dle nach dem 2. WBltkrleg be-

. sonders durch die jlingere Generatlon der Germanlsten vertreten

"bwlrd, um so mehr verpflichtet, als ich glaube, daB durch diese

MBthode dem Kunstwerk mehr Gerechtigkeit wlderfahrt, als wenn
es nach subjektiven NMafstdben, dis einevgeisteSgeséhichtliche

Interpretation leicht mit sich bringen kahn, beurteilt wird.

Diese sprachwissensghaftliche MBthode'ist'im groﬁen und
ganzen eine obJektlve Methode, da der Aussagewsert der Sprache
jedem, auch dem Nlchtgermanlsten, bekannt ist und von ihm

Uberprift werden kann.

Wenn hier vom Aussagewert der Sprache gesprochen wurde,
so darf dieser Begriff nicht zu eng gefaBt werden. Selbstver=-
stidndlich geht es nicht nur um das einzelne Wort, es geht genauso
um die‘Untarsuchung des syntaktischen Gefihls, der Redswsise, der

Komposition u.d.. Alle Einzelziige sagen etwas aus. UWas sie



aussagen, gilt es festzustellen, und sie sind dariber zu be-

fragen, ob sich alles zu siner sinnvollen Einheit flgt.

In dleser Arbelt haben er im Teil A = Theorie auch die

':3_gelstesgeschlchtllchen Grundlagen aufgezelgt, denn ich bin der

"fMelnung, daB 319 gsrade 1m Fall Homeann eng mit seinem Werk -~

lnhaltllch und Formal - verknupft 31nd.

Dabel ergab 51ch.dle Schmlerlgkelt, eine strenge Trennung
:von HoFfmanns personllchen Erfahrungen, deren inhaltlicher
mDarstellung 1n den Erzahlungsn SOWle auoh ihrer formalen Ge=-
xlstaltung nlcht durchfuhren zu konnen. vEs_wlrd im Text von Fall
' zu Fall darauf hlngewlesen. i;  o :
.ibiééem.theorétischen Teilkufdéein Teil B angefiigt, in
 dem ﬁif Qéfsﬁﬁh£ hébéﬁ; éntéprébheﬁd dem'QErade Gesagten, die
-fErzahlungen als Sprachkunstwerk zu betrachten und einige Charak-
terlstlka des Hoffmannschen Stlls und selner Dichtweise n&her
zu untersuchen. | |

 Es schiénidns ih%ereééénf;'éihﬁal nicht nur theoretisch,
'sondern dlrekt am Text aufzuzelgen, wie sich dort das Ph&@nomen

'Wunder und W1rkllchkelt' stlllstlsch auspragt.

Dabei.leiﬁeten uns drei Fragen:
l1.) Wie stellt Hoffmann die Wirklichkeit dar,
2.) wie gestaltet er die Sphdre der Transzendenz,
3.) wie gestaltet er die Ubergénge von einer Sphére in die

andere?



Gerade dem»letzten Puhkt widmeten wir besondere Aufmerk-
samkelt da wir belm Lesen 1mmer wieder auf solche Ubergdnge,

'fidle besonders charakterlstlsch Fur Hoffmanns Stil sind, auf-

«rmerksam wurden.'

:2 Se;bsfvérétandllch konnten mlr 1n dleser Arb91t nicht

”“TJede Szene blS 1ns e1nzelne analySLGren, da sonst der Umfang

 der Arbelt gesprengt worden ware. “In Fast allen Fdllen wére
' wohl noch mehr zUu sagen gewesen, doch hoFfen wir, dap Wesent-

-llche gezelgt zu haben.lv

‘SlCherllCh hatten 310h aUCh noch Vlele andere Stellen in

'~f’den Erzahlungen anFuhren lassen konnen, und wlr mussen ‘gestehen,

. fﬁdaB es. uns schwer Flel, sehr demonstratlve Belsplele Fortlassen

 zu mussen.. W1r glauben aber, daB wlr mlt den angefuhrten Bei-
Jsplelen dem Leser der Hofﬁmannschen Geschlohten eine Anregung

geben konnten.”

’3;) Das Dhanomen 'Uunder und Ulrkllchkelt' als Ausdruck

personllcher Lebenserfahrung.

wenn wir das Uerk E T Ao Hoffnanns ndher betrachLen, s0
rallt uns wohl als erstes daran am melsten auF, daB sich zwei
Erlebnisbereiche des Menschen, némllch der Bereich der Realitét
und der Bereich des Wunderbar-Phantastischen auff&dllig stark
nebeneinander .beobachten lassen. Beide Bereiche treten oft
kraf3 nebeneinander auf oder aber‘vermischen sich zu einer Ein-

heit, die auf den Leser jenen eigenartigen Reiz auslbt, den man



'hoffmannesk' Qénéhht:hat.¥i 

In dleser Arbelt gllt eo.nun darzustellen, wo die Wurzeln

‘%I’ Fur dlese elgenartlg‘packende und Fa321nlerende chhtung liegen,

.»--"der Reallt_ t"u’nd des Wunderbaren: liegt..

_-1a'kontrastlerende Darstellungswelse‘

| Dle Frage nach dem Phanomen der W1rkllchkelt und des
,;munders in den Erzahlungen HoFFmanns 1st dabal eng verbundéﬁf"
‘mit der Frage nach der. WerllchkeltsauFfassung Hoffmanns selbst;
wlr werden sehen, daﬁ letztllch 319 es lSt, dle entscheldend

éeln Werk bestlmmt hat.” HoFFmanns Leben war entscheldend durch
-fzwe1 Grunderfahrungen gekennzelchnet, dle sxch als Grundspannung‘M

*1n selnem Wesen und selnam Werk zalgten.' Es 1st elnmal dle BN

,iFGrundspannung zw;schen dem burgerllchen Beruf, ln dem er smch

'~fdurch Tuchtlgkelt auszelchnete,_und zwlschen der kunstlerlscheﬁ
_Berufung, sowle zum anderen dle Spannung, dle er. aus: der gesell-:,b
7schaftllchen und polltlschen Sltuatlon selner Zelt an 31ch selbst‘_
_“erfuhr.h Der Konfllkt zwlschen BeruF und BeruFung wurde 1n elnes

'der Grundmotlve selner chhtung verwandelt.' Doch dleser per- 1 
sonllche Duallsmus zwlschen burgerllchsm und kunstlarlschem |

‘Beruf wurda Fur dle Umsetzung in dle chhtung alleln ‘keine all-

zu groﬁe_Bedeutung haben konnen, wenn nicht auch die gesellschaft-

liche und politiéché Kbnétellétion entscheidend auf Hoffmann ge=

wirkt hdtte. Hoffménn e;lébte in aller Scharfe den Konflikt
zwischen dér nUchtéfnah, EunstFeind1ibhen Wirklichkeit des da-

maligen Deutschlands, die den Dichter nicht anerkannte, und dem
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 ‘01chter, dem AuBenseltar, der 51ch anht dem Trott des phi-

<“ 1lStrgSan Alltags Fugen kann --'und es auch nlcht WLll-' Dieser

'fGegsnsatz vom Kunstlertum und banaler Realltat zleht slch durch

“:JWBrk zelgt als das Deutschland der Klelnstaatan und der Duodez-
Fursten,'ln dem sln chhter nlcht atmen und leben kann und als
Reich Atlantls, dem Leben 1n der P0931e, das SlCh der Kunstler

éelbst zaubern muB.-

1f Dle Kunst erd von den burgerllch-gesellschaftllchen Kon- _°

“f“ventlonen und Kalkulatlonehjbedroht und damlt lSt das Grundthema'}'

 7 der Hoffmannschen Marchendlchtung gegebenQ ;1f,"
'ﬂLebenserFahrungen des MQnschen und des Kunstlers Hoffmann damlt

'Tlhre W1dersplegelung 1m dlchterlschen werk des Erzahlers Fanden-lj_

‘5 ﬁzwe1 Erfahrungen, dle entscheldend mltwlrkten, dle sonderbar -

. ffdual1st1sche W1rkllchkeltsauFFasqung Hoffmanns und seln elgen-~”af

- tumllches mgnschenblld zu’ pragen. So erschelnt das Selbster-f -

Fahrene bel 1hm 1mmer zug191ch auch 1n der dlchterlsch ‘f¢é;ff1:;y
B staltung._ Dleser Duallsmus lst nlcht nur als Darstellungsgegen- -
:stand, sondern auch als Darstellungsfcrm, als Strukturpr1n21p T
in selner chhtung zu beobachten. Gehalt und Form smnd identisch

Hund durchdrlngen SlCh wechselseltlg.
Dennoch aber scheint es bei der Behandlung unseres Themas
angebrabht, die inhaltlibhe'und‘fdrmaiélséﬁraChtung der dichteri-

schen Béhahdlung des,Phénomens 'wuhder und Wirklichkeit' zu
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trennen, um so deutlzcher das Elgentumllche dleses dichterischen
 'Werks arfassen zu konnen.: W1r wollen JBdOCh schon hier betonen,
bidaB dlese Arbelt lnsbesondere das Formale StrukturpranLp der

chhtung untersuchen Wlll und denfGehalt der Erzahlung nur zur

'?-Erganzung und Bestaflguhg des Erkannten heranzlehan wlrd.

Um'dieﬁEigéntUmlichkeitjder HbffméhhsCHeh Dichtuhg_besser
u.versteheh'zu'kbhn965 mﬁséen5mir ZUnédhst die.dichtuhgstheoretis
- schen Auﬁerungen Hoffmanns naher betrachten, dle in den Rahmen-
gesprachen der "Seraplonsbruder" nledergelegt 31nd._ HoFFmann;v
 legt sie den verschledenen Gesprachspartnern, d1e 31ch zu den. f;
vorgetragenen Erzahlungen auBern, 1n den mund, und u1r‘gehen
lbwohl nicht fshl, 819 als selne elgene MBlnung anzusehen.» Dié::f“
Forschung hat 31ch mlt dlesen AuBerungen elngehend befaBt und; 
.1hnen zusammenfassend den Namen "Seraplontlsches Pr1n21p" 9 ; ;
,geben. Auch in 1hnen, erkennen wir wle stark Gehalt und Formf- 

in Homeanns Kunst mltelnander vsrwoben 31nd. x‘f’

' 4.) Das "Serapiontische Prinzip" als Kunsttheorie. = -

CWir kdmménfUnééréf'Fraés’nédhldéH‘WUﬁééih défx9igéhﬁﬁmlichen
Behandlung'Vbh"WUnder und Wifklichkeit"in Hoffmanhs Werk nidher,
wenn wir eine AuBerung nidher bétrachtén, die Theodor geradazﬁ
belsplelhaft aussprlcht, wenn er sagt |

B Ich melne, daﬁ dlB Ba31s der Hlmmelslelter, auF
der man. hlnaufstelgen Wlll in hdhere Regionen,
befestigt sein miisse im Leben, so daB jeder nach-
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zusﬁeigen vermag. Befindet er sich dann immer
héher und hoher hlnaufgeklettert, in einem fan-
“iﬁtastlschen Zauberrelch, so wird er glauben, dies
A Re1ch gehcre auch noch in sein Leben hinein, und
sei- elgentllch der wunderbar herrlichste Teil des-
;'7selben. Es isth 1hm ‘der schone prachtlge Blumen-
”garten vor dem Tore, 1n dem er zu selnem hohen
’Ergotzen lustwandeln kann, ‘hat er sich nur ent-
schlossen, die diistern Mauern der Stadt ZU ver=-
lassen.2 ‘

HoFFmann gaht es. also hler um dle Verblndung der belden

7Berelche, der "dustern Mauern“ mlt dem "prachtlgen Blumengarten

o Dle Realltat und das Fantastlsche Zauberrelch ergeben erst zu-_i_

:‘sammen Jene ElnhElt, 1n der der MQnsch zu leben vsrmag wasf
‘bedeutet, daB HoFFmann hler dle Uberzeugung vsrtrltt, daB Kunst
;und Leben untrennbar mltelnander verbunden 31nd.% Nur wenn dle'
Kunst den ganzen Manchen durchdrlngt und srfullt, wenn 5191 '

1hn lautert und uber das Gemelne erhebt, werden Kunst und Leben

"-Qecht seln. WGr daher SlCh der Kunst nur 1n elnzelnen Augen- :'

'*}bllcken zuwendet, um 31ch von 1hr zeltwelllg Zarstreuung und

' Abwechslung geben zu lassen, der uergeht 31ch an 1hr.

‘Dlese Auffassung hun gllt ganz besonders fur den Kinstler
selbst. Seine werke missen aus diesem Geist geschaffen sein.
Wie fast alle Mirchen diesen Glaubenssatz Hoffmanns inhaltlich
widerspiegeln, indem sie uns einen NMenschen vorstellen, desr
'5diesén Aﬁspfuﬁhen Qendgt, so soll‘auch das Kunstwerk in seiner
Form ihn widerspiegeln. Wir sprechen hier vom sog. "Serapion-

tischen Prinzip" als Kunstprinzip der Hoffmannschen Dichtung.
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Diese'BéZéichhung'béiiehf'sidh auf die Erzéhlung "Der Einsiedler
"Serébidﬁ'“s dle man als elne dlchterlsche Umsetzung der Hoffmann-

':schen Kunstauffassung anSLeht.- Es handelt 31ch dabel um ein

_kunstlerlschesﬁwr1n21p, das eln Llcht mlrft auf den kunstlerlschen

'?Slnn des ganzen Homeannschen WQrkes.  TTMn'T'f

Dleser Serdplon der Erzahlung lst eln Manch; der in dem
Wahn lebt, der MOnch Seraplon ZU seln, der uor Jahrhunderten
lebte. Er 1st also von elner flxan Idee besessen, und lebt_
A _daher in elner elgenen Welt, 1n der Raum, Zelt und Zahl Fur |
‘ ihn nur elne relatlve Bedeutung haben, da er dle reale Umwelt
,‘hlcht mehr zur Kenntnls nlmmt. Selnen Zustand druckt er selber ':

treffend so aus--v

Sie sagen daf der Martyrer Seraplon vor v1elen S
~hundert Jahren lebte. und dap. ich. Folgllchvn;cht_.f  :
'Jener Martyrer sein konne, g Furs erste;i$£' f L »
die Zeit ein ebenso relatlver Begrlff wlefdiénf 7juﬂf'-
-Zahl ‘und lCh konnte Ihnen sagen; daB, wle icHﬂ;%>_ S
'1den Begrlff der Zeit in mir trage, es kaum drei R
* Stunden’ odér wie Sie sonst. den”LaﬁF ‘der ' Zeit be= -
"zelchnsn wollen, her 31nd, ‘als mlch der Kalser' e

'fDeclus hlnrlchten lleB ..."4f"

| Dleser Wahnslnnlge lebt neben der W1rkllchkelt, er ertraumt sich
in phantastlschen Uorstellungen seine eigene Welt, dle der irdi-
schen Realitéat spottet. Raum und Zeit, jene beiden Hauptfaktoren
der Kantlschen phllOSOphle, gelten Fur ihn nlcht, da er sich

iber 51e-erhebt.' Dlese Erhebung aus der irdischen Realitdt in

das Reich deé Wahns (der fixen Idee, des Traums, der Halluzination

und der Vision, der Phantasie) kennzeichnet nun nicht nur den
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‘fﬂ“E1n51edler, sondern?fast alle“Helden der Hoffmannschen Erzdhlungen.

v:seln, nur eben 1nf

kmal'echter P0881e., Hler 5:f;f'

3 8 wohly .~  erkllch das gaschaut,, L
uwas er. zu verkunden unternommen, ehe er es wagt
'laut damlt Zu. werden.{ Wingstens strebe Jeder
:recht ernstllch darnabh, das Blld, das 1hm im
“7Innern aufgegangen recht zu erfassen m1t allen’
selnen Gestalten,‘Farben, Llchtern und Schatten,'
'f-und dann, wenn er 31ch recht entzundet davon
Fuhlt, dle Darstellung ins auBere Leben (zu)
tragen.
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Homeanns kunstlerlscher Glaubenssatz ist ss also, daf

~der Kunstler glauben musse, woran er selne Leser glauben machen

fwlll.; Dazu muB"hm'lm'Ihnern erkllch das aufgsgangen seln,

'.imuB auch der chhtsr Volllg lh:dem aufgehen, was er gestalten
5»wlll. Kunst und Leben - er kommen wleder darauF zuruck -
_durfen nlcht getrsnnt seln, wenn das Kunstprodukt echt und

x'glaubhaft seln 3011.5 Nurlln dlesem Fall wlrd der Laser oder

<;fstehen.b W1r sehen;:daB”hlnter dlesem "Seraplontlschen pranlpuf"

'mehr steckt alsrur elne_spﬁz;F#%chHDFPmannsche KunstanSLCht. fi;;
'Es 1st 1m Grunde elne Grundmahrhélt kunstlerlscher Gestaltung;: 
:dlB hler lelchthln 1m Gesprach angedeutet wlrd.‘vEs 1st v1el-  
lelcht sogar das Gehelmnls dsr Kunst uberhaupt.  HoFFmann Sleht}; 
'ganz genau, was den wert des wahren Kunstwerks ausmachg und'§?  ?1

sprlcht es lmmer W1ader ausrjfj”“””"""' '

55WDher kommt es denn, daB so manches chhterwerk
v‘udas kelnesweges schlecht zu nennen, wenn von Form
 und Ausarbeltung dle Rede, doch so ganz w1rkungs-_ 
" los bleibt’ wle ein verblelchtes Blld, daB wir nicht
davon hlngerlssen werden, daB die Pracht der Uorte
nur dazu dient den inneren Frost der uns durch-
gleitet, zu vermehren. Woher kommt es anders, als
dapB der Dichter nlcht das wirklich schaute wovon
.er sprlcht, daB dle Tat, die Begebenheit vor seinen
geistigen Augen sich darstellend mit aller Lust ...
ihn nicht begeisterte, entziindete, so daf nur die



’._ vom Kunstler w1rkllch geech‘utT

ifefnlchts anderes:hat wohl Zola gem

‘ﬂ:fKunst sel Natur,

HihhereheFlammen eusstbﬁmeh'durften in feurigen
‘_1Wthen- Uergebehe>iet“das Mihen des Dichters uns
Q;dahln zu brlngen, daB wir: daran glauben sollen, ,v
efworan er eelbst nlcht glaubt, nlcht glauben kann,_'

B als trugerlschefpuppen,_muhsam zusammengelelmt ._f.e
o aus ‘Fremdartigen Stoffen.7;- | -

Alles, was im Kunstwerk dargestellt Wer, es mag seln was

fes wolle, darf nlcht nur Abklatsch der Natur seln, sondern muB

'eln, etwas Elgenes, was 31ch

"fder Kunstler gelstlg und,seellsc ‘wahrhaft angeelgnet hat.#,Uﬁd_ﬁ;

’ntiiwenn er ungefahr sagte,

gesehen;hurch eln Temperament. Und 1n der

;f'Brautwahl' sagt ee der Goldschmled mlt Folgenden WOrten, ln-ﬁ”ife'

edem er 31ch wohl gegen  en Eklektlzlsmus der Nazarener wendet .Q[ff

e Ich ruhm es, daB du nach der WUrde und ElnfaCh-

1 »he1t der?alten:deutschen maler trachtest, aber

Wi;auch hler”mags o Torgllch“dle Kllppe vermelden

”5fahfder"90 viele ‘scheiter ¢Es gehort WOhl sin

””ftlefes:GemUt, 8ine. Seelenkraft, d1e der Erschlaf?ung

 f”der modsrne';Kunst (d h.,zeltgen0531schen---»d-.V )

"_Jzu w1derstehen vermag, dazu ganz aquuFaesen den

“’mahren Gelst der alten deutschen Melster, ganz

7elnzudr1ngen in den Slnn lhrer Gebllde. Nur dann

erd 31ch aus dem’ Innersten heraus der Funke ent-
ziinden, und dle wahre Begelsterung Werke echaffen,
;Hle ohne ‘blinde- Nachahmerel eines besseren Zelt-_'”

"alters wurdlg 31nd.8
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Innere Anschauung und auﬁerer Uorwurf stehen sich also
als Duallsmus gegenuber.  Belde mussen 1m Kinstler oder doch

o dem wahren, kunstlerlschen Manchen verelnt werden, damlt er.

',eln wahrer Kunstlernoder dochr in wahrer Mensch zu seln vermag.

;fU1r sagten_es.T H{ _urfehvnlbht getrennt seln,
-sondern dle Kunst soll eln Fester Bestandtell des wlrkllchen.ﬂ
’:und wahrhaften menschentums seln.  Hler haben wlr wleder dan

Beruhrungspunkt, 1ndem sich HoFfmanns Kunstanschauung und seln

'Blld vom wahren MEnschen treFFenih Dléser Glaube an dle "1nneré

das Fremde

ganz umgeben u

.::*‘kann " ;“Wo,

 ]; "Schaut L

‘Und nun.gewéhréaldle.K;nder dle hefrlichén Blumen, d18 Ti “
'"mlt glanzenden Augen hervorguckten," dle bunten Stelne und
krlstallenen MUscheln.g-AU1r sehen: In dlesem Schauen, dem
' wahren Schauen, das aus. ‘der Phantaele schopft und dlB Phantasie
-anregt, dleser schopferlsche Blle Fur das Phantastlsche und

_Uunderbare, schafft dle poetlsche erkllchkelt, die in diesem
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"MaBe nur Fur Klnder oder den kunstlerlschen Menschen mogllch »

~, 1st, da;fur,belde; 1e WQlt valler’Wunder 1st.1 Bel 1hnen 1st "“ ﬁ

“belde Faktoren annahernd glelch stark 31nd da es sonst nlcht |
zu lhrem harmonlschen Ausglelch 1m MGnschen kommt. HoFFmann

81eht, wle lelcht es zur Uerschlebung deo Glelchgewlchts kommen

‘vkann, und er warnt davor;- Dle Uerlagerung der Akzente auF

von der elgentllch

”'Esiglbt»ffﬂ“

1 9;
dlngt 1st.f*

nd dle;gelstlge Kraft, 51ef'

'5:ifvollerlKlarhelt, 1n dem . vollendetsten Glanze des

”regestengtébens zu schauen, aber es 1st unser lrdl-'_”

‘fsches Erbtell, daB eben dlB Auﬁenwelt 1n der wir
.e1ngeschachtet, als der Hebel wirkt, der jene Kraft
in Bewegung setzt ... aber du, o meln Einsiedler!

,statULertest kelne AuBenwelt, du. sahst den ‘ver=: .

'dsteckten Hebel nlcht, dle auf deln Inneres 81nw1rk-_
'[ende KraFt- und wenn du mlt grauenhaftem Scharfsinn
‘behauptetest, daB es nur der Gelst sei, der sehe,



"-~5;f'g;_;_hore, F”hle’ de.r' Tatf‘s:;"d Begebenhelt f‘assea Und

GidaB also auch 31ch wirkllch'ld a é begeben“ ,“m”:; ﬁ: “‘

Ceady ar eln steter Traum, '
"7.aus dem du ln dem Jenselts gewlﬁ nlcht schmerzllch

:~jwerwachtest._f;;"lo

Was den Manchen kennzelchnet oder kennzelchnen soll, 1st

V also dle OfFenhelt nach belden Welten;ﬁ7deffrealen Welt des,figﬂ;*

Im'Seréplontlschenlprlnzlp geht eslalsdhﬁm dle angéheéséneiﬁwv
*Ubertragung l. des Inneren ins AuBere, 2. des Gelstlgen ins -
'erkllche und 3. des seellschen Selns in dle korperllche Velt.

WBr dlese Erkenntnls der Dupllzltat, von: der 81gentllch unser
1rdlsches Seln bedlngt 1st, nlcht besitzt, 1st Fur Hofﬁmann
entweder ein. Wahn81nnlger wie Seraplon und wlrd nie ‘aus selneh

Traum erwachen, oder aber ervlst ein Phlllster, der keine Ahnung
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: hat voh eiher_hﬁhefen’WéIt;

J'f Ub ZUVlBl "Innerllchkelt" oder'ZUV1el "AuBerl;chkelt"ﬁ_:?T.”'“

- belde Falle anthalten Fur.HoFFmann 91nenIMangel, denn dlese]AJﬁﬁﬁ;,

.MEnschen

w ebens0 unvollkommén wle das des Nurtraumsrs, und belde Arten
\zu leben, hat HoFFmann menschllch aqu Korn genommen und kunst-vu
lerlsch dargestellt, lndem er Jedem von belden zuglalch ernst

__und humorvoll, schaurlg und versohnllch dle Frenzen dleser B

";;hhd,Dhantasle

>'*'belden Welten ln_Slch‘ elbst unter Kampfen verelnen muB; wenn

‘Eer nlcht scheltern wlll (den marchenhelden gellngt dles), oder.
aber ‘wir sehen in anderen Erzahlungen - vor allem ‘in den 'Nacht-v
:etucken' -—; daB den Helden dlBSB Aufgabe oft nlcht gellngt.
":Dle WBlt der Phantasle und des UnbewuBten uberwlegt ln dlesen

Helden S0 sehr, daB Sle an 1hr zugrunde gehen.L;7




.-i _m0gl1ch sé}n k;nn,

.. gesehene Philistertum und die platte Sgﬁé;;féﬁiaééiﬂiiﬁagg

uf;t auch bereits schon deutlich Homeanns kun fije;

 3 ;d1e Erzdhlung formal zu gestalten. HoFFmann

' ffzu Jeder;Zelt mlt unserer Ulrkllchkelt in Uerblndung stehen~?:

So schelnt der Slnn der Hoffmannschen chhtung der zu:fﬁ;lf*"

3’ 381n, dle — 1m Slnne Hoffmanns - Unvollkommenhelt dleser;

'msnschen aquuzelgen und darauf hlnzuwelsen, wlefes entwede

tSltZ dleser belden Welten“éhfgéiéﬁﬁén_dderiabér*zu,ééﬁeiférn;”w
" Dabei ist das Serapiontische d;é;MiﬁﬁéAﬁa;iEpzéhluhgen;
_vohvder aus man in sie hineinschaut:'-ih das Unheimliche und

Wmégchehhafte, in den Wahnsinn und den Wéchtraﬁh;¥iﬁfdé$“ifoﬁiééﬁfg*?

Nun verkiindet das eingangs angefﬁhrtéfziﬁét
- Himmelsleiter, die die "Basis mit den hoheren Reg
bindet, nicht nur -- gleichsam dlchtungsphllosophlschp---das

Postulat der wahrhaft geschauten chhtung,_sondernﬁes deutet

‘tenz dleser belden WBlten so Fest7ube.

ht 1n'e1ngm lUftleeren Raumtschweben, sondarqb_M ;

” was bedeutet, daB HoFFmann dleser Werllchkelt eln groBes Gewlcht7 '

1n_selnen Erzahlungen glbt.

~Wir Fragen uns nun, warum dlese Alltagswlrkllchkelt von
”’HoFFmann so stark betont wlrd und worin er’ dle MDgllchkelt 31eht;f

-»dlese belden Welten -ZzU VBrblnden.
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~Wir! gehen wohl nlcht Fehl, wenn wlr vermuten, daB der

Grund Fur Homeanns besondare Betonung des Hler und Jetzt vor

Denn der Konfllktfzw1schen |

5“7"dem Kunstlér und‘der‘Real_tatSde lltags,”von dem w1

’“w'hat HoFFma n -durch.'seine’ wesensmaﬁlgesUeranlagung‘besonders be-f:

) _ ”ike1t, doch bedeutets sie- fur 1hn undlfur selnen Kunstlertyp ‘@ine.

,}fkelnen Ausweg aus ihr. MNit aller Deutllchkelt sah Homeann

'fn_ was ihn dieses Hier und Jetzt si;  

'troffen.‘ Er erlabte diese. mlrkllchkelt 1n besonderem MaBe ne~_  

gatlv, wohl vor allem deshalb, well er eln kunstlerlscher MQnsch

'war, wohl aber auch, well 1hn.se1n Charakter i dleses Erleben igi

'Vbesonders empfangl:ﬁh

:Notwendlgkelt die nun einmal ertr“

die Pflicht gegeniliber dem Alltag, dem letztllch auch der Kunstler~ﬁi
nicht ausweichen kann. So sehr Homeann auch an 1hm lltt, er-'gf
kennt er diesen Alltag an, versucht er 31ch mlt und 1n 1hm zu*“"’

arrangieren. Und diese Anerkennung der W1rkllchke1tilst es,

‘nTbgma wird.

'wIn'GegensatZT 'i;fn“ pept nun dle Kunst selne Sehnsucht
ynach alner Welt, 1n der ‘es elne so qualende erkllchkelt nlcht
glbt. Je mehr namllch dle auBere W1rkllchkelt als Not und Druck

schmerzvoll empfunden wlrdv desto starkefﬂund unwldertehllcher

"muﬁ das Verlangen werden,‘uber 51eflmﬂAqucnwung hlnauszuflnden o
'und 1n das Relch hlnubarzugelangen,_das elne Erlosung versprlcht.

Deshalb muBte HoFFmann dle ‘duBere mlrkllchkelt in 1hrer ganzen



"5fﬁfétéﬁ?léééeng-#”z@;ébﬁen der

”.*selnen hoheren Slnn erst durch dle Kunst erhalt "so daB das

'fFragwurdlgkelt vor Augen Fuhren.; Um 1m Kontrast das“Gegenrelch

'fum so verhelﬁungsvoller aquchelnen lassen zu konnen, muBte er _

Schuers und der $¢hiﬁ9r?]l.§s&;lg.!s9.

SUHerd das irdische Leben Fur Hoffmann und selnen MGﬁschen-~
typ uberhaupt immer zu einem Konfllkt° einem Konfllkt zwlschen :
der Realitét des Alltags und dem RElCh und dem Anspruch dervv
Kunst._ Rlcarda Huch sagt Uber Homeann- NEg gab Fur 1hn, der:v
sxch nlcht elns 1n 31ch Fuhlte, in erkllchkelt zwel WBlten, und
"dlese Doppelgangerel, dlBSB Burgerschaft in zwei ganz verschledenéﬁ
:Relchen, blldet den pDBtlSCh-phllOSOphlSChen Grundgedanken der:ffyi
A-m91sten selner Schrlften."ll' Um aber dies Leben zu erFullen,

-um -in dlesef Welt beglaublgt zu sein, versucht Hoffmann in der
Kunst.--”upd QOrt_vor_allem in seinen Mérchen und Kunstlernoveliéﬁ‘%
um eine. Erlﬁsung zu ringeh. Wle Fur den Helden im Krelﬁlerroman N

1st auch Fur HoFFmann das Leben gebunden an die Realltat, das e

”;Leben zwar auf bestlmmten Realltaten als Stutzpunkten deréW1rk-»

ep Irrealltatwflndet;'

: d1a 1hm als-Sehnéucht stets gegenmartlg blelbt.";?1fﬂ-  “~H,d,,‘:_

selnen_inneren Slnn aberrl

Unter der‘groﬁen Belastung.hat Hoffmann,Zeit sgines-Lebens
-gelitten; Dle Grundspannungen seiner personllchen Veranlagung

- und- dle selner gesellschaftllchen Erfahrungen}SLnd dahetpder

v_ubergrelfende Zusammenhang undfdle das Ganze durchglledernde"

Hauptldee, dle dle 1nnere Elnh91t selner chhtung ausmachen.
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DlBSB besondere Betonung der Realltat nun, dle als nlcht

‘hlnwegzudenkender und notwendlg-notgedrungener Bestandtell

Vnnseres Da391ns‘angasehen wlrd, dleses Elntreten Fur das Recht

:':ns WQrkflnnerhalb derfRomantlk ohne; g

| , 8ine ] ‘ | Dlesefwirkllchkeltsauffassung, in
'vdéi beiaé-, dle prosalsche Alltagswelt und dle poetlsche Dhan-._‘
“ta31ewe1t 1hr Recht erhalten, 1n der der Alltag nlcht ohne dleﬂ
_909319, dle Poesme nlcht ohne den Alltag denkhar ware, lst -

_1nnerhalb der Romantlk eln Sonder—=und Ausnahmefall.

>#Es deutet };

tanschauungen hln- der romantl che

- Fur rbméntisdhe Dichter mie’méékeﬁfoder,-chalis, Tieck

_ uf’a. war dle Darstellung der W1rkllchkelt um 1hrer selbst wlllen

'sider Gehalt dleser chhtung lst keln reallst1~

nﬁlllu310nlstlscher. Der wgg der Romantlker

'fscher,'" dern

4 _€uhrt aus dleser Endllchkelt in dle Unendlichkeit. Kunst und

‘Transzendenz waren Fur den Romantlker dle entscheidendaen Werte



‘”fzu_suchen und'zu F1nden 1stv
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‘Wdes Lebens, da 819 es’ 81nd, dle uber das Nur-Irdlsche hlnaus-

"vdeuten ln dle Unendllchkelt, dle vor allem 1m Innern des MQnschen

“1eben 1n der Kunst, Llebe und

fgeht, wle Novalls sagte, erd verstandllch, daB der auBeren- :
Darstellung der wglt kelne entscheldende Rolle zugesprochen'
"wlrd. Dle IllUSlOﬂ der romantlschen chhtung stutzte SlCh v

'§ n1cht auf dle Abblldung des lrdlschen realen Lebens;'fAﬁffﬂul;ff--_

'ffzu 1ntegrleren. DlES hatte schon Helne erkannt,_wenn er in der

'Romantlsohen Schule' schrelbt-v

, Hoffmann gehort nicht zu der romantischen

_ JSchule ...‘Aber ehrllch gestanden, HoFFmann

 f“war als chhter u1el bedeutender als Novalls.

“:¢Denn letzterer mlt seinen 1deallschen Ge~-
b;lden»schwebt immer in der blauen Luft,
wahrend Hoffmann mit allen seinen bizarren




Fratzen SLCH‘doch 1mmer an der lrdlSChEn S

Realltat Festklammert.ls

1fDenhdqh;gbgrikann?mapinhlQﬂeiﬁgégﬂﬁ?féééQHéihiéﬁfQéﬁﬁz;:

-Romantlkern auf dleyDarstellung der Realltat elne>basonde£é:#

’__Betonung,'andererselts aber ist nicht zu libersehen, daB Hoffmann -

' f’auch wesentllche Ziige mit den Romantikern gemein hat. Denn |
‘dlesen Weg nach Innen: in die Kunst, in die Liebe, in die

t';{Phanta81e, An dle Transzendenz geht Hoffmann auch. Nur ver-. .

'eben, diesen inneren Werten des Menschen in der all- SR

Etagllchen,.banalen Wirklichkeit zu der ihnen angemessenen W1rkud

‘Vertreter und Gestalter des chhtertums schlechthln, elnes ,‘

chhtertums, das 1n SlCh dle Anspruche der WQlt und der Kunst

zu vere;nenagezwungeqw}st.,_m e A



;UerétéhdhiéJVbn‘defmanhs~werk, selne:chhtungwu- 1nsbesonderé:>f 

jedoch die Marchen - 1nhaltllch naher zu bestlmmen.

In seinen Marchen sah Hoffmann die ErFUllung seiner‘dich-“:
terischen Berufung, denn das Marchen ist fir ihn jene_FQrm'dér'
Dichtung, in der sich dem Menschen die unbewupten"dn‘dﬂuhbe_ :
kannten Wurzeln seiner Existenz am deutlichsﬁén'ﬁfféﬁﬁéréﬁ:

So gesben gerade Hoffmanns M&rchen einen guten Elnbllck 1n selné : 
Weltanschauung. Im M&rchen als dlchterlsche Form suchen s¢ch -
Phantasie, Traumkraft und Spekulatlon des Menschen dem wahren ..
Wesen des Daseins zu ndhern. Die Ahnung jensr anderenvwelt;

die sie als unsichtbares Geheimnis um sich im Sichtbaren Qalten o
fihlen, sucht im Mérchén seine Ausdrucksform. In ihm als dér‘
poetischen MLschung von Realitat und Irrealltat w1rd das. Gelstlge.?
durch Bilder zur Anschauung in der Sprache gebracht, getreu der B
romantischen Uberzeugung, dap das Geistige selbst im Alltag—‘fH   '
lichen und im Leblosen seiner magischen Erweckﬁngwwéftéﬁ{:"Uhd -
:wenn wir hier sagen "magische Erweckung,' so bedeutet diés; daB

der Dichter, der diesss Geistige in seinen Mérchen erweckt, ein

Magler lst, ein Zauberer, der es vermag, im Gegensatz 2u. den

 ‘menschen, uber den Alltag hlnauszufuhren- den Bllck

- fdr Jene andere WBlt zu offnen, dlB wir Marchenrelch nannen,

 und 1n der w1r elgentllch erst den wahren Slnn unseres Daselns
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'  f?erkennen konnen.u Alltagswelt und poetlsche Mérchenwelt stehen

'x Q?s1ch gegenuber, und was Fur das_Marchen allgsmeln gllt, gllt |

}arbhen.n Jedoch besteht eln grund-

élmfbesonderevﬁfur qufmanns

flegendefJUnterschlsd zwlschen den Volksmarchen und den HoFFmann--

'-ff-schen Kunstmarchen 1nsofern, als das Uolksmarchen 1n elner lj 77

fElnhelt der Erzahlform aUS der Volksuberlleﬁerung

'*j fjmythlsch7"
i ilebt.» Dlese Naturpoesle lebt aus dem Unbewuﬁten. HoFFmanns   - :
'f_ iKunstmarchen Jedoch 51nd das Produkt das bewuBten Uerstandes.,»

‘“L:fIn dem BewuBtseln, dle ursprungllChe El”helt

;{des UnbewuBten durch den Gedanken verloren zu'3:”£'”v

3chhterflnfselnen Marchen elne

‘ _“vspskulatlve,Trans_endenz 1n elnem
r_hoheren Bewu@tseln zu errelchen, also elne"d,_
'nalve' sondern 'sentlmentale'

ﬁ"fﬁUerelnlgung mlt dem WBltgrunde.;éy jf 1f,;ff}: J' 

“heue, Aicht:

:ff Als Produkt des VT;

tandes 31nd 819 Ausdruek der Sehn-ﬁ

Niﬁsucht nach der ursprunglichen Elnh91t des MQnschen mlt der

Léﬂﬁdlese Kunstpoé;iéglétvdaiu verurtellt elne Sehnsucht, eln

'f_Traum zu sein und zu blelben.g

So wird das‘Kunstméfchen'"zur éllégorischen Selbsterldsung
H.des chhters mlttels der SubJekt1v1tat salner asthetlschen
 ;!Phantas1e;ﬂ;$ Hof?mann bemuht 31ch, in- selnen Marchen elnen
‘:Weg zu weléen;uwieder zQ Jener anfangllchen Gluckssllgkelt zu

u'gelangen, JedOCh auF dleser hoheren 'bewuBten' BewuBtsalnsstuFe.
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Die Festgestsllte Dualltat zwlschen Alltagswelt und
Marchenwelt 1st das Hauptthema der HoFFmannschen Marchen und
' bed1ngt zuglelch 1hre Struktur." So 31nd dlB Personen selner

» ;marchen streng 1n zwel GrUppen elngetellt-l in Phlllster und

 'pr0et1sche Gemuter. Den Grundgedanken aller Marchen blldet

'ijder unuberbruckbare Gegensatz zwlschen dlesen belden MQnschen-?'

 :£ypen, und dlesem Grundthema entsprechend zelgen auch alle

Marchen elne groBe Uberelnstlmmung im. Aufbau.b Dle Hauptflgur: B

"}blldet stets ein’ poetlsch ueranlagtes Wesen, das ganz 1n der

.yWQlt seiner. Phanta31e aqueht.f M1t selnem llnklschen Wesen';:‘}'
HfﬁFlndet dleser Marchenheld kelné Anerkennung 1n der Realltat
‘hder menschllchen Gesellschaft und 21eht 31ch deshalb 1mmerv1“-
 mehr ln seln seellsches Innenleben, dle Welt selner Phantasme’
,4>zuruck.u Sein- eln21ges Bestreben ist dle Erfullung selner Sehn-;f'
‘sucht nach dem Lande der Kunst und P0881e. Seln llnleChBS, ﬁ‘
 und tolpelhaftes Benehmen Jedoch 1st zugleich Ausdruck daFur,
;daB seln Innenleban Zu- stark 1st und daB dadurch elnv Slch- w.,,
“Zurecht-Flnden 1n dleser welt stark erschwert wlrd. Gerade
,deshalb gerat er mlt dleser realen Welt Fast immer in elnen
Konfllkt, Selne Phantasme 1st so groB, daB ‘sie in dleser All-,
tagswelt.als-ungewohnllch empfunden werden muf. Der junge Held,
der sich in der Wirklichkeit des Spiefertums bewegt, begegnet --
bedingt durch seine reichse Phanta81e - daher elner Storung
- seiner Existenz, die Fast 1mmer eins’ 'wunderbare' Storung, ‘ein
irrationaler Eingriff in sein Leben ist: sei es die Maske des

Apfelweibs, Anselmus' Topasring, der Ring des Archivarius usuw.
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Seine reiche Elnblldungskraft 18t den Helden verwundert stehen
 ble1ben, und er hort und 31eht 1nm1tten seiner harmlosen und -

:fverwunderten M1tburger,'was Fur 319 nlcht 31chtbar 1st, d h. ,

'   ?n1cht sehenswert und ganz alltagllch.» Aus dem Zusammenprall

,von banaler Alltagllchkelt und poetlscher Innenwelt entwlckelt

»-¢510h nun die Marchenhandlung." 

Wir erkennen° der Held steht auf dem Boden der realen

Alltagswlrkllchkelt, doch er 1st 1n 1hr nlcht Fest verwurzelt,

“;gter 1st keln beglaublgter Reprasentant des Burgertums, v1almehr

”‘L;jlst er gefdhrdet durch dle Empflndsamkelt selner Natur. Selnevf-

Mf]Reaktlonen flleﬁsn aus ELnem uberwachen Bewuﬁtseln, das 1hn

'}Fur das Ungewohnllche dlsponlert seln laBt.f Dle Hoffmannschen \

1_[Helden 31nd Alltagsnaturen, 1n denen der Gegansatz zum Phlllster-_

»ftum aber auch zug191ch elne gew1sse Uerwandtschaft damlt uberall
Vﬂ:deutllch erd._ Sle smnd kelne WBltburger mehr,»w1e dle Helden
 3;N0va1ls' oder Elchendorffs, dle dle we1te WBlt vor 310h haben,v

;:sondarn 319 slnd Stadter, d1e s;ch 1n der Enge der Stadt zurecht;:

 F1nden mussen._ was 51e charakterlslert ist “1hre Pamlno-Papageno-
'fiNatur‘mlt der»hphan,Elnfaltgdgs‘Ge;stlgenvund_;uglelch ,mlt dem ,
tiichtigen Zuschup an philistrisem Nat@fburschentum.";ﬁ

- Doch ist es gerade diese Alltagsnatur, die den Heiden
_zwlschen dle Felndllchen Machte stellt. DieSe Alltagsnatur ist
,der Grund Fur dls PruFungen und 1nneren Kampfe, dle der Held

im Laufe der Marchenhandlung zu bestehen hat. Denn der Held,

der nun einmal dlesem‘Alltag angehort,'erkennt,diess Tatsache



"“:;fnlcht sofort :Er lebt zu sehr 1n 31ch versponnen. Erst der

'-ﬂf2usammenprall‘mit derﬂlhn umgébenden GesellschéftTverwlrrt 1hn,

“einen:. Waé-lhm als Zlel vorschwebt, 1st dle Elnkehf lnrélh‘:ffff
"1;errelchbares und tragbares Daseln.' Marlanne Thalmann sagt .AQQfJ
 ;"d1eser Bescheldung ohne Flucht in dla P0931e';.. werden zwar'ﬁ
‘xgﬁkelne Stadtvater, absr auch kelne Druckebergef ln Atlantls.- Dl8 i
‘Fabel g;bt 1hm»am SchluB eine’ gswlsse Gesellscha?tsgultlgkelt.f}7 

und das soll hler betont werden -~:es”lst gerade

.“evtlefe Kraft des Gemuts und der Phanta81e, dle den Helden
- ?_erst zu elnem,vnach Homeanns Ansicht, vollkommenen und voll-~

vatigen menschen und mltburger werden lassen. Denn gerade dle - 

 3TE1nb1ldungskraFt lst es, die ihn uber den 'normalen' Phlllster P

e 51évollenJMensbhenibel»bestlmmten“Erlebnlssen des Lebens ln';'

'ifszatur, Llebe un yﬁ‘nst ﬁ.enbar werden, elne Grundanschauung

blYHOFFmanns 1st, dle in- selnen Marchen am deutllchsten zutage
‘trntt;r Diess OFFenbarungen sind fir Hoffmann genausoc real und
erkllch wle Jede konkret vorstellbare uns umgebende Realltat
_‘und der Gehalt selnes WBrkes besteht hauptsachllch darln, da#
erlebte oder doch vorstellbare Inelnanderubergehen dleser beiden
Welten sowohl im wunderbaren sinn als. Kunst Liebe oder Natur-

e:lebnls, die den Helden in eine’ empflndsame, traumhafte Stimmung



"ﬁQversetzen, als auch 1n der schauervoll dusteran Art und WBlSB :

"3;alstA”93t’ Traum oder.wahn31nn lebendlg zu machen.

"ﬂl HoFFmann komponlert,selne Narchenféu"zweifGeébhéHéhéH

;relbhen.ffDer.91ne,lot-derlBerelch der Alltagllchkelt,vln deﬁb

¥ 91ne mythlsche wglt herelnbrlcht-‘ der Berelch des WUnderbaren.? f

“?Belde Berelche beruhren, Ja durchdrlngen 31ch. Der Held des

IMarchens 1st 1n belden zZu Hause, denn dank selner Phantasxe

'fhat er’ Kontakt mlt dleser mythlschen Welt. In dlesem Mythos'-;:"”

 der nur dem dazu veranlagten Helden erkennbar 1st —~-v01121eht
'81ch das Groﬁe, das uns- schon umgeben hat,vehe unser elgentllchesgﬁ
.17Seln 1n dleser WElt begann., DleSB Mythen relchen welt zuruck  5§:$
71n Jene Zelt, in der nach romantlscher AuFFassung der mgnsch
hoch in’ relner Harmonle mlt der Natur lebte und in der dle un; ii?¥
.mlttelbare Erkenntnls, das intuitive Wesen des Menschen noch
nlcht_durch'den-abstrakten Gedanken zerstért war. Der Mythos”“gﬁk
isf das‘Urthemé-einer hohen -- jedoch verlorenen -- Weit,.dié»"
'_Jedoch noch durch bestlmmte Zelohen in unsere nledrlge heraln-::"
»bplcht.’ Der Held des Marchens mit seinem innern Sinn Fur das
’Ubébwi:kl;che kann dlese andere Welt erkennen. Die Bereltschaft i7
| .déFQf isf jedocﬁ Bedingung und muB im menschen als Anlage vor--

handen sein.

Jedoch nlcht nur Ain: selnen Marchen, auch in" VLBlen selnar'
Qanderen Erzahlungen, vor allem ln den Nacht- und Phanta51estucken,
cerschalnen dle belden Daselnsberelche. (Der Sandmann; die Auto-

"mate; der’ Magnetlseur u.'a.) Hler steht der Alltagswelt jedoch



= 33 -

'**fnlcht mehr eln Traumrelch der Phanta31e und des Mythos gegen- 1;;i

' w‘_f{uber, sondern 88, wlrd dle WGlt der seellschen Abgrunde, der

xiHallu21natlon, der UlSlon, des Wahn31nns und des psychlschen _f"

:_oder gehelmnlsvoll uerborgener Krafte vorgeFuhrt.:».“
'T1iﬁabéiden Fallen stehen die Menschen zwischen diesen belden
:"méphtigen Welten, denen sie angehtren, und in beiden F&llen
 transzendenten Erlebens handelt es sich um Grenzzustinde des

normalen BewuBtseins.

Wie jedoch fir den M&rchenheldsn eine 'Normalisierung,’

. ein Hineinnehmen des Phantasiereichs in die Wirklichkeit még= " e

‘;giiiCh ist, ist das fir den Helden der '"Nachtstlicke® nicht mehr:>“"”
- der Fall. Denn dieser 'outsider' hat im Gegensatz zum Mérchen-
iheidéh die Wirklichkeit unter seinen Fiifen verloren, er lébtﬁ”’"

' ber91ts ln einer anderen WQlt und ist hochstens noch zeltwelse

Sin unserer wlrkllchkelt. Selne Fahigkeit, in die Grenzzone des

 UnbewuBten, des Surrealen elnzudrlngen, wurde 1hm zum Ue'hangnls'

b”‘ﬁfnur noch negatlv als dle Schattenselte:der Seele,'ln der 91ch

"7 d1e Gelster des Unbewuﬁten grauenhaFt und bedrohlloh regen.‘

_“Hler Fallt aus- der Nachtselte der Seele ein maglsches, unhelm-
llches Llcht auF das bewuﬁte, dem Verstande zugangllche Leben._ 
Deutllch w1rd auch dle Gefahr dleses negatlven AuBer-Slch-“.f:
Selns hlngewlesen. Dlase krankhaften Seelenzustande, dle mlt
elnur krankhaft uberstelgerten Phanta319 elnhergehen, bedrohen

den Manchen und lassen kelne bewuBt erlebte W1rkllchkelt mehr zl.
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) Dadurch aber 31nd dlese IYIenschen---'das;"SeraplontlschB

Figuren haben sie .noch zeltwelse, um dan;iwleder soglelch dlesd,ff
Welt des BewuBtseins zu verlassen. Im 'Sandmann' glbt uns ‘

Hoffmann ein bezeichnendes Beispiel dafur, wohln dlaser ZUStandfﬂ5

des AuBer-Sich=Seins am Ende fiUhren kann. Ahnllch'lli
Fall im "Magnetissur". War es im "Sandmann" noch dle elgene;

krankhafte Veranlagung des Helden, so wird hier gezelgt, wleA,v Q;;

ein fremdes, doch ebenso gefdhrlich sich auswlrkendes 'seellschesi 

Prinzip! -- @s ist hier der Magnetismus, oder, wie wlr heute

sagen wiirden, die Hypnose -- die Menschen zerstort. In etwas

milderer Form wirkt das gleiche Prinzip auch auf den Heldeh

der "Automate," jedoch vermag er es, sein Bewu@tseln nlcht ﬁun fff

dauernd in dessen Fesseln zu lassen.

Wohl kaum ein Romantlker hat dem Unterbewuﬁtselnbéine éo
groBe Rolle zugeteilt, wle_HoFfmann.‘ Er baut 351ne Erzahlungenx“
‘fugaﬂz in.der-Manchenséélé}éﬁf.i Deshalb besteht aUch zwlschen"”

;591nen Marchen und Novellen kelne scharfe Grenze. Sowohl -die

'Marchen wle dlB Erzahlungen 31nd mlt dem WUnderbaren, dem Irre-

| Talen und Irratlonalen verbunden, uhd nur dle mythlschen Marchen--

e;nlagen, dle das Wunderbare verstarken sollen und damit zugleich
'aﬁch den Gegensatz zu dieser Welt, sind Eigentum des Mdrchens

allein.
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W1r haben also gesehen, daﬁ HoFfmann das 'Wunderbare' aus "k

 den seellschen Grenzb921rken des MEnschen 1n dle chhtung hln-gﬁg

”fjelnnlmmt. Alle selne Helden ;  dle”nOCh traumsnden wle dle S

'*ﬁéchon kranken (und nach HoFFmann 1st dleser‘!nterschled Ja;f f"

':ff7kaum vorhanden) --'erleben dlese WBlt des WUnders, derfT ans-_ 1f:‘

7f3zendenz, dank 1hres»ubersens;blen BewuBtselns- dle einen als’

bedeutet diéééVT-

als habé Hans Miiller~Seidel das Wesentliche des

“scheint,

::Eﬁterischen Werks E.T.A. Hoffmanns gut erkannt, wenn er meinﬁf

JaB Hoffmann nicht schon den Dualismus allein zum Zielpunkﬁﬁaégﬁ

.3Efzéhlens macht, sondern daf nicht weniger auch die Formen'dééVm

”jErkénhens die Strukturen seines dichterischen Werks ausmadhén

iUnd"zmar_handelt es sich dabei um die vielféaltigen Formen"der

nschllbhen Selbsterkenntnls. MUller-Seldel sagt

ader'Kunst ebenso'wle das Gah°'mnls dBSMManchen bedarf der rechteh

 i.ﬂﬁ?k?ﬂn#ngawdes§?_9bﬁ_,gﬁgy_ﬁy__f], damlt der Mensch 1n den Eln-'*“”
klang mit“sichvseibsﬁ‘géléhge.“la |

' Und dleser Elnklang mlt 31ch selbst ==, es. sel noch elnmal

“ fgesagt ——-beruht darauf, daﬁ Realifaﬁlund Transzendenz lm Menschen’

,'verelnt 81nd.,



o % -

Erzahltechnlsch, das hatten er ebenfalls gesehen, wlrd  _

7Lelne Spannung zwlschen Irdlschem und Irratlonalem als dem

i'fGegenstand‘das Erken;ens erzeugt.ii"Das Erkennen des noch Un~£7755~

}_erkanntsn,_das'BéwuBtmachen des noch Unbewuﬁten bezelchnet

V‘w;den erzahlerlschen Vorgang dleser Spannung.ﬂlgj_”m‘

Es 1st nlcht dle Aufgabe dleser Arbelt, an Hand der eln-_a

vﬂf'}jfzelnen Erzahlungen dle Erkenntnlspunkte herauszuarb91ten, da :

hlerzu eine ausfuhrllche Interpretatlon Jedes 91nzelnen wgrksjf¢,jf}

notlg ware. Hler waren.bls Jetzt nurvdle”G:undlagen des Pha:

nomens "wunder und W1rkllchkeit;;darzulegen,aéeine WUrzeln auF-_u'ff
zudecken, um zu elnem grundsatzllchen Uerstandnls der Hoffmannschen

Erzdhlungen zu kommen .
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B. DER STIL

1. ) WerllCthlt

Nachdsm wlr bls Jetzt‘dle théaretlschen Uoraussetzungen
der Hoffmannschen Poetlk, die Ja dle Grundlage fir das Verstédndnis
vonA"WUnder und erkllchkelt“ sind, naher kennengalsrnt haben,
soll nun 1m Folgenden.versucht werden,-dle wlchtlgsten Stllele-
mente in elnzelnan gedankllchen Vorstellungen und Blldern zu .

. untersuchen und darzustellen.

Selbstverstandllch 1st es unmogllch dle elnzelnen Werkeul 

'zf ;y0llstand1g zu betrachten, und es merden deshalb aus den ver-_»

 sch1edensten Erzahlungan ledlgllch 81nlge charakterlstlsche

B »Stellen herausgegrlffen, an denen Hof?manns elgentumllcher Stll

j besondars deutllch wlrd.  Auch kann SEln Stll nlcht bls 1ns eln-

zelne 1nterpretlert werden.' W1r berucksmchtlgen daher hler

 ,:‘led1gl1ch Jene MOmente, ln denen das Wunderbare und dle Realltat,

"1jdas Ideal und dle W1rkllchkelt besonders charakterlstlsch er-

"”‘schelnen- entweder als getrennt und Fur SlCh stehende Daseins=-

 "ebenen,v0der aber in 1hrer Verschmelzung. Denn oft ergeben
v31ch aus dem Gegen81nander dleser beiden verschiedenen Bereiche
im Werk seltsam schwebende Uberginge, in denen beide Welten eng
verquickt werden. Wir beginnen zundchst mit der Darstellung des

béélistisbhen Eleméhté in den Erzihlungen.

a) Reale Beschreibungen von Ort und Zeit

Im Gegensatz zu den Marchen Goethes, Novalis' und anderer
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Romantlker, dle Jede zeltllche und ortllchs Pra2131erung ver-

l~melden, wlrd 1n HoFfmanns sog. W1rkllchkeltsmarchen dle reale

'uf}Umwelt des HoFFmannschen Lebenskrelses nach Drt und Zelt genau :

bestlmmt.. DlBS wlrd besonders deutllch zZu- Beglnn Fast Jeder
'.Erzahlung._ Wir merden in dleser Umwelt gewlssermaﬁen optlsch .
eingefﬁhrﬁiund mlt dem RaUm.und den duBeren Umstandeanes Ge-

' schehens vertraut gemacht. Durch diese Besbhreibuhgéh vﬁn’ieit o
- Raum und Personen erd dle Realltat als Grundlage und Schauplat21 '
”der Handlung klar vor Augen gestellt.. Charakterlstlsch dafur .
;F;31nd z.B.;dle Folgenden AnFangssatze aus verschledenen Erzahlungen-

 -Am ulerundzwan21gsten Dezember durften die
Klnder des medlzlnalrats Stahlbaums den ganzen -
Tag lber durchaus nicht in die Mittelstube
hlneln, v191 wenlger in das daransto@ends
  Prunkzlmmer. 20,1 .
vIn der Nacht des Herbst Aqu1noktlum kehrte derv'
» Gehelme Kanzlelsekretar Tusmann aus dem Kaffee-"
"hause,”wo er regelmaﬁlg Jeden Abend ein paar
 Stunden zuzubrlngen pflegte,'nach selner WOhnung
jzuruck, dle in der Spandauerstraﬁe gelegen. ’@l
Am‘Himmélfahrtstége,'nabhmittags um drei Uhr,
rannte ein junger fensch in Dresden durchs

Schwarze Tory ... ¢22

Nathanael beglnnt im. “Sandmann" selnen Brlef mlt elnlgen
4allgemelnen Reflex1onen, um dann zu herlohten, was 1hn so schreck-
lich berihrte: - |
2 Kurz und gut, das Entsetzliche; was mir geschah,
dessen tédlichen Eindruck zu vermeiden ich mich
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_:vergebens bemuhe, besteht 1n nlchts anderm,
-lmals daB vor 81nlgen Tagen, namllch am 30t
} ‘kOktober mlttags um 12 Uhr, ein Wetterglas-;;tkwkgujiu;Q
'-"7handler in“meine Stube trat, und mir selne '
7Ware anbot.zz»" '
"'”Mir.sahen, allefaiése'tinleitungen -~ und ihre Zahl liePe
sich belleblg vermehren‘-- geben elns genaue 89291chnung von |

Drt und Zalt, daruber hlnaUS Jedoch auch noch den gesellschaft-A»”5

llchen Stand selner Personen, denn es handelt 31ch nun_elnmal

:_um dle Welt das Burgertums, ln denen:';bl
'medlzlnalrat, Kanzlelschrelber, Student:oder auch__etterglas-{ :”>"
Ahandler wlchtlg'31nd.  Auch Altersangaben und elne genaue Charak- v:
terlslerung Fehlen nle.; Und schon ln dleser Charakter131erung |

‘91nzelner Personen deutet 31ch chhtlges fur dle Folgende Handlung

':a  Amusant 1st dle Schllderung des Kanzlalsekretarsllnvder

“'}In allem, Was er'fat,,war der Gehelmelkan2181—:fﬁ .
vsekretar punktllch und ‘genau ziEf hatte 51ch
.'fﬁaran gewohnt gerade wanrend es auF den Turmenv}»*”
der Marlen— und leolal-klrchen ellf Uhr schlug,f
;mlt dem: Rock- und Stlerelnaus21ehen Fertlg zu

werden, soO daB er, in die geraumlgen Pantoffeln

gefahren, mit dem letzten drohnendgn Glocken-
~schlage sich die Nachtmiitze Uber die Ohren zog.2
" Hier zeichnet sich deutlich ab, daB Hoffmanns Wirklichkeit
- die der philistrdsen Bﬁpgeriiéhkeit is£.  Sié iét,ve:k&rpert
in Ménsbhen,.wié‘ebén”diesem,kanéleisékretérvmit.der»Nachthtze,

oder in Konkreter Paﬁlmanﬁ und Registrator Heerbrand, denen
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'“ n1chts wlchtlger erschalnt, als zunachst nach dem Beruf elnes;ﬂl

“1hnen unbekannten Menschen zu Fragen i denn elnen v

, wOﬁlebt

: ArchlvarLUSO-wo 1st er'denn er denn?’

fAuch 1n konlgllchen Dlensten, oder v1allelcht eln prlvatl-”ﬂ7“”' .

7331erender Gelehrter9"25

WBr konnte dazwlderstehen und:nlcht s0. antworten‘wlexdef;

'*#;{elnmal gelesen hab ” ie _'f ergessen

' Dabel bedeutet dle Rangfolge 1n dleser:burgerllchen Gesellﬁ,l_ 
'schaft nlchts. Ob Student, Professor oder M1nlster'-- Jeder
ist fir Hoffmann eln Phlllster ohne Ahnung elner hoheren welt.

_HoFFmann empflndet dlB Dlskrepanz dlesep MQlt und selner elgenen,;-

fso stark daB er Sle deutllch machtilnzHumbb,“Ironle und Satlre.: T
und dadurch dlese burgerllche Umwelt,bwle 31e slch darstellt

“in Geltungsstreben und Tltelsucht Punktllchkelt und Akuratesse;
gesellschaftlichen Konventionen und beschranktem Horlzont in

ihrer ganzen Banalit#dt entlarvt; einer WBlt, in der alles nur
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nach Nutzllchkeltserwagungen beurtellt wlrd, ohne Jjeden Sinn
':&Fur die wesentllcheren Dlnge des Lebens, kurz, 1n elner WGlt,
'i* in der ‘@s nur Um AuBerllchkelten geht. W1e sagt Cyprlanus von
" ¢Brake1 2y Fellx7-:_ |

’3'N91n meln Sohnchen, Konlg bln 1ch nlcht aber
des’ Konlgs treuster Dlener und. M1nlster, dar

. Uber. v1ele Leute reglert. Gehortest du zu der"
"“Grafllch von Brakelschen Llnle, so- konntest du .

‘ ;fy1elle1cht' uch kunFtlg solch elnen Stern tragen

"“31mpler R
e 30::: :_“

Dlesa phlllstrose Burgerwelt erschelnt deutllch 1n HoFfmanns

fWortschatz.:_Da 1st dlelRede'vom KaFFeehaus, von M1ttelstuben

1 ?und DrunkZmeern, von Pantoffeln und Nachtmutzen., Man tut etwas

';;f"regelmaﬁlg" oder "gewohnt SlCh" an etwas, man 1stv"punktllch

 und genau" und w1rd danach beurtelltv "5

"‘:Von"'lst oder, ob aus elnem'noch }v_weLden kann."“

Hlerzu noch eln schones Belsplel}ﬁauf welche Wlee Hoffmann

H>fdle dlesseltlge Sphare unseres Daselns schlldert.f W1e Hans
 *mayer Feststellt, benutzt ‘er dazu “91ne sorgfaltlg banallslerte
und ‘kunstvoll abgestu?ta Alltagsrede Fur die herkommllche Reali-

:tat ndl

W1r konnen also von elner Stllebene der Banalltat sprachen
iund hlnzufugen, daB Homeann 1n allen Marchen dlese Stllebene
.mlt elner lronlschan Haltung verblndet.. Es 1st ja die bilrger-
llche Gesellschaft, die diese Realltat vertritt, und Hoffmann

staht'ihr'ironiéch‘distanziert gegeniiber. Betrachten wir den

" Beginn der 5. Vigilie des "Der goldne Topf."



- 42 -

Die Gesellschaft wlrd in einem burgerllch nlchtlgen Dlalog
karikiert. Anselmus:wird beurtellt ‘Rach’” selner Brauohbarkelt o
fir "die Welt." B Diese Welt aber lst dle WElt der burgerllchen
Gesellschaft, die’ allElﬂ Fur dlese Manchen gultlg 1st._ MlL
,»Anselnus "1st nlchts anzufangen,ﬁv"er Wlll olCh 7u nlchtsbf :

appllzlereni"‘er 1st "eln kurloses 5UbJekt-"32_ Der ganze Dla-vv ,

log bezleht 31ch auF Anselmus' Karrlere, seln’ Stellung 1n den,fm[

'?'burgerllchen Umwelt. fN1emand kame auch nur 91nen Augenbllck

-*auF den Gedanken, SEln kurloses Uerhalten etwas naher zu unter—ﬁ,j;

o suchen. Fur 81e 1st Anselmus welt?remd und eben ZU- nlchts zu

-_gebrauchen. Der Gesellschaftston dleser Leute zelchnet 51ch
‘dadurch aus,_da@ man dle Unterhaltung vornehm mlt latelnlschen. 
und. franzosmschen Auadrucken fuhrt :"appllzleren; Schulstudla,:i

 kur10ses SubJekt des Archlvarll Konnex1onen.ﬂ; Dle Gerlng-ﬂwvﬁﬁ

,Ejschatzung gegenuber Anselnus sehen wlr besonders darln, daﬁ

 man ihn aTS_"Lurloses SubJek*" bezelchnet.” Der mensch mlrd

. nur. als DbJekt betrachtet mlt dem etwas anzufangen seln muB,it‘
wenn er brauchbar 381n soll.

HoFFmahhs irohiéche Haltung>mird ﬁﬁefall deutlich: in

der Verwendung der Fremdworter, in den Begrlf?en der burgerllchen
Werturtelle und 1n der burgerllchen WQlt31cht., So aueh, wenn
':Heerbrand sagt | "Es steckt Ulel in 1hm. Man erwartet als
Erléuterung,normalerwelse vielleicht Intelligenz, Klugheit oder
eine moralische Qualit&dt. Die Ironie'éuﬁart'sich,jédoch in der
Anfiihrung eines biirgerlichen Berufes, um so mehr, als der 'Hofrat'

lediglich eine Spekulation Heerbrands ist, und der Archivarius
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nur sagteé '"Afaus dem wird was." =

Hoffmann geht es also 1n selner erkllchkeltsdarstellung.
-.adarum, dle alltagllche Ummelt mlt 1hren Menschen und Gegenstanuan,
in 1hrem Uerhaltnls zu Raum und Zalt uorzufuhren, denn 819 gllt

>'9181chsam als elne notwendlge und loglsche Uoraussetzung Fur

”7das Geschehen. LﬁT;“”” 

). *Cena"u'e \ 'iQB'é‘re*B e‘s"-(:'hre‘ibunq : d'ér‘-i ‘pé'r"s one

Umgebung

| gewahrst elnen wohlgestalteten Jungllng von

'7~fdrel- blS v19rundzwan219 Jahren, ads dessen ‘
~‘dunkel leuchtenden Augen eln 1nnerer reger,_
Iherrllcher Gelst mit - beredten Worten sprlcht.

Beinahe keck wurde sein Blick zu nennen sein,
wenn nlcht die schwarmerlsche Trauer, wie
- sie auF dem ganzen blassen Anlltz llegt, slnem =

Tuf{Schleler glelch dlé“brennenden Strahlen ver—
'hullte.” Ernst, ln Gedanken vertleft, wie es
seins Art war, wandelte Balthasar_..; dem Tore

zu.33

oder auch in den geheimnisvollen Ziigen des dénischen Majors im

"Magnetiseur":
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Unter den dort angestellten Lshrern befand

sich nun ein Mann, der mir ewig'unvergeﬂlich

bleiben wird;y ja ich kann noch jetzt an ihn

nicht denken ohne innern Schauer, ohne Ent-

- setzen mdchte ich sagen. Es ist mir oft, als

L wirde er gespenstlsch durch dle Tdr hinein- -
ij;schrelten,- Seine Rlesengroﬁe wurde ‘noch auf—,_viivj~'
.”fFallender durch dle Hagarkelt selnes Korpers,_:f"ﬁ‘-
;der nur aus MUskeln und Nerven zu bestehen

gschlen-'er mochtefl Jungern Jahren eln jl”f::l

fTschoner Mann gewesen seln, denn noch Jetzt
:VQwarFen selne groBan schwarzen Augen elnen o
“brennenden Bllckv den man kaum ertragen konnte- '
“Kraft .und Ge—
élne Bewegungen

;eih tlefer FunFZLQer hatte er dl'

ines: Jungllngs- alié
34

'“*waren;rasch-und?entschleden

elden'Pers‘nenbeschrelbungen

ehr\HoF?mannrdamlt auch zuglelch elne

“:feplsche Uorausdeﬁtung glbt und so auch glelchzeltlg Hlnmels

'_fund Andeutung auF dle Stlmmung und den Inhalt der folgenden
";Erzahlung., Selbstverstandllch llegt ln der auﬁeren Beschr81bung
des Habltus zuglelch auch bel Homeann dle entscheldende Charak-
.terls1erung dar Gestalt.; Eln besonders anschaullches Belsplel
ist dqrur der Advokat Coppellus im "Sandmann."

vDenke Dlr einen grofBen breltschultrlgen Mann mit
einem unférmlich dicken Kopf, erdgelbem Gesicht,
buschigten grauen Augenbrauen, unter denen ein

Paar griinliche Katzenaugen stechend hervorfunkeln,
grofBer, starker iUber die Oberlippe gezogener Nase.
Das schiefe Maul verzieht sich oft zum hdmischen
Lacheny dann werden auf den Backen ein paar dunkel-
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rote Flecke sichtbar und ein seltsam zischender
Ton fahrt durch die zusammengekniffenen Zihne.
Coppelius erschien immer in einem altmodisch
zugeschnittenen aschgrauen Rocke, ebensolcher
Weste und gleichen Beinkleidern, aber dazu
schwarze Strumpfe und- Schuhe mlt kleinen Stein-
‘ schnallen._ Dle klelne Perucke relchte ‘kaum bis
tiber den Kopfwlrbel heraus, dle Kleblacken standen_;_-
“ 55hoch ‘Uber den groBen roten Ohren und eln brelter" :
'i uerschlossener Haarbeutel starrte von dem Nacken
‘weg, so. daf man die silberne- Schnalle sah dle
 dle gefalteite Halsblnde schloB .

Dlese Belsplele konnte man VLBlFaltlg vermehren._'Gerade-
}das letzte Belsplel zelgt ganz besonders deutllch, wlev181
-“aWert Hoffmann auF dle M1ttellung von Gebarden, Gehabe und

’ﬂlKleldung legt, dle er genau 1n Farbe und Form mlttellt. Hlefiﬁi

.' "ze1gt smch Hoffmanns Freude am optlschen Blld und seln genauer_

"und 1nten81uer Bllck, der 1hm als Jurlst elgen war, aber auch

‘ das groBe Interesse, das er der erkllchkelt zumlﬁt.

Hoffmann weist uns damit darauf hin, daf seine Dichtung
sich nlcht ‘nur in elnar vorstellbaren, sondern in d 1 eser
_unserer bekannten Welt und ihrer Alltagllchkelt, dle Jeder tellt,
vollzleht. Daruber hinaus besitzt das wirklich Sichtbare fir
Hoffmann auch eine symbolische Bedeutung fir das Inners, und
niemals ist die reale Schilderung nur Selbstzmeck. Denn getreu
seiner Meinung, "daf die Basis der Himmelsleiter, auf der man
hinaufsteigen will in hohere Regionen, befestigt sein misse im

Leben, ..."36 mupB die Wirklichkeit der Umwelt diese Basis bilden.
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c) Die seelische Erfassung der Person

Auch die seelischen Zusténde des MEnsahan als 1 n:a er s
im Menschen liagande Gegebenheiten der WirkliChkeit; entgehen
nicht der Aufmerksamkelt Hoffmanns. Er ist ein ausgazelchnetarv
Psychologa und verstaht es, dlase innere wlrkllchkelt 1n psy-
chologlschar MOt1v1erung und Stlmmung dar Personen wle in den .

"1nnersaellschen Zustandan der Helden 51chtbar zu machen.va's’

So werden nunmehr innere Uoraussetzungen zu Kriterien der
Wirklichkait.' W1r wahlen dazu wlederum eln Belsplel aus der
'Erzahlung "Der Sandmann" | Nathanael schrelbt-‘ -

”vAls 1ch nun dlesen Coppellus sah, g g
agraus1g und antsatzllch in: melner Seele auF,

vjdaB Ja nlemand anders, als er, der Sandmann

'"gseln konne ...1 Ich ‘war w1e Festgezaubert-$7}ﬁz

ﬁM1r war_es, als sel 1ch in schweren kalten

‘Stein elngapreBt < melh Atem stockte é‘"’

: aber von unbeschrelbllcher innerer: Angst und
Unruhe gequédlt, konnte ich kein Auge zutun.
Der verhafte abscheuliche Coppelius stand vor
mir mit funkelnden Augen und lachte mich hémisch
~an, vergebens trachtete ich sein Bild los zu -

werden.38

Waren es bei Nathanael Zwangsvorstellungen, die ssin
Schicksal bestimmen, so ist es bei Balthasar sein ilberschweng=-
liches innerss Gemiit, das ihn mit der Realit&t hadern 1l&8t.

In dem Gesprich zwischen ihm und Fabian wird z.B. der Gegensatz

zwischen seiner subjektiven Innerlichkeit und der banalen Umwelt
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deutlich, und es ist damit zuglsich die psychologische Voraus-~

setzung flUr das ganze weitere Geschehen gegeben.

Fabién liebt es, mit Professor Nosch Terpin lber Land zu
gehen- “Der kennt Jedes Pflanzchen, Jedes Graschen und weif,
wie es helBt mlt Namen und in wslche Klasse es. gehort,‘und ver-
:éteht SlCh auf W1nd und Wetter— Doch Balthasar hat elna andere
SeellSChB Elnstellung dazu-" g '

“Ich bitte dich, halt‘éin»;.. Dié Art, wie der Professor
tiber dle Natur sprlcht, zerrelﬁt meln Inneres ....g’
“ngelne sogenannten Experlmente kommen mlr vor wie
eine abscheullche Verhohnung des . gottllchen WBsens,
[ dessen Atem uns in: der Natur anweht und in‘unserm

innersten Gemut dle tlefsten helllgsten Ahnunqen»‘V

’Q;aufregt.; 0. meln Fablan, dann erhebt 31ch aus melnervfi_ '

Q;elgnen Brust eln wunderbarer Gelst, und lCh vernehm'

[fes, w1e er in gehelmnlsvollen worten sprlcht mlt den
. Buschen -»mlt den Baumen, mlt den WOgen des Waldbachs,
’und nlcht vermag 1ch dle wonne zu nennen, dle dann._.'

in suBem wehmutlgen Banqen mein ganzes Wesen durch-

stromt!

Fabian ist dagegen weniger poetisch:
Ei, das ist nun wieder das alte ewige Lied von.
Wehmut und Wonne und sprechenden Biumen und Wald-
bdchen. Alle deine Verse strotzen von diesen

artigen Dingen, die ganz passabel ins Ohr fallen

und mit Nutzen verbraucht werden, sobald man

nichts weiter dahinter sucht.39

In diesem Gespridch werden beide Freunde in ihrem Wesen gut
charakterisiert, aber durch diese Charakterisierung wird gleich-

zeitig auch das spitere Geschehen um die wachsenden RockschdBe



- 48 -

und schrUmpFéndén Armel wie um das Zaubererlebnis mit Prosper
Alpanus psychdlogisch motiviert. Gerade diese psychischen

Bedlngungen im Innern der Hoffmannschen Helden und damit.die’

"~¢seellsche Elnstellung zur Umwelt 31nd 8s.. Ja, dle dls MGnschenff‘1*

vaﬁder Handlung ausmachenduhd dla den Gang desmGeschehens bestlmmen.f 

2.) Iranszendenz und Uberschneidungen

W1r haben blsher gesehen, wle HoFFmanns Stll elnerseltSj j1T_
 'durch selne tells obJektlve, tells auch ernlSChe Elnstellung

b”zur W1rkllchkelt bestlmmt wurde.~

Im folgenden wollen wir nun zelgen, wle 31ch dle Transzendenz
, und dle Uberschnaldungen von Realltat und Transzendenz stlllstlsch

in seinem WBrk auspragen.

In den Kunstmérchen Goethes und Novalis' tritt uns die
Mdrcchenwirklichkeit einheitlich in sich geschlossen entgegen,

und dieser Geschlossenheit bei ihnen entspricht auch ein ein-
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heitlicher Sprachstil.

Das ist bel HoFFmann nlcht mehr der Fall. Entsprechend
.dem Duallsmus selner W1rkllchkeltsauffassung, der dlB genau

'iiﬁgezelchnete W1rkllchk81t der damallgen Zelt und dle uberwlrk-‘

1che'Phan£aSLBwelt stats unmlttelbar nebenelndnderstellt, ist.
'3f;auch der Sprachstll duallstlsch gespalten._ Hoffmann bedlent
 131ch fur das Nebenelnander selner belden welten auch elner antl-_

’:fthetlschen Sprachhaltung.~v'

Hans mayer hat rlchtlg erkannt, daB es 1n den Marchen dle 

' _ welt des Mythos 1st,_dle mlt der hlBSlan W1rkllchkelt zusammen-'

"f fstoBt.v Entsprechend stehen 31ch auch zwel sprachllche Stll—~~';:"

':formen und -haltungen gegenuber*v Dle sanfte mUSlkallSChe Sprache
bel den Darstellungen des mythlschen Berelchs und des WUnder-l

1ba?en;,sqwle.elne-banale, kunstyoll abgestufte Alltagsrede fiir”

.die herkdmmliche Reélitét, die wir bereits kennenlernten.

In den "Nachtstucken" dagegen 1st dle mythlsch-mUSlkallsche
'}Sprache ersetzt durch dunkel bedrohllche, gespenstlsch-andeutende,
 der Sphare des Schauerllchen angehorenden Worte (s a. "Der un-

helmllche Gast")

Beginnen wir jedoch in unserer stilistischen Untersuchung
mit den mabchen, wobei nur einige wenige Abschnitte n&her be-
trachtet werden konnen, um das Charakteristische des Stils deut-

lich zu machen.

40

In der Geschichte "Das fremde Kind" soll uns ein M&rchen
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erzidhlt werden. Doch von Beginn an tréten mir in keine Mirchen-
welt ein, wie sie uns z.B. aus den Uolksmarchen gelauflg 1st.

. Zwar beglnnt dle Erzahlung mlt der Marrhenformel "Es war elnmal oo
\:Doch dleser Formel dle 1m normalen Uolksmarchen gerade das |

‘_;foene und Unbestlmmte des Marchens schon 1n den ersten WOrten

’fausdruckt, Folgt 1m Gegensatz dazu hler elne genaue reallstlsche_'

' :Best1mmung des Fur dle Handlung w1chtlgen Drtes und der Namen

[}der~Personen. Dle Handlung splelt in ‘einer alltagllchen Umwelt; '
'Eln klemnes Dorf mlt v1er Bauern, slnem gnadlgen Herren, der
Frau und Klnder hat, dle ‘auch kelne Marchennamen, sondern nor-;¥ 
'ﬁ male menschllche Vorhamen haben.- Selbst eln marchenhaftes |
ﬂ~_SchloB glbt es hler nlcht, denn der Herr von Brakel wohnt nur:‘f
in einem nledrlgen Hauschen mit: wenlgen klelnen Fenstern.;'§§1;7
} ist auch keln marchenhaft vornehmer und relcher Herr, sonderh
er geht schllcht mit ausgekammten Haar und tragt nur eine grobe
Tuchjacke. Dieser alltéglichen'Wirklichkeit, die so gar nichts
) Marchenhaftss ‘an 510h hat, ist aber doch etwas Besonderes elgsn;'
Sie schelnt verzaubert zu se;n-bverzaubert durch eine - Marchen-_‘.
stimmung, dieVUber ailem liégt, Diese Verzauberung driickt sich
aus in‘der anderen Stilebene, zu der ganz unmerklich Ubergeleitet

41

wird und die nach "... ganz und gar nicht der Fall." einsetzt.

Die Natur beginnt sich zu beleben: Die Aste der schlanken
Birken werden zu Armen, die ein freundliches Willkommen zurufen,
und geheimnisvollen Stimmen rufen dem Wanderer sUBtonend zu.
Diese Belebung dér Natur ist durchaus ein Marchenzug, sbenso

wie auch die Vermenschlichung des Storches, der ernst und klug
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herabblickt Und zum.Wanderer'épribht; Dis ganze Sprache bekommt

'»auBerdem elnen zarten,_welchen poetlschen Klang-{ Holde Stlmman

’ jﬁruFen auﬂ'spleqelhellen Fenftern su@tonen heraus, dle Schwalben

.‘Und backt Kuchen, Herr Brakel burstet selnethobk, und dle Kln- ’“

der durfen nlcht in den Wald, sondern sie musssn sauber und

hiibsch aussehen, wenn der anel kommt.v Dleser Besuoh der Ver-
;_'wandten wlrd dann auefuhrllch geschlldsrt, und der Leser denkt'
“kaum mehr daran, daB er eln Marchen llest,‘sondern melnt vigl=

mehr eheq eine Satlre auF dle 'Leute aus der Stadt' und 'die

42

Wlssenschaften' zu lesen.  Erst als das Fremde Klnd erschelnt,

wlrd dle Sphare der Transzendenz w1eder beruhrt.' Bezelchnender-

“weilse taucht ‘das fremde Kind genau in dem Augenblick auf, als

die beiden Kinder darﬂber klagen,'"kelne W1ssenschaft zu haben.'
Wissenschaft bedeutet fir Hoffmann JedOCh Phanta51efelndllchkelt
und trockenen Verstand. Das Fremds Kind als Verkdrperung der

Phantasie steht so gleichsam kontrapunktisch den Wissenschaften
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'f f HarFen' hlnstralfen-3L1ebkosen”'

: Jzu lassen. Daher verwendet Hoffmann hler uor allem'Verben oder‘

LfVerbalsubstantlve der sanften Bewegungﬁ,ber WDnne zmttern,
 gaukeln,‘Sauseln, hlnstrelfen, Llebkosen, und durch dle Ver-~:*/
:”wpndung von WOrtern aus dem Berelch dar MUSlk‘  Geton, Harfeh,’
:Akkorde, Tone wlrd der Leser 1n ane tlefe Gemutsstlmmung ver-

setzt, dle auch dle MU31k ln 1hm wachruft.'-'

Auch den Klndern wlrd es seltsam zumute - wle selten -
sie erleben elnen auBergewohnllchen Zustand, sie sind wie ver=-
zaubert. SuBes, nle gekanntes Weh uber?allt sie, doch aller

Gram ist gewlchen.
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Nun folgt auf der zweiten Stufe des Geschehens die Ent-
“hiillung des Wunders. Diess Stufe ist eine Stelgerung Uber die

' erste. hlnaUS. Stlllstlsch wlrd 319 verdeutllcht durch die Ver-

“_Mﬁffwendung des Komparat1vs~  Llchter und llchter schelnt der Strahl

‘-.  durch das Gebusch- -- lauter und lauter erkllngen die wundervollen

, Tone;;*-,hoherwklopfte‘den Klndern das He:z, o
Sle starren 1n den Glanz und ach': -In-diesem Affektwort
“:entladt SlCh dle ganze angestaute Spannung und Erwartung der

"Klnder.  Dle Uberwaltlgung durch das WUndsr erd 1n dlesem

"~ ﬁ£kle1nen WOrtchen ausgedruckt.1;;ﬁfﬂgﬂgjf”*

Hoffmann Fuhrt so geschlckt von StuFe zu Stufe auF diesen -

 fHohepunkt, um nun dle Enthullung zu geben und damit das, was

v Fur dle Erzahlung (und Fur 1hn selbst) am bedeutsamsten ist.

Ein welteres, sehr 1nstrukt1ves BElSplEI fir Hoffmanns Technik,
in der Schllderung eines mythlschen Erelgnlsses stufenwelse bis
;_zum Hohenpunkt Fortzuschrelten, Flnden wlr am SchluB des "Goldnen

45 Die Sprache, dle Hoffmann hier verwendet, stammt aus

TopFes“
dem Raum des Mythos, aus einer jenseitigen Welt. »Alle Dinge
werden durch sie verklért, Uberhtht. Fast wird die Sprache

zu fusik, zur ephemeren Verkiindigung des Wunders der ErlOsung

von Anselmus.

Der Abschnitt beginnt mit einer langsamen Steigerung bis
zum ersten Hohepunkt, und zwar geschieht dies in vier Stufen:

1) Die smaragdenen Blétter rithren sich in sanftem
Sduseln und Rauschen, vom Hauch des Morgenwinds

geliebkost.
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Der Satz ist als Frage gesetzt, und so erhdlt dieser Anfang
eine besondere schwebende Lelchtlgkelt. Er ist der zﬁgernde,
anfte Beglnn einer Stelgerung, dle Jn elnem belnahe ekstat1~‘

-schen'Hohepunkt ihren Abschlug findet. |

2) Sie heben und regen SlCh, sie fliustern gehelm—: »
‘nisvoll ‘von WUndern, holdsellge Harfentone ver- -
kunden aus. der Ferne dlese Wunder.» o

" Das gehelmnlsvolle WUnder, das am- Schluﬁ des ganzen Abschnltts
verkindet wlrd, 1st hler berelts lelse angedeutet.;vEs 1st>
tglelchsam eine eplsche UoraUSdeutung im klelnen.

3) Das Azur wallt uie duftlger Nebel auf und nleder,
| blendende ‘Strahlen schleBen durch den Duft, der
' Duft wirbelt und dreht sich, steigt auf in uner-
neBllche Hthen

und schlieBlich
4) hduft sich immer blendender Strahl auf Strahl,

‘in hellem Sonnenglanze schlleﬁt sich der Hain

auf,

l. HBhepunkt: "... in dem ich Anselmus erblicke."

Deutlich wird durch die Wortwahl und rein &duBerlich durch
die Parenthesen diese langsame Steigerung im Erwachen der Natur
angedeutet. Zu Beginn finden wir Ausdricke, wie:

sich rihren,

sanftes Sduseln und Rauschen,
Hauch des forgenwinds,

sich heben und sich regen.

Sie alle zeigen deutlich die Sanftheit des sich erhebenden Windes

und der sich gerade belebenden Natur.



Das Fortschreiten in der Belebung dieser kosmischen Vor-
génge erd durch WDrter, die elne stérkere Bewegung ausdricken,
'verdeutllcht

auf- und niédérwailen,v

blendende Strahlen,

“schieBen, aufsteigen,

sich drehen, wirbeln

blS schliefBlich der Komperatlv "lmmer blendender“ dlesen Vorgang

abschlleﬁt ‘und zum srsten Hohepunkt Fuhrt..”

 Handel£é der eréte‘Anghnitt‘nﬁﬁkallein Uom Erwachen der
_bNatu:, §d wird_ih 2weiten Abéchnitt Anseimus mit dieser Natur
;in»Beziehuﬁg19939£zt. | -
1) Glihende Hyazinthen, Tuiipahe und Rosen erheben
ihre H&dupter,

ihre Diifte rufen in llebllchen Lauten dem
Gluckllchen zu. '

2) Auch die goldenen Strahlen, die in glihenden
Ténen brennen, wollen ihm etwas sagen,

3) ehenso wie die dunklen Biische und hohen
B&ume, die rischeln und rauschen.

4) Die Quellen und Biche plétschern und spru-
deln, '

5) bunte Vdglein zwitschern und singen im Jubelchor.

Alle Wollen Anselmus etwas sagsn:

zu 1) wunser Duft ist die Sehnsucht der Liehe,

zu 2) wir sind Feuer, von der Liebe entziindet,
zu 3) unser kithler Schattesn ist die Hoffnung,

zu 4) wir bewahren dein Bild, das in uns wohnt,
zu 5) wir sind die Freude, die Wonne, das Entziicken

der Liebs.
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In kosmischen [Metaphern von hochster Eindringlichkéit wird

hier die Liebe des Anselmus gespiegelt.

Doch die Natur vermag Anselmus nicht zu bannen. Er schaut

sehnsuchtsvoll nach dem herrlichen Tempel, der sich in weiter

Ferne erhebt.

Anselmus schreitet dem Tempel zu und betrachtst mit Wonne
den bunten.Marmqr,

er ruft im UbermaB des Entziickens: sie ist nicht mehr fern.

2. Hohepunkt:

Da tritt in hoher Schénheit und Anmut Serpentina aus dem

——

Innern des Tempels. Die namenlose Wonne der unendlichen Sehn-

sucht gliht in den holdseligen Augen:

"Das Hochste ist erfillt"“.

Anselmus umschlingt sie mit der Inbrunst des gliihendsten Ver-

langens.

Die Lilie brennt in flammenden Strahlen liber seinem Haupt.

Nachdem diese irdische Erfillung in der Liebe erreicht ist,
wird in einer dritten Steigerung auch die Erldsung des Anselmus
in eine andere Welt mdglich.

Die B&ume und Bilische regen sich lauter,
die Quellen jauchzen heller und freudiger.

Wieder wird die Steigerung zum Hohepunkt (wie im "Fremden

Kind") durch den Komperativ verstérkt.

Nicht nur die Natur, auch die Sprache gerdt jetzt in Ekstase.



Abgebrochene S&dtze -- durch ngankenstriche abgetrennt -- machen

die freudige Erregtheit der Natur deutlich.

Die ganze Natur ist in Erregung:

Insekten tanzen, -- Luftwirbel -- jubelndes Getiimmel --
- Blitze zucken -~ Diamanten blicken -~ Springb#che
strahlen -- Difte wehen mit rauschendem Fliigelschlag.

Die Ekstase der Natur‘und des Glicks --‘uor allem ausgedriickt
durch die Verben der Bewegung -- hebt Anselmus jetzt in die

Uberirdische Sphidre hinaus.

3. HGhepunkt:

"Da erhebt Anselmus das Haupt wie vom Strahlenkranz der

S p—

Verkldarung umflossen."

Anselmus ist endgliltig im Reich seiner Seligkeit. 1In bis
zum Hochsten gesteigerter Sprache macht Hoffmann diesen Seelen-
zustand des Anselmus deutlich. Die ganze Passage und damit auch
die ganze Erzdhlung gipfelt schlieflich in der Aussage:.

eee Und in dieser Erkenntnis lebe ich in
hochster Seligkeit immerdar. Ja, ich Hoch-
beqgliickter habe das Hochste erkannt.

Durch die dreimalige Verwendung des Wortchens hoch ist
ein absoluter Hohepunkt gesetzt. 1In dieser groBtmiglichen stili-
stischen Steigerung liegt endlich auch die entscheidende Sinnaus-

sage der Erzdhlung.

Hoffmann hat es verstanden, am Ende der Erzdhlung in kunst-
voller dreimaliger Steierung zum entscheidenden Hohepunkt der

Erzihlung zu kommen.
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Dieser SchluP mutet an wie die Apotheose am Schluf einer
barocken Oper: die Verherrlichung des Helden und seine Ver-
setzung in himmlische Sphédren. Und sicherlich ist dies auch
die Absicht des Dichters. Denn der emphatische, ja fast eksta-
tische Stil erinnert stark an die Sprache der Bibsl. Nicht
chne Absicht 158t HqFFmann Serpentina aus einem Témpel hervor-

treten, glitht in ihren holdseligen Augen unendliche Sehnsucht.

Auch Anselmus ist vom Strahlenkranz der Verklirung umflossen,
und das biblische 'Glaube, Liebe, Hoffnung! ist nur wenig ab-

gewandelt in Glaube, Liebs und Erkenntnis.

Zum Teil wird sogar ausgesprochen prophetisch gesprochen,
und ohne eine Interpretation geben zu wdllen, kann man allein
auf Grund der stilistischen Analyse schon die Vermutung aus-
sprechen, daB es sich bei dieser Erzdhlung um eine Form des
Erldsungsmdrchens handeln mufB. Stilistisch f&llt in diesem
Abschnitt vor allem noch zweierlei auf: die Verwendung der

Syndsthesie und der Gebrauch von Abstrakta.

Das AuBergewthnliche der Empfindung, dass Hoffmann uns
Lesern mitteilen, ja suggerieren mdchte, wird vor allem durch
die Syndsthesie ausgedriickt:

Hyazinthen glihen,

Dufte rufen,

glihende Téne brennen,

Strahlen sagsn,

die Liebe brennt in flammenden Strahlen,
Quellen jauchzen,

Diamanten blicken funkelnd,

Springb&dche straheln.
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Die starke sinnliche Erfassung des Gegenstidndlichen wird
durch diesen Stilzug ausgedrickt. Gleichzeitig bewirkt er in
unserem Fall auch eine Personifikation der Natur: sie wird
menschlich beseslt dargeétellt. Dadurch steht die Natur dem
Anselmus nicht als etwas Totes gegeniliber, sondern als Partner,

zu dem er in enger seelischer Beziehung steht.

Ganz im Gegensatz zu diesem beseelten Stil treten im Text
die Abstrakta auf, die den Einbruch des Geistigen in die Emp-~
findungssphére bedeuten und die ein Kennzeichen des Kunstmirchens
sind. Jedoch sind beide Erlebnisbereiche -~ der des Sinnlichen
und der des Geistigen -~ so eng miteinander verquickt, daP man

einen Bruch nicht bemerkt.

Das Sinnliche der irdischen Wirklichkeit wird auch hier
mit dem Geistigen einer ertrdumten, idealen Transzendenz ver-

bunden.

In der Hauptsache sind es Abstrakta, die ein transzen-
dierendes Gestimmtsein ausdricken, so:

Hoffnung ~- Verlangen -~ Sehnsucht
und Abstrakta der gesteigerten Gemitsstimmung wie:

Freude ~~ Wonne ==~ Entziicken -~ Lisbg ==

Seligkeit -- Verkldrung --,
die sich ganz deutlich von fFreude bis Verkldrung im Laufe des

Abschnitts steigern.

An diesen Abstrakta wird besonders auffé@llig, wie wenig es
sich um ein WMidrchen im iiblichen Sinn handelt. In das Volksmérchen

widre dieser Einbruch des Geistigen nicht méglich.
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Fritz Martini hat wohl grunds&dtzlich recht, wenn er diesen
Stil folgendermafen deutet:

An die Stellse der ged&mpften, natlrlichen Ein-
fachheit des Sprechens im Volksmirchen tritt

bei Hoffmann das Subjektivistische, Willkiirli-
che und Gewaltsame eines mit artistischer Ab31cht
hochgetrlebenen Sprachstils. Er setzt das Rhe-
torische und dle Superlatlve einy, um zwingend zu
wlrken und um durch die sprachliche Suggestion
eine Illusmon von. 1dealer Wirkung und Wirklich=-
keit im Marchenhaften zu erreichen. Die Uber-
anstrengung der Sprache deutet auf die Unsicher-
heit des Bodens, der ihr zugrunde liegt .o

Das M&rchen Qoh’dér'llléuion im 'Goldnen Topf!
bleibt im Raum . der dsthetischen Illwsion und

es wird als solche von dem Erzahler selbst mit

Ironie erfahren.44

Wir glauben jedoch-nicht,.daﬁ man das Volksm&rchen gegen
das Kunstmérchen,auéspielenﬂéollte.' Daf3 der Stil subjektivistisch
ist, stimmt. Ob er aber auch wirklich so gewaltsam willkirlich
und hochgetrieben ist, wie_martini meint, wdre noch eine zu
klirende Frage. [lan konnte éﬁénso gut der Meinung sein, daf
es sich um eine durchaus musikalische>8prache handelt. Novalis
war noch 'naiver' Dichter genug, um im Ton des Volksmérchens
seinen "Hyazinth" dichten zu ktnnen (wenn auch durchaus in einer
bewuBten, kunstvollen Einfachheit). Hoffmann jedoch, und das
haben wir in aller Deutlichkeit gesehen, besitzt diese 'Naivi-
tdt! nicht mehr. Er lebt in dieser Wirklichkeit, und er ver-
sucht, mit Hilfe des M&rchens ihr zu entfliehen, einen Ausweg

aus ihr zu weisen. So bleibt ihm nur der kunstvoll Uberhthte,
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beinahe prophetisch~verkiindende Sprachstil. Das ganze Pathos,
das er in diese Sprache leqt, ist gleichsam das Pathos des
Uberreden-Wollens. Gerade weil Hoffmann den Kontrapunkt zur
alltdglichen Realitdt setzen will, muPB er auch einen entgegen-
gesetzten Stil anwenden -~ denn erst durch ihn wird der Gegen-

satz recht augenscheinlich.

Wir betrachteten bisher einige Beispiele der beiden Stil-
ebenen‘genauer und wollen nun zeigen, wie diese beiden Ebenen
in den Erzdhlungen in vielen F&dllen zu einer Einheit verschmelzen.
Es ist bewunderungswiirdig, wie es Hoffmann verstand, die Stimmung
fiur dieses plotzlich in der Wirklichkeit erscheinende Wunderbare
zu erweckeny wie er die Ahnung von etwas Ungewdhnlichem hervor-
zurufen weif, so daB das Wunderbare als notwendige Folge der

berichteten Begebenheit erscheint.

Kerinzeichnend ist zundchst, daB das Wunderbare, das in

die Welt des Helden einbricht, immer durch konkrete Einzelheiten
hervorgerufen wird. Es beruht auf einer Sinneswahrnehmung, die
gleichsam die Initialziindung fir das Erlebnis des Wunderbaren
ist. MNiemals handelt es sich um rein phantastische, auBermsnsch-
liche oder auBerdingliche Geschehnisse. Die Uberraschung des
Wunders ergibt sich aus nichternen, alltdglichen Erscheinungen
und Erfahrungen, und nur die kausalen Zusammenh&nge werden traum-
haft verschoben. (Der Tiirklopfer, das Feuerwerk, der ﬁunschabend

im 'Goldnen Topf', die Blumen, K&fer und Steine im 'Fremden Kind';
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der NuBknacker, der Pate Drosselmeier im !'NuBknacker und Mause-
kénig'; die Augen und der Busch im 'Sandmann'; -- um nur einige

Beispiele zu nennen.).

Hoffmann baut diesss Wunderbare in der Seele des Menschen
auf. Wir sahen das bereits. In den Marchen wie in den Nacht-
stliicken zeigt uns Hoffmann die Mdglichkeit einer Doppelrealitit
im Erleben des llenschen: Die fMdglichkeit des Wunders im Alltag
uhd die Selbstverstédndlichkeit des Wunders fir den phantasiebe~-
gabten fMenschen. Es geht um das Erkennen des "hdheren Reiches"45
innerhalb der Wirklichkeit, unserer menschlich irdischen Gegen=-
wart, die uns umgibt, der wir unl8sbar verbunden sind und die
wir -- mehr oder weniger -~ auch lieben. Das Erkennen dieses
Hoéheren geschieht so, wie es Hoffmann ih der Erzdhlung "Die

Jesuiterkirche von G" selbst ausdrickt:

Das hdhere Reich soll man erkennen in dieser
Welt, und diese Erkenntnis darf geweckt werden
durch heitere Symbole, wie sie das Leben, ja
der aus Jjenem Reich ins irdische Leben herab-
gekommene Geist darbietet. Unsere Heimat ist

wohl doch dort droben, aber solange wir hier

hausen, ist unser Reich auch von dieser welt.46

Es sind also "heitere Symbole," die ih tdglichen realen
Leben verborgen sind, die "der aus jenem Reich ins irdische
Leben herabgekommene Geist darbietet," durch die wir das Wunder-
bare erfahren. Es sind die uns umgebenden Dinge, die zwar auf
Grund ihrer realen Erscheinung wirklich sind, die aber dariber

hinaus noch eine hthere Bedeutung haben. Jedoch -- und das ist
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wohl das Entscheidende -- haben sie diese h&here, transzendentale
Bedeutung nicht objektiv, sondern lediglich dem. sie betrachtenden
Menschen gegenﬂbef. Es ist also eine subjektive Erlebnisweiss,
durch die sich dievhﬁhere Wahrheit dem Menschen erschlieft. Mit
den Augen des normalen Sterblichen gesehen handelt es sich um
einen Busch, um einen mit Ornamenten reich geschmiickten Wageh,

um Feue:werkspilze,‘dieisich im Wasser spiegeln, -~ in den Augen
des mit jeném htheren Sinn begabten HoFfmannschen Helden jedoch
werden diese Dinge verwahdelt zur Fratze des Coppola, zum Zauber-
wagen des Prosper Alpanus_und zum Schlénglein Serpentina. Und
ghnlich verh&lt es sich bei den Personen der Nachtstiicke. Die
subjektive Einstellung gegenlber den realen Erscheinungen, die
diese sich verwandeln 1&Bt zu Symbolen einer aus.der Phantasie
geborenen Welt, ist vor allem begriindet in einem tiefen Glauben,v
daB jene andere Welt, daB diese Wunder auch wirklich moglich
sind. Die Uberkritischen, aquek;érten Verstandesmenschen er-
leben dieses Wunder und diese andere WUelt nicht. Ihnen bleibt
sie verschlossen. Durch die Augen des Helden also gestaltet

sich die Uelt, so daf man sagen kann, daB das Sehen die Wirklich-
keit, und das ist das Dasein. des Schauendén)gestaltet. Es ist
entscheidend zu betonen, daf sich dis Welt in der Seele des
Menschen verwirklicht. Sie wird in seiner Innerlichkeit, in

seinem Gemiit zur erhebenden oder grausigen Wahrheit.

Dieses Erleben im Helden nun ist ein iibergangsloses Erleben
von Wirklichkeit und Wunder. Die reale Erfahrung wird durch

ibersinnliche Kr#fte aus der Begrenzung rationaler Bestimmbarkeit
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herausgenommen. Der Held wird unmerklich in die Wunderwelt
hineingezogen, und plétzlich steht er mitten drinnen, ohne zu
wissen, wie es geschah. Die Grenzen sind g&nzlich verwischt.
Wachen und tr&umerischer Zustand gehen stédndig i%einander tiber.
Wir sehen deutlich, wie Wunder und Traum fiir Hoffmann in einer
engen Beziehung stehen. Der Held srlebt das Wunderbare nicht
nur in einem traumartigen Zustand, sondern das Erleben folgt
nun auch traumartigen Gesetzen. Allein, nicht nur der Traum,
auch die anderen ihm &hnlichen Seelenzustdnde, wie Hypnose,
Hellsehen, Wahnsinn faszinierten Hb?ﬁmann, da sich in ihnen
allen BewuPBtes und UnbewuBtes verbindet. Die seelischen Kré&fte
sind in diesen Zustdnden verstédrkt und kdnnen Ergebnisse her-
beifithren, die sich dann in der Realitdt zeigen, wie sie ja

auch durch die Anregung der Wirklichkeit entstanden sind.

Hilde Cohn schreibt:

Hoffmann, der empfidnglich war fiir die Uberginge
zwischen Wachen und Traum, Wirklichkeit und Ein-
bildung, fand naturgem&B in diesen psychischen
Vorgdngen ein Grenzgebiet, wo er fir sinnliche
Wahrnehmung und (bersinnliches Weiterdeuten reiz-
volle Anregungen empfing, die ihm zum AnlaB oder

zur Beigabe seiner Dichtujg wurden.47

Ubergangsloses Erleben der Wirklichkeit und des Wunders

ist es also, was fiur die Helden c&arékteristisch ist. Hoffmann
1Bt das Unbegreifliche in das Leden seiner Helden pldtzlich
eintreten. Dem Leser jedoch Uberyéﬁt er es, sich dieses Ph&nomen

zu erkldren, wie es ihm beliebt. Denn eine eindeutige Erkl&drung

|



- 68 =

des Wunders gibt Hoffmann nicht. Gerade das ist charakteristisch
fir seinen Stil. Oft ist der Leser geneigt, das Wunderbare ra-
tional zu erkldren, aber immer bleibt ein Zweifel, ob es wirklich
so einfach sei, die L@sung zu finden. So unkontrollierbar und
rdtselhaft es in der Seele der Helden vorgeht, so rdtselhaft

bleibt auch der Vorgang fiir den Leser.

Hoffmanns groBes Ziel ist es, beide Welten miteinander zu
verbinden, und er erreicht das, indem er den Leser dauernd
zwischen den beiden Bereichen hin- und herwandern 1&Bt. Der
Leser soll sich immer fragen, ob nicht doch die transzendente
Welt vielleicht die eigentliche Wirklichkeit darstellt. Die

Folge ist ein Schuwebezustand von eigenem Reize.

Im folgenden soll nun versucht werden, an einigen Beispielen

zu zeigen, wie Hoffmann diesen Ubergang stilistisch gestaltet.

Zundchst f&llt allgemein auf, daf Hoffmann in den Erz&hlungen,
ganz besonders jedoch bei diesen Ubergéngen, bgstimmte Formeln
gebraucht, die bereits den Leser in eine gewisse Unsicherhsit
versetzen sollen. Dies sind z.B.: '"es schien;" "es war ihm,

als ob...3" "es kam ihm vorj;" "es sah so aus, als obe..."

Diese Formeln relativieren das Geschehene und lassen den
Leser fragen, wie es sich denn wchl nun eigentlich verhalte.
Die gleiche Aufgabe haben auch Aussagen wie: '"es war wie im
Traums; " "doch wuBten sie selbst nicht, wie es geschah...3;" "eine

Stimme im Innern sagte ihm..." usw.
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In anderen Fdllen weist Hoffmann direkt oder indirekt da-
rauf hin, daf sich der Held wohl im Traum, Rausch, in einer
Kraﬁkheit oder in einem anderen aufergewdhnlichen Zustand be-
fand, als er das Wundersame erlebte. Dadurch scheint er dem
Leser das Verst@ndnis des Wunderlichen scheinbar zu erleichtern,
“aber immer bleibt ein Rest von Zweifel zurlick, ob das Wﬁnderbare

in Wirklichkeit nicht doch eigentlich eine reale Begebenheit war.

Ein gutes Beispiel dafiir finden wir in der Erzdhlung "Die
Automate." Ferdinand erzdéhlt von seiner ersten Begegnung mit
der schtnen Séngerin.48 Dabei iliberlédBt es der Dichter dem Leser
zu glauben, ob das wundersame Geschehen schon tatséchlich statt-

fand, oder ob es sich Ferdinand nur im Punschrausch einbildete.

Der Abschnitt beginnt mit der Aussage: “Ich warf mich ...
auf das Bett, aber trotz der Ermidung war mein Schlaf doch nur
mehr ein trdumerisches Hinbriten, in dem ich alles vernahm, was

um mich vorging.™"

Schon in diesem Einleitungssatz ist gleichsam die ganze
Antithese, die den Abschnitt durchzieht, angedeutet. Einerseits:
mein Schlaf war tr&umerisches Hinbriiten, andererseits: ich ver-
nahm alles, was um mich vorging. Gerade die Verbindung von "Schlaf"
und "trdumerischem Hinbriten" ist sehr kunstvoll; denn der Schlaf
bedeutet eigentlich bereits: sich im UnbewuBten befinden. Im
trdumerischen Hinbriten aber steckt noch ein Teil BewuBtsein,
es ist ein Ubergang. Beide Begriffe schliefen sich daher an und

fiir sich aus. Der Leser wird so in eine Stimmung der Unsicherheit
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gebracht, die Hoffmann ganz bewuBt setzt, wobei Jjedoch mehr

oder weniger suggeriert wird, als erlebe Ferdinand mit vollem
BewuBtsein, was um ihn her geschieht. Aber dem scheint dennoch
nicht so zu sein, denn am Schluf dieses Abschnittes49 steht der
Satz: '"Der Schlaf mochte mich doch zuletzt Ubermannt haben..."
Handelt es sich also doch um einen Traum? Der érzéhlende bestd~
tigt es, aber gerade der Konjunktiv "chhtg" laBt durchaus alles
offen, .da wir nicht génaq>Feststeli§n'kannen,:wanh denn der Schlaf -
Qnd damit der Traum -- tatsichlich eingetreten ist. Der Ubergang
von der Realitdt in den Traum ist‘meisterhaft gestaltet. Er
beginnt mit der kennzeichnenden Wendung: "Es war mir, als see"
Im Halbschlaf vernimmt Ferdinand noch die m&nnliche Stimme, hort
die Tlr sich &ffnen und schlieBen. Auch die Akkorde diirften

noch der Wirkiichkeiﬁ éngéﬁﬁrén,.doch”ihfé hégische,IVQrzaubernde

Macht 1aBt ihn wohl jetzt endgliltig einschlafen.

Es ist bezeichnend fir Hoffmann, daf er das fledium der
Musik w&hlt, um seinen Helden in die himmliche Traumsphdre zu
fiihren. VB1lig ungewif} bleibt es nun allerdings, ob Ferdinand
die weibliche Stimme nur im Traum 'hért, oder ob sie wirklich er-
klingt, was ja durchaus mdglich wdre; denn daf eine Frau in sei-

nem Nebenzimmer logiert, wird im Laufe der Erzd#hlung best&dtigt.

Dem Traumerlebnis entspricht die veridnderte Stillage. Die
lyrisch-musikalische und emphatische Sprache versetzt den Leser
in eine andere Welt:

Tiefe Stille -~ leise Akkorde - Zauber - stille
Nacht - das Hallen ~ holde Geisterstimme = §ich



hingeben -~ wohlt&dtig -~ herrliche gtttliche
Stimme - herzergreifend. Nie geahntes Gefiihl -
tiefe wonnevolle Schwermut - inbrinstige

Schwermut - Melismen - wie helle Kristall-

glocken - dumpfe Seufzer - hoffnungslose
Klage - unnennbares Entziicken = durchbeben -

unendliche Sehnsucht, himmlische Wollust -

htchste Seligkeit;l,

Auch hler w1rd dle.Spraohé wleder 1ns Hochste gesteigert,
um den Seelenzustand Ferdlnands dem Leser elndrlnglloh VOr zU=-
stellen.' Hler wlrd JedOCh besonders deutllch daB es sich bei

Ferdlnand um ein. wunsch Traumblld handelt.- Es handelt sich
nicht schlechthln um elnen"Llebestraum, _sondern diese Frau,
die er im Traum erbllckt, 1st Fur 1hn dle Verkorperung -~ oder
das Symbol -; der Llebe schlechthln, dle Fur ihn gottllchen

Ursprungs.lst.‘f1“' 

HoFFnanh glaubt, daﬁ der mgnsch durch dle Liebe in ein
anderes - transzendentes --'Relch erlost werden kann, daf diese
*cbe aber nlcht auF elne 1rdlsche ErFullung ausgerichtet sein
darf, da sie dadq:ch auf.d;ese Erde»zqruckfuhrt. So geht es ihm
nicht um die Bénaie, ééhderﬁ’um‘dié hﬁhgfe Form der Liebe. Fer-
dinands Traum ist eln Belsplel daflice Er trdumt nicht von einer
irdischen Frau, nach der er Uerlangt, sondern von Jjener hoheren

gottlichen Liebe, die seine Sehnsucht ist und die durch diese
Frau verkdrpert wird: vom "hdchsten Glick, der hdchsten Selig-

keit."
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Dem entspricht die Sprache, die dem Vokabular der mysti-

schen Marienverehrung des Mittelalters entstammte

Kunstvoll zusammengehalten wird dieser Traum durch den
Einleitungssatz: "Es war mir, als wiirde ee«" und dem Schlup-

satz: "... und ich wurde gewahr, daB ich nur im Traume «ee"

Doch damit ist diese Szene noch nicht beendet. Denn jetzt
folgt ein Ubergang, der vielleicht noch kunstvoller ist. Hoff=-
mann hat den Leser in den Glauben versetzt, Ferdinand sei nun
erwacht. Er erwartef aiso mit Beétimmtheit, daB die Erz&hlung
. jJetzt normal im Diesseits weiterliauft. Doch stutzt der Leser
beim Weiterlesen unwillkiirlich. Wieder versteht es der Dichter,
in ihm Zweifel dariiber zu wecken, ob das denn nun Wirklichkeit

sei oder nur wieder ein aufBerrealer Zustand.

Es trat ein WMddchen in das Zihmef: Ein zundchst durchaus
real mdglicher Vorgang. Doch Ferdinand erzihlt, daf3 es die
Séngerin gewesen sei, und der Leser muB sich fragen, woher er
sie wohl kennt. Denn Ferdinand hat sie nie vorher gsesehen, und
so kdnnte es nur die im Traum erblickte Gestalt sein, die jetzt
plétzlich real in sein Leben tritt. Wieder werden Traum und
Realitdt vermischt. Der Leser merkt an dieser Stelle -~ natlirlich
unbewuBt -- dag Phantastische des Vorgangs und zweifelt, wird
unsicher. Handelt es sich nicht vielleicht doch wieder um einen
Traum? Auch die Stillage entspricht wiederum der des Traumes:

liebliche, holdselige Stimme - erklingen -

unnennbares Entziicken - durchstrmen - Geliebte
meiner Seele - Hochbeglickter - inbrinstige
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Liebe ~ tiefklagende Sshnsucht ~ anschwellende
Tone - Feuerstrom =.

Bezeichnend ist auch, daf einige charakteristische Wérter
aus dem vorigen Traum fast wortlich wieder erscheinen:

(holde Geisterstimme ) = holdselige Stimme,
unnennbares Entziicken,
inbrinstige Liebe,

(unendliche Sehnsucht)

]

tiefklagende Sehnsucht

Hier verwendet Hoffmann nun auch den Ausdruck "Geliebte
meinef Seele," der nun ganz deutlich auF den transzendenten
Bereich hindeutet und der ein Kennwort der Mystik ist. Hier
haben wir die Best&tigung, daf es sich bei dieser Frau tatséch-
lich um ein Wunsch=Traumbild handelt, und so wird der Leser
langsam immer mehr in dem Eindruck best&rkt, daPp es sich hier
um einen neuen Traum handeln mup, obwohl Hoffmann dies mit
keinem Wort erwghnt. Nur die Parenthesestriche deuten darauf
hin, daf es sich um einén in sich geschlossenen Abschnitt, um
einen Traum handeln konnte. Wobei immer noch unklar bleibt,
ob es sich um ein erneutes Einschlafen handelt oder nur um eine

Riickerinnerung an den vergangenen Traum.

Das letztere aber ist zu vermuten, da sich der nun folgende
Satz: "Nun ich erwacht war..." logisch an den Satz: "Der
Schlaf mochte mich doch zuletzt Ubermannt haben ..." anschlieft,
so daPB der in Paranthese gesetzte Abschnitt das Wachsein nicht
zu unterbrechen braucht. So gehtren beide Traumberichte eigent-
lich zusammen und sind e i n Traum. Hoffmann berichtet ihn

jedoch nicht kontinuierlich, sondern verunkl&rt ihn, indem er
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ihn in gleichsam zwei Schichten zerlegt. Dadurch erhilt er

Gelegenheit, den Leser im unklaren zu lassen.

Zwar bestidtigt Ferdinand abschlieﬁend; daB es sich um ein
Traumbild handelte, aber die Bestimmtheit, mit der er sagt:
"- ich hatte das herrliche Mddchen zum ersten Male gesehen."
zeigt, wig sehr der Traum fir ihn Realitdt besitzt; womit
letztlich auch gesagt ist, daB eine endgiiltige Sicherheit Uber

beide Erlebnisebenen unwiphtig iste.

Betrachten wir jetzt zwei Szenen aus Hoffmanns "Der Goldne

Topf," in denen wir das gleiche Stilprinzip verwirklicht finden.

Die HolunderbUSchszene50 beginnt damit, daf Anselmus zu-
ndchst ganz real Uber seinen Unstern, der Uber seinem Leben
waltet, nachsinnt. Er erinnert sich genau all ‘seiner MiBge-
schicke, bis hin zu seinem letzten mit dem Apfelweib. Er
stellt sich == ganz in schdne Gedanken versponnen -- vor, uwie
schtn alles an diesem Tage h&@tte werden konnen, und ganz all-
mahlich versinkt er immer tiefer in seine Wunschtriume, die

seine Phantasie ihm vorgaukelt.

Er befindet sich also bereits in einem Zustand des Ver-
sunkenseins, und seine an und fir sich schon lebhafte Phantasie
bedarf nur noch eines kleinen Anstofes, um ihn viéllig aus disser
realen WUelt fortzufihren. Dieser AnstoB ist der leise Abendwind,
der in seiner Vorstellung nun anmutige Bilder hervorruft. An-
selmus ist jetzt vdllig in seiner Traumwelt befangen, die sich

auch stilistisch abhebt:
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Rieseln und Rascheln - hinaufgleiten =
Haupt - kosen - Vidgelein - Fittiche -
flustern und lispeln - Bliiten ertdnen wie
Kristallgléckchen - Gelispel, Gefliister,
Geklingel - halbverwehte Uorte.

Charakteristisch fiir den Ubergang der beiden Sph#ren ist,
daf der‘Held nicht ploétzlich von einer Welt in die andere f&llt,
sondern dap sich dieser Ubergang langsam vollzieht. Er wird
angedeuteﬁ durch jene typischen Wendungen, die wir schon zu
Beginn erwdhnten: Eine dieser Formeln, die immer wieder bei
den Zustdnden des AuBer-Sich-Seins vorkommen, ist: "Es war,
als ob..." So auch hier: Anselmus "war es, als schiittle der
Abendwind die Blatter, bald, als kos'ten Vigelein in den Zweigen...
und es war, als ertdonten Bllten wie aufgehangene Kristallgldck-~

chen.“Sl

Hier wird der Vergleich dazu herangezogen, die reale
Diesseitswelt mit der Traumwelt seiner Phantasie zu verbinden:
das Rascheln des Abendwinds wird zu einem Kosen der Vdgelein
in den Zweigen, die ihre Fittiche rUhrén, oder es wird zu einem

Tonen von Bliten.

Immer tiefer versinkt Anselmus in seine Trdume und diesen
Zustand des AuBer-Sich-Seins deutet Hoffmann durch die Formel:
"er wuBte selbst nicht wie, ..." sehr gut an. . Sein Gemit hat
die Oberhand iiber das Denken, den Verstand gewonnen, und so
kann er im wahrsten Sinne des Wortes nicht "wissen," wie das

Gelispel und Gefliister zu den halbverwehten Worten werden kann.



- 73 =

Sehr schtn ist der Vorgang des Versinkens in die Traumwelt
hier dargestellt: Der Abendwind, der mit den Bl&ttern spielt,
wird in der ersten Stufe zu einem Flattern der Vigelein, zu
einem Klingen von Kristallglockchen. Anselmus!'! Horchen aber
bedeutet eine éuﬁersie Konzentration auf dieses Ph&@nomen und
damit ein villiges Versinken in sich selbst. Auf dieser Stufe
des UnbewuBten kann dann auch das Gelispel der Blatter zu halb-

verwehten Worten werden.

Damit ist die Szene noch nicht zu Ende, aber es geniigt,

um zu zeigen, wie Hoffmann den Ubergang gestaltet.

Ein gutes Beispiel dafilir ist auch jene Stelle, in der der

Archivarius wie ein Geier davonzuschweben scheint.52 Wie
suggeriert uns Hoffmann hier diesen Eindruck?
Die Szene beginnt realistisch mit der Aussage: "Der

Archivarius hatte dem Studenten Anselmus ein kleines Fldschchen
mit einem goldgelben Liquor gegeben, und nun schritt sr rasch

von dannen, eee"

Unmerklich setzt der Ubergang im folgenden Nebensatz ein:
",.. daf er in der tiefen D&mmerung, die unterdessen eingebrochen,
mehr in das Tal hinabzuschweben als zu gehen schien." Zwar
handelt es sich an und fir sich um einen realen Vergleich, doch
Anselmus' Phantasie, die durch das Zusammentreffen mit dem selt-
samen Archivarius besonders lebhaft angeregt ist, erkennt in
den vom Wind auseinandergebreiteten Rocksch&éfen ein paar grofie

Fliigel, die in den Liften flattern.
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Auch hier fehlt nicht die Formel: "... und es dem Stu-
denten Anselmus .... vorkam, als breite ...." Wie so oft, ge-
braucht Hoffmann auch hier den Vergleich fiir sine realistische
Sache und erzielt dadurch die Wirkung des Wundersamen: Der
Archivarius wird verglichen mit einem grofen Vogel. Durch den
realen Vorgang des Geisr-Auffliegens nun werden beide Ebenen
zueinander in Beziehung gesetzt und dem Leser wird so suggeriert,
daf der Archivarius und der Geier eines seien und daB somit die

Vergleichsbeziehung real ist.

Haben wir bis jetzt haupts&dchlich einzelne Szenen aus

Hoffmanns M & r ¢ h e n betrachtet, so sollen zum AbschluB auch

ein paar 'Nachtgeschichten!'! stilistisch n&dher betrachtet werden.

Wir beginnen mit der Erzdhlung "Der Sandmann."

Auch hier stehen sich zwei stilistische Ebenen gegenlber.
Jedoch ist Nathanael kein M&rchenheld mit einer reichen poeti-
schen Innenwelt, sondern ein kranker Mensch, dessen (iberstei-
gerte Phantasie ihm Wahnvorstellungen vorgaukelt. Die von
seiner Phantasie im Laufe der Zeit mit immer sté@rkeren indivi-
duellen Zigen ausgestattete Spukgestalt tritt endlich greifbar
Uberwdltigend in die Wirklichksit und stiirzt ihn ins Verderben.
Bei der Vermischung von wirklicher und eingsebildeter Welt handelt
es sich bei Nathanael um einen seelischen Vorgang, den Hoffmann
hier darstellt. Er versteht ausgezeichnet, diese innere seeli-

sche Uelt der Uberreizten Phantasie zu schildern.

Zundchst 1dpt Hoffmann Nathanael ganz objektiv von seinem



Kindheitserlebnis im El’cen:‘nhr:\usS:3 berichten. Aber Nathanael
erwdhnt auch, daB sein Gemiit durch die gr&fliche Geschichte der
Aufwartefrau schon frih aufgereizt wurde: ?4*_Gréﬁlich malte
sich nun im Innern mir das Bild des g#auséhen ééndmannes aus; " --
"Der Sandmann hatte mich auF;diefSéhh dé§ thderbaben5 Abenteuer-
‘lichen Qébracht;;..“54hih. R H |

Der Bericht bleibt sachlich bis zu dem Entschlug, sich im
Zimmer des Uaﬁersvzu versfeéken;ss.-Dieéestflebhis nimmt eine
entscheldende Stellung ln Nathanéels Leben 81n., Selne seellsche

Krankheit wurde, das konnen wlr annehmen, durch dlese Begebenhelt

vor allem ausgelost.

Entsprechend der chhtlgkelt dleses Erlebnlsses nlmmt seine
Schilderung 1nnerhalb der Erzahlung elnen brelten Raum ein, und
Hoffmann Fuhrt uns dlcht an das Geschehen heran, 1ndem er diese
Begebenheit aus dem allgemelnen Berlcht durch dle genaue zeit-

liche Bestimmung: “... merPte 1ch elnes Abends ...“ heraushebt.

Auch stilistisch wird das sta:ke innere Ehgagement Nathanaels
deutlich. Seine Nérven und seinevphaﬁtésie‘sind aufs #duferste
-angespannt. In dieser Situation.istfer Hicht mehr Féhié, ob-
jektiv zu registrieren, was um ihn geschieht. Vielmehr wird
alles Geschehen durch seine Ubersteigérte Vorstellungskraft
intensiviert. So sind es vor allem die Ger&dusche, die er ver-
stédrkt erlebt:

Die Haustiir knarrt - der Schritt ist schwer
und drdhnend -~ der Vater sitzt stumm und starr -

es hustet, scharrt, brummt seltsam - ein scharfer




Tritt - ein heftiger Schlag - die Tiir springt
rasselnd auf - das helle Licht brennt ihm ins
Gesicht.

Dies ist keine sanfte, musikalische Sprache wie in der
Phantasiewelt der M&rchenhelden, sonderﬁ die heftige Spiache
des Bedrbhlichen und Unheimiichan. Hoffmann verwendet hier
vor allem Verben und Adjektive, und zwar solche, die ein

- kr&ftiges Gerdusch ausdriicken. Gleichzeitig beleben sie aber

 aUch.das;GéscheHen auf unheimliche Weise. Und wie fast alle
g,;lautan;eréysqhegsuggestiv”auffden Menschen wirkén, so bannt

: Hbemaﬁﬁ ahéh‘hier die Leser durch sie in das Gescheﬁen und

18Bt sie Anteil nehmen an Nathanaels Spukuelt. Immer wieder,
wenn sich in Nathanaels Seele der feindliche D&mon regt, wandelt
sich auch dié.Spraéhe;' So auch beim zweiten Besuch Coppolas in

_ Nathanaels neuer Ulohnung.s6

.Nathahéel,‘der scheinbar geheilt : in seine Studienstadt
zurUckgékehrt ist, sitzt in seinem Zimmer und schreibt an Klara.
Er ist in einer ruhigen GemlUtsverfassung, was Hoffmann dadurch
ausdriickt, daB er ihn an Olimpia kein Interesse mehr zeigen 1&Q3t.
Der Stimmungsumschlag beginnt mit dem Satz: "-- Eben schrieb
er an Klara, als es leisg ~=-~ klopfte,"57 und ist duBerlich er-
kennbar an dem vorausgehenden Gedankenstrich. Die Verwandlung
Néthanaels wird verdeutlicht durch die Aussage: "Nathanael
fithlte sich im Innersten erbeben." In seiner Seele geht eine
Verdnderung vor, seine Phantasie gewinnt wieder die Oberhand,

seine Ruhe ist dahin. Coppola wird zur alten Spukgestalt: Die
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Uortwahl macht dies deutlich:

HeiBerer Ton - weites Maul - h#Bliches Lachen -
kleine Augen - graue lange Wimpern - stechend
hervorfunkeln - heiseres widriges Lachen.

Wie bei allen Szenen, in denen sich Reales scheinbar ins
Irreéle Jerwandelt, wirdvdiesef Vorgang in Nathanael durch eine
psychische Wandlung hervorgerufen, die ihren Anlaf in der Reali-
tdt hat. Das kann wie hier durch ein Wort geschehen, z.B. durch
das “"skdne Oke" des Coppolé. Die Brillen, die Coppola auf dem
‘Tisch ausbreitet, beginnen Selfsam_zu flimmern und zu funkeln.
Dieéef nofmale optische Reiz wird nun in einem Moment erhdhter

seelischer Reizbarkeit zu tausend Augen, die krampfhaft blicken

und zucken und Nathanael anstarren. Der gewaltkr&dftige Stil
deutet, wie oben, auf Nathanaels AuBer-S5ich=Sein:

Wilder und wilder - flammende Blicke singen =
blutrote Strahlen schiefBen in Nathanaels Brust -
tolles Entsetzen packt ihn = flrchterlicher flensch.

Schon zweimal sahen wir, wie Hoffmann die gesteigerte
Ausnahmesituation durch den Kompérativ ausdrickt, so auch hier
durch "wilder und wilder." Auch das Dynamische des Seelenvor-
gangs wird durch diese komparativische Formel sehr gut wieder-
gegeben, und auch hier bemerken wir die Verwendung von Verben,
die eine intensive Bewegung ausdriicken: Zucken - starren -
springen - flammen - schiefen - packen. Dadurch wird der an

und fiir sich leblose Vorgang bewegt; Bewegung jedoch reizt zur
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genauen Anteilnahme und 1l&Bt den Leser das Unhéimliche und

gleichsam Direkte des Geschehens mitempfinden.

Die kalte, tote faterie wird durch Nathanaels krankhafte
Phantasie in ein lebendiges, kbrperliches Ph&nomen verwandelt.
Dies ist charakteristisch, denn nur das Lebendige vermag den

Menschen direkt zu bedrohen.

Bezeichnend ist, daB Nathanael sofort wieder vidllig fuhig
wird, als der Anlaf fir seine seelische StGrung verschwindet.
"So wie die Brillen nur fort waren, wurde Nathanael ganz ruhig

B8

Ein Uberzeugendes Beispiel fir die R&tselhaftigkeit des
Geschehens und die Schwierigkeit seiner Deutung finden wir auch

in der Erzdhlung "Der I‘ﬂagnetiseur."59

Der Baron erzdhlt von der Begebenheit in der Nacht vom
8. zum 9. September. Wieder beginnt Hoffmann -- wie so oft
schon -- mit einer genauen Zeitangabe und hebt damit die Bedeutung

des Kommenden heraus.

Der Abschnitt beginnt mit der Aussage: "“... Als ich leb-
haft, als geschdhe es wirklich, tr&dumte, «..." Hoffmann sagt |
nicht einfach: als ich trdumte, sondern er setzt bewuBt die
Antithese von Wirklichkeit und Traum, um hierdurch schon den
Gegensatz -- so paradox das klingt -- zu verwischen und den
Leser im unklaren dariber zu lassen, was denn nun wirklich ge-
schah. Er soll im Zweifel dariiber bleiben, ob an dem Traum

nicht vielleicht doch etwas Wahres gewesen sei. Eine endgliltige
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Erkl&drung gibt er darum niemals.

Welche stilistischen fMittel verwendet nun Hoffmann hier, um

sein Ziel zu erreichen?

Ganz der nur scheinbaren Realit&dt des Traums entsprechend,
stehen die Aussagen des ersten Satzes im Konjunktiv: geschihe,
gffne, kdme, lege, kdnne. Dann jedoch -- im n&chsten Satz -~
erscheint plétzlich die Imperfektsform: "... Da sprach er mit
dumpfer Stimme ..." Der Leser merkt.es kaum, doch merklich geht
die irreale Ebene des Traums, die nur etwas zu sein s c h e i n t,
Uber in die Ebene der Realitdt, in der etwas mirklich gewesen
sein kann. Dem Leser wird so unwillkirlich suggeriert, als ge-
schéhe das doch wirklich, was dort berichtet wird. Doch er
sieht sich Qetéuscht; denn Hoffmann nimmt den assoziierten Ge-
danken, es handele sich um Réalitét, wieder zurilick, indem er
den Baron berichten 1EBt, da er aus seinem Schrecktraum tat-
sdchlich erwacht sei. Also war es doch nur ein Traum? Woher
kommt dann aber die dumpfe und schwile Luft im Zimmer, wie kommt
es, daB er gerade jetzt die Stimﬁe des Majors rufen hort? Hoff-
mann 1l&dBt uns im Ungewissen. Lediglich Assoziation und Andeutung
verbindet beide Sphéren, wodurch das Geheimnisvolle des mysteri-

osen Geschehens recht deutlich wird.

Die Brautwahlso ~ Groteske Elemente bei Hoffmann

Auch in dieser Geschichte erleben wir den Einbruch des
Irrealen in den Bereich der Realitdt. Doch im Gegensatz zu

den anderen Erzdhlungen erscheint der Ubergang der beiden
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Sphdren von vornherein dadurch sohon{}ogisch und motiviert, daf
in der Geschichte zwei Personen auftreten, die seltsame Kunst-
stiickchen zu vollbringen vermtgen: "Sie haben es hier mit

kuriosen Lesutsn zu tun."ﬁl

Dadurch wird das Zauberhafte gar
nicht als so ungewdhnlich empfunden. WMan erwartet es gleichsam

und ist darauf gefafte.

Anders als in den anderen Erz&hlungen, in denen sich un-
vermutet die Wirklichkeit verwandelt, die Irrealitdt einbricht,
ist in dieser Erzdhlung der Einbruch des Irrealen &uBerlich
bedingt, und nicht vor allem in der Seele der Helden selbst an-
gelegt. Allerdings macht ss Hoffmann dem Leser nicht so leicht,
wie es vielleicht auf den ersten Blick scheinen mdchte. So
bleibt er bei den seltsamen Ereignissen in der Aquinoktialnacht
im Zweifel, ob es sich lediglich um die angekiindigten Operationen
des Goldschmieds Leonard handelt, die Tusmann -- ob er will oder
nicht -~ zu erleiden hat, oder ob es sich nicht doch nur um
Phantasieerscheinungen handelt, die durch zuviel Punschgenuf
hervorgerufen wurden -- worauf schlieBlich doch alles hinzu.-

deuten scheint.

Wurde also Tusmann durch eine &duBere llacht verzaubert, oder
ist es nur der Rausch der dies bewirkt? Diese Frage bleibt offen.
Sie ist vielleicht auch gar nicht so wichtig gegenlber dem, was

sich in dieser BewuBtseinsabwesenheit abspielt.

Hier ist nun der Ort, darauf hinzuweisen, daf Hoffmann ein
Meister in der Gestaltung grotesker Szenen ist. Und gerade dies

ist es auch, was ihn schon im 19. Jahrhundert im Ausland so be-
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kannt gemacht hat und was ihn auch heute so modern erscheinsn
1ldBt. Doch ist es nicht Aufgabe dieser Arbeit, die Gestaltung
des Grotesken bei Hoffmann im einzelnen zu untersuchen. Jedoch
bertihren sich viele groteske Szenen mit Szenen des Irrealen --
die Verbindung liegt sehr nahe --, so daf wir hier etwas ndher
darauf eingehen m&chten. Es wdre nédmlich zu fragen, ob nicht
gerade dem Grotesken ein starkes fMap an Irrealitd@t sigen istf
Und in der Tat finden wir viele Szenen bei Hoffmann, die in
ihrer Irrealitdt grotesk und in ihrer Groteskheit irreal sind.
Dabei ist das Groteske insofern irreal, als es die realen Er-
scheinungen der diesseitigen Welt entstellt und Qerfremdet, MD;
durch der Leser ganz zwangsl&ufig ebenso wie durch die schwebenden

Ubergange in das andere Reich der Phantasie gefihrt wirdQ

Es kann hier riicht der Versuch gemacht werden, den Begriff
des Grotesken zu kldren und eine Definition dieses Begriffes
zu geben. Trotz vieler Arbeiten zu diesem Thema und trotz des
ausgezeichneten Buches, das Wolfgang Kayser schrieb, fehlt es
noch immer an einer klaren Bestimmung dieser &dsthetischen Kate-
gorie und an seiner genauen Abgrenzung gegentiber dem Begriff

des Absurden.

Wir mochten jedoch hier deutlich feststellen, dass uns das
Groteske allein eine Darstellungs f o r m ist und damit zugleich
eine wirkungsdsthetische Kategorie. Hiermit soll der Begriff
des Grotesken scharf von dem des Absurden abgesetzt werden. -=-
Das Absurde, das fast immer mit dem Grotesken als synonym ge-

braucht wird, so auch von U, Kayser, ist flr uns die Art und
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Weise, wie diese Welt vom Dichter -~ oder von den Perscnen

des dichterischen WUerkes -~ erfahren wird. Das Abéurde ist
daher eine mogllchkelt der WelterFahrung, die Slcht auf diese
Melt,kund somlt vor allem elne phllosophlsche, nlcht qpeZLFLSCh

'kunstlerlsch-asthetlsche Kategorle;

es lst Gestalt

elsst,

menden 91ne bestlmmte erkung hervqrzurufen.{T_ﬁl‘f;““guf“ﬁgﬂg

Es wéré nlcht zu”échmér_nachde51sen,,daB Fast alle gro-? L:
"tesken Szenen bel Hoffmann zﬁ ueuten 31nd als eln Elnbrechen |

;F91ndlloher und dle WBlt verfremdender Machte._ er haben ge-
;_sehen, welcher Art dlese Machte Slnd.u Ihnen allen 1st elgen,”'
 “daB sie aus den Unbewuﬁten des MEnschen aqutelgen; ungeachtet'
dessen 31e naturllch 1nnerhalb der Erzahlung als rea]e Personen
'oder Gegebenhelten dargestellt 31nd.v Und;uo lSt» 38 auch ver= B
qnandllch, daB HoFFmann es llebt, groteske Szenen 1n elnem der
unbewuﬁten Zustande darzugtellen.i,iyj

Ailen diésen ZUStéhde“ iét das‘moméaf der Weltveffrémdyng

eigen, wbbei der'WQhHsinn:die léﬁzteiéfu%e dafsfellt.V Das
Groteske kommt aus dem. Innern deSFMénsbhen, denh alle diese
innerseelischen Zustinde veffréhdaaném Menschen die Welt.
" Der gefé@hrdete Mensch -- und dies ist jeder, der poetische
Jiingling Anselmus wie der schizophrene Nathanael ~-- bildet die

6
"Kontaktstelle fiir den Einbruch der unheimlichen Gewalten." 2
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Denn gerade diese flenschen sind es ja, die nicht nur sin
btirgerlich-oberflédchliches Dasein leben, sondern die durch
diese reale Oberfl&dche hindurchzudringen vermdgen. Hier aber

liegt die Geféhrdung. Das Groteske ist ihr Auedruck.

Hoffmann vermag es, das Groteske trangCh—UnhelmllCh,

aber auch komlsch zu gestalten, Je nach dem Grundtenor, den N

©seine’ Geschlcnte hat.' Im "Sandmann" tibt die Szene, in der

Nathanael dle tote Puppe Dllmpla schmachtend anbetet, eine
fast unheimliche Macht aus. So ldcherlich Sle an SlCh lst,
laﬁt'81e doch das Lacheln ersterben." o

Dagegen ist die groteékélGestéituhé.&eé‘Tusméhhééﬁeh'
naéhtllchen Abenteuers 1n der "Brautwahl" durchaus komlsch im
elgentllchen Slnn und wohl auch durchaus ernlSCh humorlstlsch
gemeint. Aber welche Bilder hat HoFFmann! Erinnern sie nicht
in vielem an Kafka, der Hoffmann verehrte, an Jonesco, Beckett
Ue @o?

Ich weif selbst nicht wie es geschah, da@,
ungeachtet ich mich nicht einer sonderlichen
GriBe erfreue, ich doch auf den Zehen mich so
hoch aufzurichten vermochte, daB ich in die
Fenster hineinschauen konnte.

Sieht man nicht geradezu, wie Tusmann langsam immer grdfer
zu werden scheint? 0Oder aber betrachten wir auch die folgenden

Textproben:

Aber da kommt eine niedertrdchtige [enschenseele
die KénigsstraBe herab, reifft mir im Vorbeigehen
beide Beine unterm Leibe weg, und rennt damit
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laut lachend spornstreichs fort .... ich schreie:
'eeeo er hat mir meine Beine gestohlen!!' ....
Schon will ich verzweifeln, als der Mensch zu=
rlickkehrt, und wie rasend vorbeilaufend mir meine

Beine ins Gesicht wirft.®"

Kaum habe ich aber diese Worte ausgesprochen,

als mir der verruchte Goldschmied einen Stof
~gibt, daB ich mich sofort zu drehen beginne.

Und wie von unwiderstehlicher Gewalt gehetzt,
walze ich die Spandauer Strafe auf und ab, und

halte in meinen Armen statt der Dame einen gar-
~stigen Besenstiel, der mir das Gesicht zerkratzt,
.wdhrend unsichtbare Hénde mir den Riicken zer-
~bleuen, und um mich her wimmelt es von Geheimen

Kanzleisekretdren Tusmanns, die mit Besenstielen

walzen.66

Diese Beispiele liefen sich beliebig vermehren. Gswif3,
es handelt sich in unserem Fall um Rauschphantasien, wahr-
scheinlich durch 2u starken Punschgenupf hervorgerufen. In
den anderen Fdllen ist es die Ubergrofe Phantasie oder die ge=-
fdhrdete Seele, durch die sich die Welt wie durch eine ver-

zerrende Brille grotesk zeigt.

Warum aber, so kann man fragen, gestaltet Hoffmann das
Groteske in seinen Dichtungen? Die Antwort hierauf ist relativ

leicht zu geben.

Zundchst erfuhr Hoffmann, wie wir schon sahen, seine Zeit
als besonders widerspriichlich. Er sah sich und den Menschen

in einer schwankenden, unstimmigen Welt gefangen, in der der
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Mensch sein wahres Menschentum zu verlieren im Begriff war,

in der seine humane Selbstbestimmung durch Routine, Gewohnheiten
und Nitzlichkeitsstreben eingeschrédnkt wurde und verloren ging.
Kein Wunder, dass Hoffmann die Welt, in der er sich bewegte,

zwiespéltig und widersinnig, d.h. aber absurd erschien.

Hinzu kommt aber auch,; dass Hoffmann ein geFéhndefer
Kunstler war, der an sich selbst das Einbfechen der dunklen
Mdchte des Innern erfuhr. Die Sicherheit, die sich Goethe er-
ringen konnte, blieb ihm versagt. Er war ein bedrohter Nensch,
und er splrte, feinnervig wie er war, die Unsicherheit und die

bedrohliche Hintergriindigkeit in seinem Leben sehr genau.

Wie Hoffmann, erleben auch die Helden der Erz&dhlungen die
Uelt invihrer ganzen Widersprichlichkeit und Bedrohung. =-- Die
Méarchenhelden vor allem erfahren an sich den Zwiespalt zwischen
der Banalit&dt des Alltagslebens und der Welt der Imagination,
zwischen der Aussenwelt und der Innenwelt, und mit ihrem Uber-
wachen Bewusstsein und ihrer reichen Phantasie befinden sie sich,
innerhalb einer Welt voller Philister, in einer Situaticon, die

tatsichlich absurd ist.

Die Helden der Fantasie- und Nachtstlcke andererseits
leiden unter einem mehr ins eigene Innerelverlagerten Dualismus.
Ihr Verh&dltnis zur Welt ist gestort, ja oft zerstort, da ihr.
seelisches Gleichgewicht, durch verschiedenste Ursachen bedingt,
krankhaft gestdrt ist. Ihre Sicht auf die Welt ist nicht mshr

menschlich-normal, sondern krankhaft verzerrt, woraus eine
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Spannung zwischen objektiv-gegebener und subjektiv-erfahrener
Wirklichkeit entsteht. Die Welt verfremdet sich in der Seele

des Helden.

Kinstlerisch gestaltet nun Hoffmann das Eriehnis der
Widersprichlichkeit des Diesseits und die Erfahrung der seeli-
schen‘Geféhrdetheit des Menschen in vielerlei Formen: in der
Ironie, der Satire und Karikatur, dem Grauenhaften und Unheim-

lichen etc.

Eine der zwingendsten aesthetischen Ausdrucksformen ist
jedoch das Groteske: die Verfremdung der Wirklichkeit als
Ausdruck eben der Fremdheit dieser Wirklichkeit im Bewusstsein

des Dichters und des Heldene.

Zur Groteske gehdrt, dass das, was uns vertraut und heimisch
ist, sich plotzlich als fremd und unheimlich enthillt. Das
Selbstverstédndliche wird erschiittert, unsere gewohnten Denk-
kategorien, so die Kausalit&t von Raum und Zeit, verlieren ihre
Giltigkeit. "... die Kategorien unserer Weltorientierung ver-
sagen;",67 sagt U. Kayser, und estwas anders, aus der Position
des Dichters, hat das Diirrenmatt ausgedriickt. Es wlirde auch
fur Hoffmann zutreffen: "Doch daé Groteske ist nur ein sinn-
liches Paradox, die Gestalt ndmlich einer Ungestalt, das Gesicht

einer gesichtlosen Welt, ..."68

Zugleich aber l@st dieses Phidnomen der Verfremdung in uns
ein Gefihl der Ratlosigkeit aus, das verbunden ist mit einem

Gefiihl der Unsicherheit und Bedrohtheit. Es resultiert daraus,
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dass wir die Ursachen der Verfremdung nicht kennen, und das
uns fragen ldsst, was es denn tatsdchlich mit dieser Form auf
sich habe. Das Groteske lédsst uns erschrecken, macht uns in
der vesrzerrten Form die Unhseimlichkeit und Abgriindigkeit des
Dargestellten besonders deutlich und ist damit gleichsam eine
Art Verfremdungseffekt, durch den sich dem Leser die Schein-
haftigkeit unserer Welt enthiillt, durch den der Schleier hin-
weggezogen wird, um das Hintergriindige und wesentliche frei-

zulegen.

Das Groteske ist daher fiir Hoffmann eine gesteigerte kiinst-
lerische Ndglichkeit, das Diesseits in Frage zu stellen, das
Gefdhrdetsein des Bewusstseins deutlich zu machen: kurz, den
Glauben an die Sicherheit des Gegebenen zu erschiittern und

die Bedrohung sichtbar werden zu lassen.

Dabei ist es Hoffmanns Kunst, dass er das Groteske nicht
nur als &dusseren Effekt einsetzt, sondern es in die Gestalten
selbst verlegt, es durch ihre Veranlagung und ihren Charakter

motiviert.

Fir dieses Gefiihl der Bedrohtheit und Unsicherheit, das
die groteske Form in uns hervorruft, finden wir ein treffendes
Beispiel in der Erzdhlung "Das fremde Kind," das auch zugleich
wieder den feinen stilistischen Ubergang der beiden Sphiren
ineinander und den Zusammenhang von Groteske und Irrealité&t
recht deutlich zeigt. Wir meinen jene Szens, in der sich fla-

gister Tinte in eine Fliege zu verwandeln scheint.69



Der Magister wird uns zundchst als ein realer Mensch vor-
gestellt. Allerdings wird er schon recht bald ein seltsames
Wesen, das sich in seinem AuBeren von sinem normaleh menschen

70

stark unterscheidet. Er hat

 duhne Splnnenbelne:;f;ih 5ﬂ7 y"“

einen starken breltén Lelb, R )
 elnen unformllchen,-v1erecklgen Kopf,_?w
'3 f*d1cke braunrote Backen,:tﬁ ‘
"feln breltes Maul, f f
_ elne lange, spltze Nase,. 
.Lﬁhervorstochende Glasaugen;

Durch dle Uerwendung der Ausdrucke ;Sblnnenbelne,QMaul, f_

hervorstechende Glasaugen kllngt berEltS etwas Tler;sch é an. :}

Allerdlngs laBt HoFFmann dlesen Elndruck wleder nloh_ elndeutlg

entstehen, da er zur Charakterlslerung dleser "wunderl;chen Ge-_i

stalt"™ auch Ausdruckc aus. der nenschllchen Sphare benutztf; Lelb, 
Kopf, Backen, Nase. Wleder schaFFL Hoffmann dlesen Elndruck des -

Ungewlsscn, lnden er beldo Spharen 51ch durchdrlngen laBt., Auch‘

in der Vorwendung der Adjektlve, dle AdJektlve des Aussehens
sind, bemerken wir dleSG Elgentumllchk01t dunn,bunformllch,
viereckig, hervorstochond, spltz steht neben°- stark brelt,
dick, braunrot, lang.- WObel wlr JBdDCh benoneﬁ wollen; daB erst
die Verblndung der Adgektlva mlt den Substant1Va den elgentllch

treffenden Eindruck entstehen laﬁt.

Der Eindruck des Tierischen wird dann wieder verstérkt

durch die Schilderﬁng seiner sonderbaren Eigenschaften:7l

Er ist naschhaft, er macht sich Uber jede

Neige Bier oder lililch her, ebenso tber den
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Zuckerkasten,
er schnuppert,

er brummt und summt.

Dies sind nun eindeutig Verben aﬁs der Tiersph&rse. Ganz un-
merklich suggeriert uns Hoffmann hier den Eindruck des AuBer-
-menschlidhen,'obwbhl er niemals mit einem Wort direkt sagt,
daB es sich bei diése@ seltsamen Wesen wahrscheinlich um eine
.f.Uerkébpfé Fiiegé'Héndalt'uﬁd'nibht um einen Menschen. |
' 'Eihzélhe AdjékﬁiVé; die‘Mie unabsichtlich gesetzt wérden,
v gntgrstréichén*diesén Eiherck”des'UhgewahnliChéh und Graus-
i iiéheﬁ, §6.z;E.;- gafsfig - gnféetzliéhv-fggltsam - Fatal;_
Zﬁnﬁchst jedoch glauﬁen wir mit den Eltern an den
.im éin s c:h‘e.n.‘Tinfe. '(Daﬁ‘imvvqr?ngegangenen Kapitel die
 5eidéh_Kind§f ihn‘béreits éls.Fliege verwandelt sahen, besagt
noch ‘nichts und ist Qersténdlich, da ihre starke Phantasie sie
vsow1830 da2uwbegqnétigt, ¢Dannun‘aber auch die so rationalen
Eltern in ihm etwas recht Seltsames zu sehen glauben, verstérkt
nﬁf deﬁiﬁindrqck des Auﬁergewﬁhnlichen.)

Die Zweifel an der "lenschlichkeit" des llagisters begihnt

schonmhit der Aussage der flutter, daB er schnuppere, seltsam

summe und brumme.

Nun taucht der fMagister auf: ganz verwildert, mit funkeln-
den Augen, zerzauster Perilicke -- bis hierhin noch fiensch, ab
jetzt mehr Tier: im abscheulichen Sumsen und Brummen. Damit

beginnt der Ubergang.
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Das Hochaufspringen von siner Seite auf die andere aéso-
ziiert im Leser den Eindruck des Schwebens. Ein groteskes Bild,‘
das sich hier der inneren Vorstellung des Lesers bietet! Er
pfallt mit dem Kopf gegen die Bdume, daf es laut kracht: "hier
wird das Nicht~Menschliche besonders deutlich, da ein Mensch
einen solchen Gewaltakt wohl nur schlecht Uberstehen konnte.

Als er herangekommen ist, stirzt sich der Magister in den Napf,
"daB"dia Milch tberstrémt, die er nun mit widrigem Rauschen ein-
sdhlﬁ:ft._ Ein Mensch wirde sich bestenfalls an den Napf stiirzen;
aieéeé uhﬁeimliché WBséa stlrzt éicﬁ hineig,'so,bmie-wenn eine

Fliege in die Milch F&llt. -

Die Verben, die Hoffmann hier verwendet, assoziieren vor
allem die unheimliche Grépe dieses Uesens:

krachen,

stirzen,

Uberstrtmen,

mit widrigem Rauschen,
einschlirfen,

und zwar dadurch, daf sie ein starkes Ger&usch, bzw. sine heftige

Bewegung ausdriicken.

Nun schwingt sich das Wesen auf die Butterbrote. Im Verbum
"schwingen" wird zugleich das Schwebend-Fliegende ausgedriickt,
was wieder, wie zu Beginn, auf das Tierische einer Fliege deutet.
Trotz allem aber reden Herr und Frau Brakel dieses Wesen mit

"Herr Magister Tinte" an.

Woran soll der Leser nun glauben? DaB sich das Wesen die
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Rockschtfe schiittelt, deutet auf den Magister; doch sofort
wird im gleichen Satz an die Fliege erinnert, wenn er namlich
diese Rockschtfe mit seinen diinnen Beinen glatt streicht und

sie faltelt.

Wieder schwingt = schwebt er zur Tir. Doch wie ein Brummer
.an der Fensterscheibe kann er nicht hineinfinden. Er schwankt
hin und her und schl&dgt gegen die Fenster, "daf es klirrte und
sphwirfte;" Auch hier verwendet Hoffmann drei Verben, die
~etwas Kraftvolles aussagen:

schlagen = eine starke Bewequng

klirren = - ein krdftiges Gerdusch
schwirren = eine starke Flugbewegung

Alle drei deuten auf die unheimliche Grodfe dieses Fliegenwesens,

wobei 'schwirren' noch ausdriicklich das Tierische betont.

im folgenden Satz fallen nun wiederum die Worte "Magister"
und "Rockschtfe, ™ die uns daran erinnern, daf es”sich ja eigent-
liéﬁ umbeinen MBné§hen handeln miBte. Immér wiéder verwendet
der Dichter diese beiden Begriffe geschickt im Laufe des Er-
zdhlens, um so die beiden Ebenen zu vermischen. Er 1l&Bt sie
flieBend ineinander Ubergehen, oft in ein und demselben Satz.

So z.B. wenn es heift: "Der Herr Brakel ergriff auch wirklich
die Fliegenklatsche, und nun ging es her hinter dem Herrn

Magister."72

Die Worter 'Fliegenklatsche! und 'Magister' stehen hier

fir die beiden Bereiche Tier und Mensch, Irrealitédt und Realitédt.
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Dadurch, daf dem Magister mit der Fliegenklatsche zu
Leibe gegangen wird, werden.beide Ebenen zueinander in Bezishung

gesetzt}

Auch der Satz: ™"Felix, Christlisb, die Frau von Brakel,
eeee " zeigt sehr gut die Vermischung der beiden Sph#ren. Die
drei schwingen die Servietten wie bei einer Fliegenjagd, jedoch

heift es dann: "... den Magister hin und hertreiben."

Immer wieder wird ausdricklich von dem Menschen Magister
Tinte gesprochen, wdhrend alle Verben und Adjektive, die ihm
zugeordnet sind, ihn als ein Ubergrofes Fliegenwesen charakteri-
sieren. flit keinem Wort ist auch irgendwo gesagt, daf der Ma-
gister wirklich schwebe oder eine Fliege sei. Nur durch den
schwebenden, undeutlich andeutenden Stil wird im Leser dieser
Eindruck hervorgerufen. Er ist es, der in uns eine Vermutung,
die fast zur Gewifheit wird, aufkommen l&Bt. Aber nie wird
diese endgiltig bestdtigt. Gerade in dem zuletzt angefiihrten
Satz ist dies besonders deutlich. flan gelangt zundchst zu der
Vermutung, daB es sich um ein fliegendes Tier handelej; dadurch
ndmlich, daB die Brakels eine Serviette in den Liften schwingen:
ein Unternehmen, das man nur dann beginnt, wenn man stwas Schwe-
bendes, Fliegendes verjagen will. Diese Vermutung wird jedoch
in Zweifel gezogen durch die Aussage, da man den il a g i s ter
hin und hertreibt. D e r aber kann eigentlich nicht fliegena
So bleibt es dem Leser Ulberlassen, sich selbst ein Bild =zu

machen.
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Wieder folgt ein Satz von grotesker Irrealitédt: Der Na-
gister stirmt auf und nieder, wdhrend Herrn von Brakels Schlige
ihn zu treffen suchen. An diesen Satz nun schlieft sich wieder
ein ganz realer Aussagesatz an: "Endlich gelang es dem Herrn

von Brakel, den flagister am Rockschof zu treffen.“73

‘Nochmals stofen beide Ebenen aneinander, aber der Leser
weif3 nicht, was er von allem halten soll. Handelt es sich
viéileiéhf‘ddch um einen Menschen? 0Oder doch nicht? Denn der
Magister schwingt sich nun "mit erneuter, doppelter Kraft in
ﬁdié,Hﬁhé;létUrhte sausend und brausend nach den Birken hin Qﬁd

lief sich nicht wieder sehen."73

Wie ein ddmonischer Spuk erscheint dem Leser dieses un-
heimliche'Wééen, von dem man nicht endgliltig erfahrt, um was
es sich bei ihm handelt. Die Ldsung liegt wohl darin, daf es
HoFfmanh Hier gelungeh ist, durch diesen Stil den "Gnomenkdnig
PepSe:" ﬁreffend'zu charakterisieren. R |

In dem kunstvollen Ubergang von Realitédt zur Irfealitét,
in diesem Irrewerden der Eltern und unserem Zweifel, ob wir ss
mit einer Riesenfliege oder einem Magister zu tun haben, zeigt
sich die Verfremdung der Welt, die, wie wir sahen, das Wesens-

merkmal des Grotesken ist.

Dem Leser aber erscheint diese groteske Welt unheimlich und
grausig vor allem deshalb, weil er die Ursache der Verfremdung

nicht kennt.
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Das Infragestellen des Diesseits, dem das Groteske dient,

vfklst eln durchganglges Stllpr1n21p Hoffmanns und ist kennzeichnend

;ffFur.daé'Phanomen "Wunder und W1rkllchkelt" in seinem Werke.

Wir sahen, daB belde Berelche stlllstlsch nahtlos und

;elnander ubergehend gestaltet warden,' Dlese Uber—“ﬁf”“

:" f5gange Jedoch?mussan durchaus nicht in Jedem Fall grotesk Selﬂ-:;i;;”

'75f5818 Slnd OS’JedDCh oft.; Der Charakter der- Fremdhelt, der dem

“”?Leser'entgegéntrltt, kann von einem leichten Unbehagen blS zum f'r

~fGrauen relchen, well es, wie wir betonten, unsere Welt 1st,

fﬂeren Slcherhelt 81ch in dleser Fremdhelt als Scheln erwelst.*

Letztllch 1st dle standlge Unsicherheit des Lessers, wle es{f"
"SLCh denn 1n W1rkllohke1t verhalte, nur ein stilistischer Aus?
';fdruck Fur dle Un51cherhelt Jener Dinge und Geschehnisse, d1e~ff5*5

Quns Hoffnann schlldern mochte. Der inhaltliche Dualismus Flndet f;

‘f‘so zuglelch selnen Ausdruck in der formalen Gestaltung.. Gehalt

“und Gestalt, wlr stellten das schon friher fest, verbinden SlCh“

’zu,elner'unlosbarenvElnhelt.

HoFFmann kampft in seinen Dichtungen gegen den platten  ﬂ7E“
Ratlonallsmus und dle Spleﬁlgkelt selner biirgerlichen Umwelt.=
Dap er hlerFur dle Grotesko als Gestaltungsnlttel benutzt,-lst
nur Folgerlchtlg.' Denn wie Wolfgang Kayser sagt, Slnd-"dle
Gestaltungen des Grotesken .. der lauteste und Slnnfalllgste
W1derspruch gegen Jeden Rationalismus und gegen jede Systematlk

des Denkens."74
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Und dies widre denn wohl auch eine zweite Antwort auf

: die Frage, weshalb Hoffmann das Groteske als Stilmittel benutzt.
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